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Puuvillapelloilta kaskimaille


eKirjan lukija-kuuntelijalle

Nykytekniikka antaa mahdollisuuden kirjallisuuden samanaikaiseen lukemiseen ja kuunteluun. Rummutus vie Afrikkaan, sen rytmiikka on jazzin pohjavire. Blind Willie johtaa alkuperäisen bluesin tunnelmiin, King Oliver vetää hautajaissaattoa...

 

”Sanat eivät riitä kertomaan…” siksi olen saanut mahdollisuuden johtaa alan opiskelijoita (ja harrastajia) suomalaisen jatsin ja jazzin vaiheisiin tällä uudella tavalla. Alkuperäinen kirja ilmestyi 1991 - yli kaksikymmentä vuotta sitten, joten toivoisin lukija-kuuntelijan ottavan tämän huomioon. Monet alkutekstin preesensit eivät enää pidä paikkaansa ja ne saattavat tänään tuntua suorastaan huvittavilta, mutta ehkä juuri sen ansiosta on helpompi palauttaa menneet ajat autenttisempina tajuntaan. Tässä auttavat musiikkinäytteet, joiden valinta on ollut sekä äärettömän mielenkiintoista, mutta samalla henkisesti rankkaa päätöksen tekoa. Olen todella pahoillani, jos valinta saattaa herättää kysymyksen ”miksi tuo, olisihan minullakin/meilläkin ollut…” Haluan kuitenkin kuvitella, että muusikkolukijat ymmärtävät tilanteen.

 

Musiikkinäytteet on toteutettu Spotify-linkkien avulla. Spotifysta löytyy runsaasti myös muuta aiheeseen liittyvää musiikkia, kuten esimerkiksi kaikki Suomalaista jazzia 1929-1960 -sarjassa julkaistut äänitteet. Sähköisen version lukija on siten etuoikeutetussa asemassa verrattuna kirjan ensipainokseen tutustuneisiin, joilla ei ollut vielä edes edellä mainittua CD-kokoelmaa käytettävänään.

Kuuntele Jukka Haaviston Intro 1 alta
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Kuva: Tepa Pajunen

 

Mikäli kuvan alla ei näy äänen toistamisen painiketta, lukuohjelmasi ei tue ääntä.

Mikäli kuvan alla ei näy äänen toistamisen painiketta, lukuohjelmasi ei tue ääntä.

 





Tervetuloa keikalle, lukija!

Ovi on raollaan suomalaisen jatsin ja jazzin maailmaan, niin että ole hyvä ja astu sisään. Tulet salonkiin kristalli-kruunujen alle frakkiin ja silkkiin pukeutuneena, nuhruiseen kahvilaan, jossa kaksi haitaria, banjo ja rumpu jytistää työläishottia. Olet kuumasti tervetullut juomaan kovaa teetä kieltolain aikana, viettämään jazzlomaa Suomenlahden rantakylpylään, nouset Dallapén keikkabussiin, saat kutsun Rytmin ja Aitan toimitukseen. Osallistut kulttuuririitoihin, mutta sodan jälkeen alat tanssia vimmatusti swingin tahdissa . . . Olet kahden vaiheilla tuon rock’n rollin kanssa, ja huomaat 70-luvulle tultaessa kaivanneesi Whisperingiä, ja myös sen sisarsävel Groovin’ High nostaa nostalgian pintaan, vaikka se silloin joskus olikin niin älyttömän modernia. Istut iltaa Groovyssa ja Kappelissa ihmetellen, kuinka mielettömän hyvin nuo nuoret oikein soittavatkaan!

Terminä jatsi on itsenäistä Suomea vain pari vuotta nuorempi. Ennen kuin lähdemme seuraamaan termin rantautumista meille, kiidämme nopeilla lännen vankkureilla läpi jazzin alkuhistorian, puksutamme höyrylaivalla minstrelshown mukana takaisin Eurooppaan – Oslon, Tukholman ja Helsingin kautta aina Pietariin asti. Sitten valitsemme kahdesta ehdokkaasta suomalaisen musiikin päälinjan – ja olemme valmiit aloittamaan puuvillapeltojen taimien istuttamisen suomalaiseen kaskimaahan.



 

Kiitos ja anteeksi!

En ole koskaan ollut niin monelle kiitollisuudenvelassa kuin nyt. Kiitokset vaimo-Ullalle, joka härnäsi aloittamaan tämän urakan. Kiitokset kirjallisille ystävilleni Anja ja Erkki Haglundille, jotka ovat niin monin neuvoin ja lausunnoin vieneet hanketta eteenpäin. Tiedoista, etten sanoisi tiedostoista, kiitän erityisesti Eugen Malmsténia ja Erik Lindströmiä – viimeksi mainittu on myös lukenut kriittisesti tekstin alkuosan ja kommentoinut asiallisesti. Runsaasti tietoja olen saanut myös Lars-Olof Landénilta, Paavo Einiöltä, Mosse Vikstedtiltä, Harri Aaltoselta, Seppo Lemposelta, Ilppo Aarniolta ja Matti Konttiselta, puhumattakaan Suomen Muusikkojen Liitosta ja Suomen Jazzliitosta. Kotkan asiat on lukenut ja kommentoinut Manu Teittinen. Suuret kiitokset heille kaikille, samoin kymmenille puhelimessa tai kahvikupin ääressä haastatelluille muusikoille ja kriitikoille.

Ennen kuin mitään muuta ilmestyi PC:n ruutuun, aloin kirjata suomalaisen jazzin nimiä. Niitä kertyi muistista suoraan viitisensataa. Sitten olen käynyt läpi suuren määrän hakuteoksia ja äänilevyjen soittajaluetteloita. Olen pyytänyt Suomen Muusikkojen Liitto r.y:n paikallisosastoilta tietoja eri alueitten tiedetyistä ja tunnetuista jazzin soittajista. Tekstiä ovat edellä mainittujen lisäksi myös tässä mielessä lukeneet Jukkis Uotila ja Esko Linnavalli. En nimittäin haluaisi ostaa menolippua Uuteen-Seelantiin paetakseni unohtuneita tai mielestään liian vähälle huomiolle jääneitä (entisiä?) muusikkoystäviäni. Jos kuitenkin yli kuusikymppinen pääni ja em. turvatoimet olisivat pahasti pettäneet, niin pyydän sydämestäni anteeksi!

Kiitosten päivitys

Idea eKirjasta syntyi Helsingin Sanomien julkaistua 2011 artikkelin sähköisistä kirjoista, asiantuntijana professori Marjo Mäenpää – kiitokset idean herättämisestä.

Musiikkiarkisto on ollut korvaamaton työkumppani koko prosessin ajan. Kiitän erityisesti Janne Mäkelää, Maaret Storgårdsia ja Juha Henrikssonia. Myös Wade Mikkolan oppilaitosalueen asiantuntemus on ollut merkittävää hankkeen edistymiselle.

Tekninen toteuttaja Eero Lehtonen ja hänen isänsä Jyri (aikanaan hyvin jazzpiirien tunteman rumpalin Pentti "Pena" Lehtosen poika!) ansaitsevat runsaat kiitokset osaamisesta ja kärsivällisestä tuesta! Niki Virmanen jatkoi Eeron työtä lisäämällä kirjaan kuvituksen sekä musiikkinäyte- ja haastattelulinkit.

Lämmin kiitos myös Suomen Tietokirjailijat ry:lle taloudellisesta tuesta.

Ja myöhässä yli 20 vuotta: Suurin sykäys kirjoittamiselle oli Pekka Jalkasen "Alaska, Bombay ja Billy Boy" -teos, jonka 1920-luvun Suomen musiikkia koskeva osuus saattoi historia-ajattelun runsaine tietoineen uuteen asentoon, kiitos!

Jazz etulinjassa

Eräs merkittävä havainto kirjaa tehdessä oli jazzin esiintyminen siellä, missä jotain uutta tapahtui. Musiikkikulttuurin pysyessä järkähtämättä perinteen naftaliinissa kirjallisuus näki kehityksen suunnat ja koki jazzin yhtenä toivotun muutoksen symboleista. Sodan jälkeen tanssi vapautettiin paljolti jazzin sävelin. Viisikymmentäluvulla jazz luovutti nuorisolle kaksi elementtiään, rytmin ja blues­in – syntyi rock’n roll ja kokonaan uusi rocksukupolvi. Lapsi kyllä lopulta ahdisti isä-jazzin nurkkaan, mutta ryh­tyessään politikoimaan 60-luvulla nuoriso havaitsi jazzkavereitten olevan taas mukana – raikuvin torvin. Kun yritykset 70-luvulla alkoivat systemaattisesti tukea kulttuuria, oli jazzmusiikki ensimmäisenä kohteena. Aina kun talouspoliitikot ovat kehottaneet meitä katsomaan Eurooppaan ja länteen, on jazz voinut sanoa tuijottaneensa sinne jo iät ja ajat. Niin että eiköhän lähdetä jazzin maailmaan!

Kuuntele Jukka Haaviston Intro 2 alta
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Kuva: Tepa Pajunen

Mikäli kuvan alla ei näy äänen toistamisen painiketta, lukuohjelmasi ei tue ääntä.
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Puuvillapelloilta kaskimaille

[image: ]  Tutkimusmatkailija David Livingstone piirsi orjia Sansibarin saarella

300 vuoden häpeä

Jazzin juuria löytyy muun muassa länsiafrikkalaisesta musiikkiperinteestä, joka kuuluu myös malilaisen Soungalo Coulibalyn rummutuksessa.

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

“Jarafoli”
Esitt: Soungalo Coulibaly
Levy: Live
Julkaisija: Arion
Vuosi: 2004

Mahtava Kongojoki hidastaa vauhtiaan ja hiljentyy kuuntelemaan rannan ääniä. Kylän väki on koolla nuotion ympärillä toivottamassa tanssilla ja laululla heimon väsyneet sankarit tervetulleiksi. Nämä eivät jaksa vielä karkeloida, istuvat ja katselevat väsynein ilmein repien suurilla hampaillaan paloja nuotion liekeissä kypsyneestä linnunreidestä. Tanssi käy kuitenkin yhä kiihkeämmäksi, rummut löytävät uusia kuvioita ja niiden maaginen syke ohittaa aivojen kontrollikerroksen iskey­tyen suoraan tajunnan hallitsemattomaan osaan. Outo kiihko nostaa lopulta myös soturit maasta, ja kohta koko kylä tanssii hurjan ekstaasin vallassa, transsia muistuttavassa tilassa, kuulematta enää mitään yksityiskohtia, silmät kiinni, koko vartalo kuin horkassa väristen. Yhtäkkiä hiljaisuus viiltää ilmaa, vain sekunnin tai kaksi, mutta hirvittävällä, ahdistavalla tapahtumattomuudella. Sitten rumpu pärisee tuskaisen viestin . . . varokaa!!! Nainen kirkaisee, lapset yhtyvät huutoon, rumpu hiljennetään, miesten karjahdukset kertovat epätoivoisesta puolustautumisesta. Vähitellen äänet vaikenevat, kylän väestä terveet ja voimakkaat viedään sidottuina veneisiin, vanhat ja sairaat eivät edes tajua, että he ovat jäämässä yksin majoihinsa. Joelta kuuluu vain yksi lause, jota he eivät ymmärrä: »We caught eleven – nowe let vs go hence!»

Mustat orjat omaksuivat Yhdysvalloissa kristinuskon ja yhdistivät siihen samalla afrikkalaista perinnettä. Tämä kuului etenkin gospelmusiikissa. Esimerkkinäyte jazzin sukulaismusiikista on peräisin 1900-luvun puolivälin etnomusikologisesta kenttä-äänityksestä.

Puuvilla on kovaa

Kun jo kolmas intiaani löydettiin pellolle tuupertuneena saman korjuukauden aikana, muisti don Lopez isoisänsä kertoneen, miten hänen isänsä oli ostanut englantilaiselta laivanvarustajalta ja liikemieheltä kolme Afrikasta tuotua neekeripariskuntaa maatilalleen – nämä kun kestivät kuumimmankin helteen ja jaksoivat tehdä työtään pellolla jopa 18 tuntia päivässä. Olipa hän kuullut sellaisia tuodun myös Virginian ja Marylandin sokeriruokoplantaasheille. Tästä kehittyi suunnitelma tehdä tutustumismatka Carolinasta Virginiaan. Ja ennen kuin seuraava korjuukausi alkoi, asui Lopezin tilan laidalle kyhätyssä vajassa 2 vahvaa, sysimustaa miestä ja heidän vaimonsa, joista toinen odotti lasta. Eikä talvella enää tarvinnut matkustaa kuin pääkaupunkiin, jossa englantilaiset alkoivat pitää orjamarkkinoita kuultuaan Lopezilta, kuinka paljon suuret tilat täällä työvoimaa tarvitsivat.

»Rakkaat seurakuntalaiset! Tänään haluan puhua teille orjuudesta. Ei ole orja isäntäänsä suurempi – näinhän sanoo Pyhä Raamattumme. On suuri onni, että olemme saaneet tänne avuksemme näitä villistä pakanuudesta pelastettuja ihmispoloisia. Olen lukenut heistä yliopistoaikanani ja tiedän siis ehkä enemmän kuin te, mistä tässä on kysymys. Heillä oli Afrikassa omat niin sanotut jumalansa, joita he palvoivat erilaisin menoin. Ja niin he tekevät edelleen täällä. Salaa omissa hökkeleissään, kun me olemme jo nukkumassa. Mutta sehän ei voi olla oikein eikä heille hyväksi. Sen vuoksi ehdotan, että alamme opettaa orjille oman kirkkomme ja Jumalamme totuuksia, että he unohtaisivat vanhat tapansa ja samalla myös koti-ikävänsä. Näin heidän työntekonsa olisi heihin uhrattujen rahojen arvoista. Erityisesti pidän tärkeänä opettaa heille laulujamme, koska he tuntuvat nauttivan kummallisesta ääntelemisestä, joka jossain määrin muistuttaa laulua. Samalla he oppivat kieltämme, jotta voimme myös alkaa opettaa heille Jumalan sanaa.»

Ain laulain työtäs tee...

Jo kauan ennen kuin suomalaisen rautatietopparoikan »hei­juu ja junttali-poo»-laulut rytmikkäästi auttoivat savolaisia ja jähmeitä Pohjanmaan poikia raskaassa ratatyössä, oli Atlantin toisella puolen syntynyt perinne, jota mo­net pitävät tänään ainoana todella amerikkalaisena kulttuurimuotona.

Don Lopezin jälkeen oli tila siirtynyt suvussa eteenpäin, kunnes tuli eteen tilanne, jossa pojanpojan vävy lunasti ko­ko tilan itselleen ja Lopezin nimi hävisi ranchin portin pääl­tä. Isot rahat saatuaan Lopezin pojat muuttivat New Or­le­an­siin, jossa nuorempi, Thomas nimeltään, sijoitti ra­hansa use­aan kapakkaan, barrel-houseen: »Kun olin ihan pikku­skidi, istuin pellon laidalla ja kuuntelin kun meidän orjat laulo ...eikä ne yhtään piitanneet musta mitään, vaan hoi­las esimerkiksi tämmöistä: ’Oh, Lawd, Black Bet­ty (tehän tie­dätte, että se meinaa myös orjapiiskaa?) Bam-ba-lam... Ha! Black Betty had a baby -bam-ba-lam ...Ha! Oh, lawd, Black Betty, bam-ba-lam...Ha! It de Cap’ns ba­by, bam-ba-lam’ ja tuo cap’n tarkotti tietysti valkoista työnjohtajaa. Mutta sitten ne laulo myös kirkossa oppimiaan juttuja ja niistä mä tykkään valtavasti. Kun niille sit­ten päntättiin Raamattua päähän, ne tietysti sekotti ta­ri­nat omiinsa ja synnytti sen mukaisia lauluja.

Eniten mua kuitenkin viehättää ne Alakuloiset, joita jo­ku yksin kitaranrämän kanssa laulaa. Ne on niin ’blues’, että ihan pahaa tekee.

Blues on monesti mainittu jazzin sukulais- tai peräti perusmusiikiksi. äänitysuransa 1920-luvun lopulla aloittanut Blind Willie Johnson oli "sinisävelien" ja slide-kitaroinnin tunnetuimpia mestareita.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

”God Don't Never Change”
Säv./san. Willie Johnson
Esitt: Blind Willie Johnson 10.12.29 Dallas (lähde: Wikipedia)
Levy: The Slide Guitar: Bottles, Knives & Steel
Julkaisija: Blue Label
Levytunnus: SPV 42492
Vuosi: 2008 (alkup. 1990)

Mä olen sanonu meidän kapakan pianon pimputtajalle – se itte ei improvisoi, vaan soittaa sen ragtimet aina sa­malla tavalla – että jos joku tulee ja haluu laulaa niitä, niin päästää ilman muuta lavalle. Joskus meillä soittaa hautajaisten jälkeen koko torvisoittokunta, kansa itkee ensin, mut­ta loppuillasta on meininki etten sanoisi syntisen ko­vaa. Vaikka soittajat tuuttaa kaikki eri melodioita yht­ai­kaa, on siinä olevinaan kuitenkin jotain järkee. Mutta en­nen kaikkea se pistää jalan vipattamaan ja alkaa vä­ki­sin tehdä mieli tanssia. Niin kuin väki muuten sitten tekeekin, kun pojat vähän enemmän innostuu.» Amerikkalainen kulttuuri-ilmiö oli syntynyt. Myöhemmin sitä alettiin kutsua nimellä jazz.

Alkuhämärää

On enemmän kuin valitettavaa, että jazzin alkuvaiheista on niin vähän täysin luotettavaa tietoa. Käytössä olleet aineistotkin ovat todennäköisesti ainakin täällä Euroopassa yksinkertaistaneet asioita. Tällä hetkellä käytettävissä olevan tiedon voisi koota kokonaiskuvaa varten oheiseen kaavioon:

[image: ]

Jäljet vievät siis moneen ilmansuuntaan, mutta toki jazzin synty on sijoitettava mustan orjaväestön keskuudessa kehittyneeseen laulu- ja soittotraditioon. Orjuuden lopettamiseen (1865) saakka mustien musiikki oli lähinnä patoutumien purkamiskeino, mutta pian vapaaksi kansalaiseksi päässyt entinen orja alkoi vapauttaa myös musiikkiperinnettä käytettäväksi koko tunneskaalan ilmaisuun.

Ensimmäinen yksinkertaistus on eurooppalaisuuden vaikutuksen vähättely varsinaisen jazzin synnyssä. Toki tunnustetaan, että säveltäjä Debussy’n sointu-käsitys sekä soitinten kehittely ja niiden käsittelytaito ovat Euroopan osuutta jazzissa. Mutta usein unohdetaan, kuinka suuresti eurooppalainen kulttuuri vaikutti esimerkiksi New Orleansissa. Sikäläisten amerikanasuttajien perinteeseen ja mentaliteettiin soveltui erinomaisesti myös Länsi-Intian ja Trinidadin musiikki, joka kulkeutui Amerikan mantereelle sekoittuen nopeasti mustien kohtalotovereitten kulttuuriin. Kuuba, Puerto Rico, Haiti, Jamaica ja Bahamasaaret olivat olleet espanjalaisen kulttuurin vaikutuspiirissä Kolumbuksen »Länsi-Intiaan» tulosta 1492 lähtien.

1600-luvun puolivälissä alkoi englantilaisten vaikutus ja ranskalaiset sekaantuivat saarelaisten elämään vahvasti samoihin aikoihin. Näille saarille oli jo aiemmin tuotu Afrikasta orjia korvaamaan intiaanit työvoimana, josta syystä musta väestö on dominoivana kaikkialla Kuubaa lukuun ottamatta. Eli lähtökohdat olivat varsin pitkälle samanlaiset kuin Pohjois-Amerikan eteläisissä valtioissa.

The Story of Storyville

Toinen yksinkertaistus on jazzin kehittymisen ja synnyn sijoittaminen pelkästään New Orleansin seudulle. On saatu nimittäin selviä todisteita siitä, että improvisoitua musiikkia esitettiin myös Texasissa, Missisippin alueella, Floridassa ja Tennesseessä. Ja New Orleansin kaltaisia taajamia, joissa jazzin tyyppistä musiikkia kuuli, olivat mm. St. Louis, Baltimore ja Oklahoma City. Mutta kuitenkin kaikitenkin, annettakoon New Orleansille se kunnia, joka sille jazzin yhtenä kehtona kuuluu. Koska New Orleansin väestö oli isolta osin ranskalaista ja espanjalaista alkuperää, vallitsi tässä kaupungissa iloinen ja jossain määrin myös kevytmielinen tunnelma. Päivisin kuljettiin erilaisten veljeskuntien paraatirivistöjen perässä tai seurattiin niitä kadun varsilla ja arvioitiin keulilla kulkevan soittokunnan tasoa. Marssit olivat etupäässä ranskalaisia, hiukan korskeita ja mahtipontisia, mutta hyvin eläviä.

Neekerimuusikot olivat saaneet jo hiukan tuntumaa eurooppalaisiin soittimiin kuten klarinettiin ja pasuu­naan. Koska soitettiin etupäässä korvakuulolta, ei muusikko ollut täysin sidottu omaan stemmaansa. Niinpä oli mukava siirtää vanhat work song -luikkaukset klarinetille ja herättää samalla yleisön huomio. Pasunisti huomasi nopeasti, että torven liukuvalla äänellä voitiin taitteissa tehdä sopivia nostoja ja laskuja, ikään kuin kannattaa ja johdatella muitten soittimien kulkuja. Kun sitten paraatin jälkeen soitettiin kapakassa, käytettiin samoja kikkoja pienemmässä ryhmässä. Oltiin lähestymässä kollektiivisesti improvisoitua musiikkia.

Mutta sitten siihen Storyvilleen. Vuonna 1898 ehdotti New Orleansin kaupunginvaltuuston jäsen William Story, että pahamaineinen punalyhty-alue (Red-light district) rajattaisiin tietynlaiseksi, muutaman korttelin käsittäväksi erikoisalueeksi, jotta hyvämaineiset ihmiset osaisivat sitä varoa, ja palveluksia tarvitsevat puolestaan tietäisivät minne mennä huolineen. Ehdotus meni läpi, mutta esittäjänsä suureksi harmiksi alue sai oitis lempinimen Storyville – ehdottajan mukaan.

Storyvillessä musiikki raikui, kädet paukkuivat yhteen ja vähäpukeiset tytöt tanssivat vetäen erirotuiset janoiset ja »nälkäiset» miehet mukaansa. Jokaisessa barrel housessa, honky-tonk-baarissa ja saloonissa oli vähintäinkin piano ragtimesoittajineen, mutta useimmissa 5-8 miehen orkesteri. Ei ihme, että 1800-luvun lopulla syntynyt synkopoitu ja rytmikäs ragtime- eli »jig»-musiikki, ja torvisoittokunnasta pienennetyn tanssiorkesterin blues, coon song (coon=pesukarhu, puhekielessä neekeri) ja cakewalk löysivät toisensa vuosisadan ja -tuhannen vaihteessa.

Pianovetoista ragtimea voidaan pitää yhtenä alkusoittona jazzmusiikille. Alan tunnetuin mestari oli Scott Joplin – ja hänen tunnetuin kappaleensa on Maple Leaf Rag.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

“Maple Leaf Rag”
Säv. Scott Joplin
Esitt: Scott Joplin
Levy: The Enterteiner – The very best of Scott Joplin
Julkaisija: New York : Biograph Records
Tuotetunnus: Biograph BCD101
Vuosi: 1987 (alkuperäinen todennäköisesti 1906)

Bolden-Johnson

Teemme vain pienen historiallisen oikaisun, kun seuraavaksi tunkeudumme kuuntelemaan parturi-trumpetisti Buddy Boldenin bändiä ja hänen huippukornetistiaan Bunk Johnsonia. Nämä mustat muusikot soittavat uudella, ihmeellisellä tavalla. Paikalle eksynyt, nenäänsä ehkä pitelevä newyorkilainen konserttimusiikki-amatööri on tunnistavinaan musiikissa selviä polyfonian piirteitä. Tämähän tekee pilkkaa Bachista! Mutta sitä eivät Bolden-pojat tienneet, he vain olivat kehittäneet kollektiivisen improvisoinnin järjestelmän. Trumpetti tai kornetti johti soittoa, klarinetti ja pasuuna koristelivat teemaa sovittujen sointujen pohjalta ja mieltymystensä mukaan. Piano, kitara tai banjo antoivat sekä sointuja että rytmistä sykettä, josta varsinaisesti kuitenkin vastasivat tuuba ja rummut. (Tämän soittimiston perinnettä vaalii meillä mm. Old House Jazz Band.)

Orkesteria oli loppuillasta vaikea nähdä, sillä kuubalaisten veljien pyörittämät paksut sikaarit sauhusivat kuin matkailijoitten suuressa suosiossa olevat jokilaivat konsanaan. Tästä ehkä johtuu, että »hyvä» jazzvalokuva tai elokuvakohtaus ehdottomasti sisältää näitä kapakka-elementtejä, ainakin savu on must!

Buddy Boldenin ohella New Orleansin huippuihin ja samalla jazzin pioneereihin lukeutui trumpetisti ja kornetisti Joe "King" Oliver. Hän muutti myöhemmin Chicagoon ja New Yorkiin, jossa äänilevylle tarttui muun muassa kappale St. James Infirmary.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

“St. James Infirmary”
Trad.
Esitt: King Oliver
Levy: St. James Infirmary (In Chronological Order 1929 – 1930)
Julkaisija: Crates Digger Music Group 2012
Vuosi: 2012 (alkuperäinen 1929-30)

Sanasta JAZZ 1.

Kriitikko Walter Kingsley kirjoittaa The New York Sun -leh­dessä 5.8. 1917 otsikolla »Whence comes jass?» mm. että se tavataan (spell) monella tavalla, kuten Jas, Jass, Jaz, Jasz ja Jascz. »Sana on afrikkalaista alkuperää. Se on yleinen Kultarannikolla ja Cape Coast Castlen takamailla...  jazz pohjautuu raakalaismuusikkojen kykyyn tuottaa jatkuvalla hidastamisella ja kiihdyttämisellä ’swingiä’.

Todennäköisesti termi esiintyi ensimmäisen kerran julkisesti 1913 San Fransisco Bulletin’in maaliskuun 6. päi­vän numerossa. Kerrottuaan ensin kaupunkiin saapuneesta »armeijan valiojoukkoon» verrattavasta baseball-team­ista lehti jatkaa: »Its members have trained on ragtime and jazz.» The Mornin’s Mornin’-lehti kertoo 21.1.1917: »A Broad way cafe announces, as something new to the big Bright Aisle, the importation from the West of a syncopated riot (mellakkaryhmä!) as a Jaz Band.»

Jazzia on myös arvailtu lyhennykseksi vuosisadan vaihteessa eläneen muusikko Jasbo Brown’in nimestä. Kuuluisa pianisti-laulaja Jilly Roll Morton on puolestaan ilmoittanut keksineensä jazzin vuonna 1902! On siis jälleen kerran tyydyttävä toteamaan, että rakkaalla lapsella voi olla myös monta nimen selitystä. – Tutkijat ovat yhä enemmän kallistumassa jakoon, jonka mukaan edellä mainitut vaiheet ovat olleet uudentyyppisen musiikin kehityskaaria, ja että vasta New Orleans -muusikkojen siirryttyä New Yorkiin ja Chicagoon voidaan katsoa varsinaisen jazzmusiikin syntyneen.

Levyttäminen alkaa

Ensimmäinen jazzlevy soitettiin sisään New Yorkissa tammikuussa 1917. Kyseessä oli legendaarinen Original Dixie­land Jass Band (huomatkaa muoto Jass vielä tuohon aikaan), jossa kornettia soitti Nick La Rocca, klarinettia Larry Shields, pasuunaa Eddie Edwards, pianoa Henry Ragas ja rumpuja Tony Spargo. Tätä valkoista viisikkoa seurasi »oikeiden» mustien muusikkojen levytyssessio vasta kuutisen vuotta myöhemmin.

Tältä kuulostaa esimerkkinäyte maailman ensimmäiseltä jazzlevyltä:

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

”Tiger rag”
Säv. Nick LaRocca
Esitt: Original Dixieland Jass Band
Levy: The first jazz recordings : 1917-1921
Julkaisija: Timeless
Tuotetunnus: CBC CBC1-009
Vuosi: 1998 (alkuperäinen 1917)

Laivalla vanhaan maailmaan

Lyhyt muisti

Sama kulkuneuvo, jolla neekerit oli väkisin kuljetettu syvästä Afrikasta Amerikan mantereelle ja Karibian saarialueelle, toi heidän jälkeläisiään Eurooppaan, nyt vapaina oman kulttuurinsa lähettiläinä. Joko heidän historiantuntemuksensa oli puutteellinen tai rahan voima liian suuri, koskapa mustat minstrel-ryhmät tekivät esiintymismatkoja erityisesti Lontooseen, erääseen orjakauppiaiden keskuspaikkaan.

Hohtavanvalkoisen ja leveän Fisk Jubilee Singers hymyn takana saattoi kuitenkin olla mustaa tennesseeläistä vihaa, mutta lontoolainen keskiluokka ei sitä vain havainnut eikä tiedostanut – olivathan Amerikan neekeriorjat olleet jo sukupolven ajan vapaita.

Tunnelma näyttämöllä oli jo hiukan letkeämpi, kun negro spiritualit vietiin Ranskaan, ja elämäniloiset pariisilaiset yhtyivät lavalta vyöryvään outoon, mustaan sykkeeseen. Tai kun tukevat berliiniläiset ihmettelivät ennenkuu­lumatonta schwungia. Olutkapakan soittokunnan rumpali oli tosin mielessään varma, että rytmiosasto sekoili pahan kerran –»ganz schrecklich!»

Joka tapauksessa, ensimmäiset elävät kontaktit uuteen ja outoon afroamerikkalaiseen musiikkiin koettiin vanhalla mantereella jo 1870-luvun lopulla. Ennen vuosisadan loppua saatiin eräs tällainen kiertue ulottumaan jopa Helsinkiin.

Ilmoitusteksti Uusi Suometar, etusivu 10.9.1895:

YLIOPPILASTALOSSA
3. ja 4.2. suuri Laulu-Konsertti,
jonka pitävät maanmainiot
FISK JUBILEE SINGERS 
(Neekeri laulajat) AMERIKASTA
Charles Mumford, impressaario

[image: ]

The Fisk Jubilee Singers kuvattuna vuonna 1882. Kokoonpano esiintyi Helsingissä vuonna 1895. Kuva: Wikipedia.

 

Kauttakulkua

Jo ennen Fisk Jubileeta tuolloiseen Pietariin matkalla olleista mustista taiteilijoista pysähtyivät Helsinkiin esiintymään mm. pari Miss Flowers ja Geo Jackson (1892) ja Sir Isaacs de St.Vincent & Miss Henny Parris -duo (1893). Geo Jackson oli koko Skandinavian tuntema viihdyttäjä. Hän esiintyi jopa eräässä suomalaisessa cinematografissa eli elävässä kuvassa, mutta ei suinkaan laulajana – kuvat olivat silloin tietenkin vielä mykkiä – vaan pulkkamäen laskijana Kaivopuistossa. Olihan mustan miehen mäenlasku valkoisella lumella jotain aivan eksoottista!

Uuden vuosisadan alun visiireistä on mainittava Jonesin ja Garlandin neekerioperettiryhmän esitys »A Trip To Coontown» eli retki neekerikylään (1904). On kuitenkin selvää, ettei jazzvaikutteista musiikkia esittäviä ryhmiä nähty ja kuultu täällä läheskään joka vuosi. Nämä vanhalle mantereelle suuntautuneet vierailut kuitenkin muokkasivat maaperää uuden musiikin tulolle Eurooppaan korkeakulttuurin ja kansanmusiikin rinnalle, virkistäjäksi ja vaikutteiden antajaksi.

Eurooppa teki jazzista tietenkin itsensä näköistä. Vanhan mantereen marssi oli ollut pohjana jazzin syntymisen yhden peruselementin – ragtimen – muotoutumisessa. Ragtime oli siis Eurooppaan saapuessaan puoliksi omaa, ja siksi siitä tuli nopeasti hyvin suosittu musiikin laji. Pariisin Maailmannäyttelyssä vuonna 1900 teki ragtimea laajoille ja vaikutusvaltaisille piireille tunnetuksi kuuluisa marssi-moguli J. P. Sousa (sävelsi näyttämö- ja oopperamusiikkia sekä yli 100 marssia) mahtavine sotilasorkestereineen.

Sitä itseään . . .

Aitoon 1900-luvun jazziin päästiin Englannissa ja Ranskassa tutustumaan, kun Louis Mitchell värillisine jazzorkestereineen kiersi Eurooppaa 1914-18, mutta ennen kaik­kea Original Dixieland Jass Bandin esiintyessä Lontoon Hippodrome-teatterin revyyssä »Joy Bells» vuonna 1919. Samana vuonna kävi myös Sidney Bechet keikalla W.M. Cookin Southern Syncopated Orchestran solistina. Laajemmalle yleisölle jazz kuitenkin tuli tutuksi lähinnä äänilevyjen ja nuottien myötä.

Konserttimusiikkiyleisö sai toisaalta äimistellä vieraita sointuja ja rytmejä esimerkiksi Claude Debussyn vuonna 1908 säveltämässä »Golliwog’s Cakewalkissa» ja 10 vuotta myöhemmin Igor Stravinskin teoksissa »Ragtime 11 soittimelle» ja »L’Histoire du Soldat» (Sotilaan tarina). Näihin kahteen, samoin kuin Paul Hindemithiin ja Maurice Raveliin, jazz oli tehnyt syvän vaikutuksen. Ravel sijoitti 1927 säveltämäänsä viulukonserttoon osankin nimellä Blues. Aito jazz oli löytänyt Euroopan, joka otti sen vastaan sulatusuuniensa luukut avoimina ja muokkausvalmiit liekit loimottaen.

Melujazzin käsite

Jazzin euroopplaistumiseen on luonnollisesti monia syitä, joista yksi tärkeimmistä on »melujazz»-käsitteen (Lärmjazz) syntyminen. Näyttämö- ja kabareemusiikkina sekä tiettyjen afrikkalaisperäisten tanssien säestyksenä olivat jazzorkesterit uudella mantereella lisänneet varsinaiseen soittoon runsaasti erilaisia tehokeinoja toisaalta parantaakseen näyttämöesityksen ymmärrettävyyttä ja toisaalta lisätäkseen siihen mielenkiintoisia ja huvittavia äänielementtejä. Kun korkeasti sivistynyt eurooppalainen sekä kuuli että näki tämän kaiken hän tyrmistyi – musiikista tehtiin pilkkaa! Esimerkkinä tästä inhosta olkoon seuraava sitaatin sitaatti Pekka Jalkasen maanmainiosta väitöskirjasta (Alaska,Bombay ja Billy Boy – jazzkulttuurin mur­ros Helsingissä 1920-luvulla):

– Tanssimestarit ja orkesterit polttivat häpeissään vanhat nuottinsa... ostivat itselleen leikkitrumpetteja, lehmänkelloja, kitaroita ja nallipyssyjä ja sallivat ilomielin kiinnittää itsensä (tarkoittanee pestautuivat häpeilemättä?, kirj. kysymys) satoina Originaali-Yazz tai Shimmy- Bandeina..Melodia on sivuseikka, tahdinlyönti tunnussana. Tahdinlyönnin välineet ovat karmivat: rummut, kilistimet, trumpetit, paukkupistoolit, pasuunat, pelirasiat, puupalikat, kitarat, lasten helistimet, lyhyesti sanottuna mikä tahansa esine, josta lähti lyömällä tai jollain muulla tavalla mahdollisimman läpitunkeva ääni, oli tervetullut instrumentti Yazz-Bandiin... – Tällaisen kritiikin paineessa herätetyinkin vanhan mantereen jazzfanaatikko joutui miettimään ns. sopivaisuuden rajoja.

Toinen syy eurooppalaistumiseen oli Saksan häviämä sota. Jouduttuaan tietynlaiseen paitsioon tämä musiikkikulttuurin johtava maa kehitti oman sekoituksensa ragtimea, laulelmaa ja melujazzia ja niin syntyi schlaageri eli iskusävel. Tämä kulttuuriumpiossa kehitetty tanssimusiikin laji muodostui »kohtalokkaaksi» myös meille suomalaisille, mutta siitä enemmän tuonnempana.

Venäläinen vastaanotto

Varsin yllättävä oli venäläisten reaktio musiikin uuteen vallankumoukseen. Kuten Josef Stalin myöhemmin tuotti USA:sta pilvenpiirtäjäidean sellaisenaan Moskovaan, kuljetti huomattavasti vähäisempi ja vaarattomampi toveri Valentin Parnah Pariisista koko melujazzbändin soittimiston kotimaahansa ja perusti näiden instrumenttien – pasuuna, saksofoni, ksylofoni, banjo ja joukko lyömäsoittimia – ympärille Moskovassa sekstetin. Sen ensikonsertin menestys oli huikea, uraata huutamassa mm. Sergei Eisenstein ja Vsevolod Meyerhold. Viimeksi mainittu kiinnitti kuulemansa huumassa Parnahin orkesterin kahdeksi vuodeksi omaan kokeilevaan teatteriinsa.

Jazzinto meni huimalla vauhdilla läpi kulttuuripiirien, kunnes poliitikkojen ja isänmaanystävien keskuudessa alkoi lopulta herätä kansallistuntoinen kysymys soittimiston mahdollisesta vinoutumasta, puuttuivathan balalaikka ja haitari soitinarsenaalista tyystin. Njet harashoo!

Eurooppa yhdentää

1920-luvun puolivälissä alkoi ragtimen osuus eurooppalaisten jazzyhtyeitten ohjelmistossa vähetä ja kulttuurisekoitettu amerikkalaisuus päästä vallalle. Tämä tarkoitti sitä, että Louis Armstrongia, King Oliveria ja Jelly Roll Mortonia hieman vierastettiin vaikka heidän soittotaitoaan ja »schwungiaan» ihailtiinkin. Sam Woodingin johtama Chocolade Kiddies älysi sekoittaa vauhdikkaaseen soitantoonsa myös kabareeaineksia, ja siitäkös eurooppalainen yleisö hullaantui.

Mistä kenkä todella puristi, selviää myös mm. Paul Whitemanin musiikin jättisuosiosta – sivistyneen eurooppalaisen oli helpompi hurrata siivolle tekosinfoniselle kuin viskinlemuiselle barrell house -jazzille.



 

Jazzin tulo Suomeen

Tyhjän päältä

Vuonna 1893 julkaistussa Martin Wegeliuksen länsimaisen musiikin historiaa käsittelevässä kirjassa heitettiin melkoinen herja: suomalaisen musiikin historia voitaisiin kirjoittaa vasta, kun sellainen on ensin luotu! Totta tässä oli toinen puoli – kansallemme kertyi aikojen saatossa niin paljon muita huolia, että musiikki oli jäänyt paljolti kansanlaulujen ja mainittujen huolien kantamiseen kannustavien marssien varaan. Näin ainakin, jos tilannetta vertaa muihin läntisiin lähimaihin.

Kun Suomi 1917 itsenäistyi, tuli sen ratkottavaksi kymmenien muiden ongelmien ohella myös joukko kulttuurikysymyksiä, joista vähäisin ei suinkaan ollut musiikkia koskeva.

Kun ei voi ottaa, täytyy lainata

Muutama sana suomalaisen musiikin konttausvaiheesta lienee paikallaan voidaksemme paremmin kuvitella kävelyharjoittelun musiikkipoliittista valintatilannetta.

Suomalaisen musiikin isänä on lähes pakko pitää saksalaista Fredrik (Friedrich) Paciusta, joka kutsuttiin ohi suomalaisten hakijoitten yliopiston musiikinopettajan virkaan 1834. Hänen Maamme-lauluaan me vieläkin laulamme – kuka missäkin tempossa – ja joskus joku Jari saattaa yhä kajauttaa itsenäisyyden alkuajan koululaulujen ykkössuosikin, Paciuksen Runebergin tekstiin säveltämän Sotilaspoika-marssin.

Maamme-laulusta tehtiin monta suomalaistakin sävellysehdotusta, mutta germaaninen perinne ja taito voittivat. Pahat kielet kyllä väittävät matkailijoitten kuulevan lähes samanlaisen perinnesävelmän saksalaisessa oluttuvassa vielä tänäänkin, mutta sehän on jo toinen juttu. On myös muistutettava, että Porilaisten marssikin syntyi saksalaisesta kynästä – sen nimittäin kirjoitti 1820–51 elänyt hesseniläinen, mutta Turkuun asettunut Konrad Greve. No, sitten toki saimme sellaisia omia nimiä kuin Fredrik August Ehrström (mm. Lähteellä ja Joutsen) ja Carl Collan (Sylvian joululaulu, Savolaisten laulu, Vaasan marssi) ja tietenkin kuulun klarinettivirtuoosin ja säveltäjän B. Crusellin ja oksalle ylimmälle Henrik Gabriel Linsénin. Mutta varsinainen suomalaisen musiikki-identiteetin luoja – kansainvälisessä mielessä – oli tietenkin Jean Sibelius, joka onkin ollut kiintotähtenä Suomen musiikkiavaruudessa vuosisadasta toiseen.

Suomi-neidolla kaksi kosijaa

Iltamailmoituksesta saattoi kansa lukea »Tanssimusiikista huolehtii Jean Sibelius», mutta häntä ei ole missään tapauksessa syytä pitää kevyemmän musiikin uranuurtajana Suomessa. Konserttimusiikki ja -muusikot kylläkin olivat perustekijöinä tanssimusiikin muotoutumisessa 1900-luvun alkuvuosikymmeninä. Strauss-valssit ja -polkat, puolalaisperäiset masurkat ja sirot menuetitkin loivat pohjaa kansanomaisemmalle tanssintahditukselle. Näitä soittivat sekä Kaupunginorkesteri, pienemmät salonkiyhtyeet että lukuisat torvisoittokunnat.

Sotilasmusiikki oli Suomessa aivan Euroopan huipputasoa, kiitos vuosisadan vaihteessa kuolleen legendaarisen kapellimestari Adolf Leanderin. Hänen kirjoittamansa Torvisoitannon Oppikirja oli pitkään käytössä Ruotsissa ja jopa Ranskassa. Soittokuntia kuunnellen tavallinen kansakin pääsi viimeisten tanssiuutuuksien makuun. Tällaiselta näytti lyhykäisesti kuvattuna se musiikkimaisema, jossa ujo Suomi-neito hämmentyneenä seisoi ja käänteli somaa päätään vuoroin itään vuoroin länteen vaaleat letit viuhuen.

Rakastan, en rakasta . . .

Oli tullut aika valita kahdesta tarjolla olevasta kosijasta toinen – maailmanmusiikin käsitettä ei silloin vielä ollut keksitty. Toinen kosijoista oli oikeastaan jo ennestään Suomi-neidolle isän kautta tuttu, saksalaisvenäläinen aatelispoika, jolla oli surulliset silmät, mutta kiiltävissä saappaissa terävä marssin poljento. Hänessä oli tunnetta ja selkeää rytmikkyyttä, ja hänen laulujaan oli helppo oppia itsekin hyräilemään.

Se toinen kosiomies tuli Tukholmasta, oikea hulivili, jonka joka toinen sana oli englantia tai oikeastaan amerikkaa. Suuresta lännestä kertoivat myös monet hänen laulunsa, joita esittäessään poika paukutti rytmikkäästi käsiään ja nauraa virnisteli iloisesti. Vähän samantapaisia lauluja Suomi-neito oli kuullut ollessaan herrasväellä piikana kansakoulusta päästyään, mutta ei ollut koskaan oikein niistä oppinut tykkäämään.

Niin siinä sitten kävi, että vaikka neitomme isovarvas oli pieksun sisällä mennä sijoiltaan kun Sven oikein svengasi, hänen sydämensä taipui marssirytmisen murheen puoleen. Sen valinnan seuraukset ovat kuultavissa edelleenkin esimerkiksi Syksyn Sävel -kisan voittajissa. Niin että ala siitä sitten repiä jazzin sykettä!

Svea-mamma synnyttää terveen jazzvauvan

Meillä oli siis kaksi musiikkivirtaa valittavana. Hyväksyimme saksalaisvenäläisen, jätimme anglosaksisruotsalaisen valtasuonen. Jazzin kohdalla tilanne ei kuitenkaan ollut aivan näin yksiviivainen, ja siksi onkin syytä luoda lyhyt silmäys naapurimaamme Ruotsin jazzin alkuvaiheisiin. Silmäily on paitsi mielenkiintoista myös hyödyllistä oman jazzkehityksemme ymmärtämisen kannalta.

Samoja kansainvälisiä tähtiä

Meilläkin piipahtanut Fisk Jubilee Singers mainitaan Jan Bruerin ja Bengt Nyquistin vuonna 1979 julkaiseman »Svensk Jazzhistoria vol. 1»:n tekstivihossa ensimmäisenä jazztyyppisenä kontaktina ruotsalaisille – vierailu tapahtui v. 1895. Pari vuotta myöhemmin kerrotaan Geo Jackson’s Ten Coloured Minstrels -yhtyeen soittaneen Bernsissä – samainen Geohan oli tuolloin meilläkin tunnettu musta taiteilija.

Levytysasioissa naapurimme olivat hyvin varhain liikkeellä, sillä jo 1904 Kuninkaallisen Henkivartiokaartin soittokunta uursi vahalle ragtimen nimeltä Hiawatha, »mutta antoi sen kuulostaa tavalliselta marssilta». Vuonna 1914 Cafe Blanch kiinnitti neekeribändin soittamaan mm. ragtimea ja seuraavana vuonna, ehkä tämän vierailun innoittamana, perustettiin Tukholmaan ensimmäinen ragtimeklubi. Ja vuonna 1919 matkusti Ernst Rolf Svenskt Jazz-band -yhtyeineen Lontooseen levyttämään! 1920 samainen Rolf esitteli revyyssään ohjelmaosan nimellä »Original Jazz Band From USA». Itse hän myös lauloi tuossa revyyssä kappaleen »Jazz». Ernst Rolf muodostui myös meillä tietylle suppealle ruotsinkieliselle ryhmälle henkireiäksi mannermaiseen musiikkityyliin.

Voimat ja vastavoimat

Varhaista kirjoittelua

Tunnettu musiikkikirjoittaja Hjalmar Meissner nosti Ruotsissa samanlaisen haloon jazzin kauheudesta kuin Aapo Similä meillä Suomessa. Jopa ammattilaisten Musikern-lehti kirjoitti tietävänsä, että »jazzmusiikki vaikuttaa joihinkin kuin oikein iso ryyppy!» 1922 muutti Nordiskt Boulevardbladet nimekseen JAZZ, mutta vain yhden numeron ajaksi – osoitus suuresta innostuksesta jazzasiaan toki kuitenkin. Samaisen vuoden huippuiskelmäksi kohosi »Ska vi inte ta och jazza» (Eiköhän oteta ja jatsata!)

Vuonna 1923 alkoi ilmestyä 25 äyrin irtonumerohintaan lehti Jazzgossen ja seuraavana vuonna, siis 1924, kertoo Radiobladet jazzin pääsevän eetteriin ravintola Cecilin lavalta. Vuonna 1925, kun radiotoiminta siirtyi AB Radio­tjänstin käsiin, soitettiin jazzia livenä tanssipaikoilta ruotsalaisten ensimmäisiin radiolaitteisiin, ja samaan aikaan alettiin radioyhtiölle hankkia myös kansainvälisiä jazzlevyjä kuten Paul Whitemania, Ted Lewisiä etc.

Luonnossa saatiin kuulla oikeita neekerijazzmuusikoita mm. vuonna 1925 Djurgårdenissa, jonne oli kiinnitetty Sam Woodingin 11-miehinen orkesteri, laulusolistina yönmusta Adelaide Hall. Ruotsalaiset saivat näin jo tuntuman St. Louis Bluesiin ja muutamiin Duke Ellingtonin – tuolloin vielä USA:ssakin vähän tunnetun tekijän – sävellyksiin.

Kansainvälisyys lisääntyy

Ruotsin jazz alkoi nopeasti jalostua 1920-luvun loppupuolella. Ragtime putosi vanhanaikaisuuttaan kuvasta ja korvautui bluesilla. Sovituksiin ja orkesterien yhteissoittoon kiinnitettiin yhä enemmän huomiota. Sellaisiin huippuorkestereihin kuin Lindbergs Crystal Band ja Dick De Pauw’s orkester ilmestyivät trumpetti ja pasuuna sordiinoineen ja niillä saatavine efekteineen.

Charleston valtasi tanssilattiat 1926. Neekerirevyy »Black People» herätti ansaittua huomiota, samoin kuin ruotsalaisen Eric Zöllin yhtyeen esiintyminen Genevessä! Tämä siis samana vuonna kuin s/s Andania saapui meille Suomeen.

Levytyksiä

Vuoteen 1930 mennessä ruotsalaiset olivat ehtineet tehdä jo nelisenkymmentä levytystä, jotka hienosti äärittävät modernin tanssimusiikin kehitystä naapurissamme.

Kokoelma alkaa 1913 äänitetyllä ja vain pari vuotta aikaisemmin USA:ssa julkaistulla Berlin-sävelmällä »Alexanders Ragtime Band»! Orkesterina toimii herra Pinetin johdolla trumpettien, kornetin, venttiilipasuunoiden, piccolohuilun, klarinetin ja tuuban muodostama soittokunta. Yllättävän hyvätasoinen levytys ja kohtuullisesti svengaava marssipoljento. Kokoelmaan on kelpuutettu varsin harvalla seulalla erilaista 4/4-tahdissa soitettua musiikkia, mutta aikansa peilaajina orkesterit, sävelmät ja sovitukset ovat verrattomia.

Aivan erityisen kiinnostavia ovat vuosien 1924–30 aikana soitetut jazzit, koska niiden soittotavasta ja sävyistä voimme kohtuullisella varmuudella päätellä, minkälaiselta tiettyjen suomalaisten tanssiorkestereitten musiikki tuolloin on kuulostanut.

Ruotsin vaikutus suomalaiseen jazziin

Kuten jo mainittiin, Ernst Rolf oli myös Suomessa tietynlainen idoli, jonka vallankumouksellista musiikkia kuunneltiin meilläkin grammophonilevyiltä. Hänen revyynuottejaan saattoi joskus saada musiikkikaupoista ostaa, joten sävelmiä voitiin meillä tietyissä pienissä piireissä laulaa ja soittaa.

Ruotsi oli kuvassa mukana myös aikanaan maamme parhaana pidetyn Zamba-orkesterin synnyssä, olivathan turkulaissyntyiset perustajat Bengt ja Sven Lundewall Ruotsin kansalaisia. Reilun 10 vuotta myöhemmin Alice Babs Nilsson herätteli Suomen nuorisoa »Swing it, magister»-filmihitillään keskellä sota-ajan ankeutta. Ja aivan oman lukunsa muodostavat sodanjälkeiset yhteydet Ruotsiin, mutta niihin palaamme tarkemmin parinkymmenen vuoden kuluttua.

Ich hab’ein Gra, ein Gra, ein Grammophon . .

»Jag kommer . . . vem kan de’ nu vara, kanske Georg eller Greta . . . nej, men trädgårdsmästar’n själv . . . god dag!» Rikosetsivä Karl Malmsténin kasvoille leviää ystävällinen ilme, kun hän näkee naapurinsa, saksalaisen teknikko Müllerin leveähymyiset kasvot oviaukossa. Heistä oli tullut tämän mainion, Suomenlinnaan asiantuntijaksi kutsutun puutarhurimestarin kanssa perheystävät vuosien aikana. Kolinan ja tervehdyksen kuulee myös 7-vuotias Eugen, joka ryntää paikalle vierasta tervehtimään. Mutta mitä ihmettä Müllerin setä oikein raahaa kainalossaan? Isä-Malmstén ohjaa vieraan peremmälle ja miettii siinä samaa asiaa kuin poikansakin . . . miksi Müller tuota vehjettä tänne kantaa?

Istuuduttuaan naapuri alkaa puhua hyvin, hyvin vakavalla äänella omasta tulevaisuudestaan. Sota oli syttynyt, Eurooppa oli jo siihen sidottuna, ja pian kai koko muukin maailma. Saksa oli pahasti puristuksissa, ja tarvitsi kaikki miehet isänmaata puolustamaan. Koska Müller ei ollut koskaan anonut Suomen kansalaisuutta, hän oli saanut Saksalta kutsun astua asepalvelukseen. Näitten sanojen jälkeen Müller nostaa lattialta pöydälle tuon mukanaan tuomansa upean laitteen ja sanoo: »Teidän perheessänne, herra Malmstén, harrastetaan niin paljon musiikkia, että jos sallitte, niin minä lahjoitan teille tämän grammophoonin, tuskin sitä oikein voi rintamalle viedä! Tahtoisin vielä sanoa, että kyseessä on kyllä aivan erinomainen laite. Yhdellä veivauksella tämä soittaa kaksi levyä eikä vain yhtä, kuten muut yleensä tekevät. Vai soittavatko ne edes yhtä pitkää marssia loppuun asti ilman että ääni alkaa huojua?»

Eugen on suorastaan iloinen, etteivät Georg ja Greta-sisko olleet kotona – näin hän sai hetken yksin nauttia ensimmäisestä kuulemastaan äänilevystä. Herr Müller ei puolestaan voinut aavistaa, mitä tämä lahjoitus tuli merkitsemään Suomen kevyelle musiikille ja erityisesti jazzille. Eikä sitä, että Saksan asema Suomen musiikkiin vaikuttavana kulttuurimaana korostui tässä jälleen sinänsä vähäisellä, mutta tärkeällä tavalla.


 


 

1920-luku - Etsinnän vuosikymmen

Rumpu ja tukka kiiltävät
saxofoonin äänet viiltävät
haaveena kansalla vapaus
jokainen ilta Iso Tapaus.



Ei kaikki jazzia mikä rämisee

Selvyyden vuoksi on vieläkin viivähdettävä hetkinen asioissa, jotka muodollisesti ja sanallisesti kuuluvat jazziin, mutta sisällöllisesti eivät. Samalla selviää, mitä tässä kirjassa vast’edes tarkoitetaan jazzmusiikilla ja mitä ei – kirjoittajan tulkinnan mukaan.

Ensimmäiset »jazzorkesterit» Suomeen ja Paavolaisen näyt

I maailmasodan jälkeen ravintoloitten musiikkipolitiikka muuttui. Hienostoravintolat alkoivat järjestää illallistanssiaisia – tanssilla oli valtava kysyntä – ja kilpailivat keskenään siitä, kuka onnistui kiinnittämään vetävimmän ulkomaalaisen orkesterin estradilleen.

Ensimmäiset yhtyeet, joitten nimessä oli sana jazz, toi Suomeen ravintoloitsija K.E. Jonsson. Jo syksyllä 1921 hämmästeli kunnianarvoisan Oopperakellarin juhlapukuinen yleisö Nelson-orkesterin erikoista ja hätkähdyttävää »uusinta tanssimusiikkia yleisön toivomusten mukaan».

Katsokaa Eurooppaa . . .

Häikäistynyt Olavi Paavolainenkin kantoi sanaisen tulisoihtunsa riemuissaan ja lievää ällistystä uhkuen uuden jazzin alttarille, muistellen outoja kokemuksiaan juuri eletyiltä ajoilta kulttuurisesti yhdentyvässä Euroopassa . . . Luotuaan osin kummastelevan, osin mukaansyöksyvän silmäyksen sodanjälkeisen vapautumisen aallon tuomiin ilmiöihin, kuten alastomuuteen, yliseksuaalisuuteen, kokaiinin ja muitten huumeitten käyttöön sekä ajan itsekkääseen hedonismiin hän löytää yhdistävän tekijän tälle ennenkokemattomalle kiihkolle:

»Mainitut ilmiöt eivät suinkaan rajoittuneet Berliiniin, joskin ne olojen pakosta siellä selvimmin ilmenivät. Samat huomattiin myös Madridissa, Pariisissa, Lontoossa, Moskovassa, New Yorkissa, Helsingissä. Yhteisenä nimenä niillä on: JAZZ. Banjoja, rumpuja, saksofoneja . . . Neekereitä irvistelevin naamoin . . . Haitia ja Tahitia, Kongoa ja Bataviaa, ruskeata Dinahia ja mustaa Bimbaa ylisteleviä refrengejä . . . Jonny spielt auf! Jazz soitti yhdenvertaisuutta valkoihoisen ja mustaihoisen, kauppa-apulaisen ja autotehtailijan, koulupojan ja vivöörin (elostelija, kirj. huom.), perhetytön ja kokotin välille. Maalaiskylissä polkevat rasvanahkasaappaat jazzia. Hikisten öljylamppujen valaisemissa seurataloissa hyräilevät karjakot: ’Älä sure jazzityttö, vaikkei sull’oo heilaa, laita nokkas puuteriin ja polkkatukkas reilaan’; ja hanureista soivat kiihottavat rytmit loihtivat renkipoikien päihin mielikuvia kaupungeista, ’joissa miehen maine hukkuu jazzin pyörteisiin . . .’ Radiot tulevat käytäntöön, ja talonpoikaistaloissa, joista on asemalle 50 kilometriä talvella ja kahdeksankymmentä kesällä, tanssitaan Lontoon Savoyn orkesterin tahdissa! Jazz soitti paljaita selkiä ja käsivarsia ja silkkisukkiin verhottuja jalkoja; – punaisia liekkejä paljaan ihon ja takataskussa helskyvän taskumatin sumentamien silmien eteen. Jazz soitti modernille nuorisolle suurta kysymystä: jaksatko kestää tämän? jaksatko kokea minut ja asettua herrakseni? Jaksatko? . . . – Ja ihme tapahtui: Jazz soitti voittofanfaaria!» (Nykyaikaa etsimässä 1929)

Deutschland, Deutschland . . .

1921 syksyllä oli Kaivohuoneelle ja Fenniaan kiinnitetty lähes vuodeksi King Of Jazz -orkesteri, jonka anti kuitenkin oli lähinnä unkarilais-saksalaiseen perinteeseen nojaavaa sekamusiikkia, johon »jazzia» toi rumpali Otto Reifenstein tekonenineen ja kypäröineen. Tämä jazzkuningas jäi Suomeen oppejaan jakamaan ja korkeakulttuurin edustajia raivostuttamaan pariksi vuodeksi. Häneltä kuninkuus siirtyi toiselle jazzmestarille, Max Schulmanille, joka jazzaamisen (rummutuksen!) ohella lauloi megafoniin ajan iskelmiä.

Jazzin maailmasta muistutti myös saksofoni yhtyeen nimessä – Ubaldo Marguttin Follies Saxophon Band seurasi King Of Jazz -orkesteria, ja sitten saapui talvikaudeksi 1925–26 Leo Sarin »wieniläisjazzorkesteri» kaksine saksofoneineen + banjoineen täydennettynä trumpetilla, viululla, pianolla + tietenkin jazzrummuilla, joihin koko modernius tuolloin paljolti perustui. On hyvin todennäköistä, että nämä mainitut kokoonpanot soittivat melko kaavamaista ragtimepohjaista musiikkia, johon sekoitettiin eurooppalaiset kabaree-elementit ja hälyt. Nämä tiedot on väitöskirjassaan esitellyt tri Pekka Jalkanen, jonka mainiota tekstiä voisimme siteerata pätkän:

». . . ja vielä keväällä 1927 . . . esiintyi englantilainen Stanley Barnettin orkesteri, jonka esitykset olivat pikemmin akrobatiaa kuin musiikkia: illan huippukohdassa trumpetisti hyppäsi pasunistin selkään ja antoi soida.» On hyvin luultavaa, että näillä esityksillä oli kovin vähän tekemistä sen musiikin kanssa, jota pidetään »oikeana» perinteisenä jazzina, mutta Jalkasen mukaan »Reifensteinin tyylin on sanottu muistuttaneen 1960-luvun free-jazzin ratkaisuja». Mene ja tiedä, mutta saattoipa näin ollakin.

Suomalaiset eurooppalaisilla jäljillä

Ensimmäinen suomalainen »jazzorkesteri» soitti Konserttikahvilassa violisti Hugo Huttusen johdolla. Se oli syntynyt tyypillisesta salonkikokoonpanosta viulu-sello-piano siten, että siihen otettiin mukaan edellä mainittu saksalainen jazzmesteri Otto Reifenstein vuonna 1923 ja yhtyeelle annettiin epiteetti »Huttusen alkuperäinen King Of Jazz -orkesteri». Tämän ryhmän hajottua 1925 maan merkittävimmäksi alan yhtyeeksi muodostui Börsissä peräti 8 vuotta viihtynyt Zamba – palaamme sen merkitykseen myöhemmin erillisessä luvussa.
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Jazz-Fox Band oli 1920-luvun puolivälissä ensimmäisiä suomalaisia jazzorkestereita. Oikealta yhtyeen perustaja Reino Watanen (vla), Eino Nikko (p), Kalle Miettinen (dm), Gunnar Järvinen (vcl). Kuva: Museovirasto.

 

Paitsi Saksasta ja Ruotsista, musiikkielämämme sai kansainvälistä ryytiä myös Pietarista. Sieltä saapuneiden muusikkoemigranttien yhtyeistä tunnetuin oli epäilemättä Mr. Francoisin Salonki-Jazz-Soittokunta. Mr. Francoisin sukunimi kuulostaa jotenkin hyvin tutulta, se oli nimittäin de Godzinsky! Tämä Georgen isä tunnettiin gentleman-pianistina, joten omenapuuteoria oli jo tuolloin varteenotettavaa tiedettä. Tämä orkesteri jazzaili vuodesta 1924 Helsingin Kappelissa, Kulosaaren Kasinolla, Opriksessa ja Palladiumissa.

Vielä voidaan mainita sellainen nimi kuin Saxophon Jazz­­band Jambo, jonka keskushenkilö oli lähes vanhentumaton fonistimme Josef Kaartinen, samoin pienen kahvila Majakan Jamaica Jazzband sekä Suomi Jazz Orkesteri.

[image: ]

Suomi-jazzorkesteri äänittää Fazerin tiloissa Helsingissä vuonna 1928. Ylärivi kesk. Ernst Pingoud (p); Alarivi toinen vas. Sigismund Schepelis (bjo), Robert Konno (acc, tp, voc), Nils Ekman (acc), J. Mamonoff (dm), W. Sandberg (acc), Nils Petrelius (as). Kuva: Eric Sundström / Helsingin kaupunginmuseo.

 

Se oikea jazz

The real jazz – oikea jazz – on monen käsityksen mukaan Yhdysvaltain eteläosien värillisten, lähinnä mustien, keskuudessa syntyttä rytmistä musiikkia, jonka alkuperäismuodossa kollektiivisella improvisoinnilla oli sen muusta musiikista selvästi erottava merkitys. Jazzin kehittyessä sisäinen syke, beat ja improvisointi jäivät edelleen sen peruselementeiksi – tyylisuuntien ja nimien vaihdellessa usein huomattavastikin.

Tule myötä jatsi – Kotkan satamaan

Joudumme tätä suomalaisen jazzin taivalta tarpoessamme tavan takaa risteykseen, jonka tienviitassa lukee Kymenlaakso. Nyt jo, ihan näin alkumatkasta on syytä poiketa Kotkaan, niin villejä huhuja sieltä kuuluu.

Itsenäisyyttä on Suomessa saatu ihastella vasta pari vuotta, mutta jo ovat kansainvälistymisen merkit näkyvissä, venäläinen riippulukko on murrettu ja lännenpuoleisen portin salvat saatu auki. Maahamme puhaltaa raikas tuuli niin kuin keihäänheiton aikana Moskovan olympiastadionilla. Suomi tarvitsee kaikenlaista tavaraa, ja sitä saadakseen sen täytyy viedä maailmalle vihreän kullan ja muhevan mullan tuotteita. Meritiet vilkastuvat ja kymmenet laivat eri puolilta maailmaa ankkuroivat pitkien rannikkojemme satamiin. Niin myös Kotkaan.

Guttormsen-Damen-Sievers-Homan-Kirjavainen

Vain Jussi Homanin nimi saattaa olla yleisemminkin tun­nettu, muut lienevät, ainakin musiikkiin liitettyinä, tuntemattomia. Kuitenkin heillä oli jo 1920-luvun alussa sen ver­ran tekemistä jazzin kanssa, että on syytä näistä her­roista hieman kertoa: Edmund Guttormsen oli ensinnäkin jazzlaulajatar Ranja Rasmussen-Siikasaaren isä (Ran­jaan ja Siikasaariin palaamme myöhemmin uudelleen), joka työskenteli laatikkotehtaan vientipäällikkönä, harrastuksena ja intohimona musiikki. Vientimiehenä hän joutui pal­jon tekemisiin ulkomaisten päämiesten ja heidän edustajiensa kanssa, mutta myös rahtia kuljettavien laivojen henkilökunta tuli pitkien lastausten aikana tutuksi, muun muassa eräs musikaalinen konemestari. Tämä oli amatöö­ripianisti, joka innostui kuultuaan Edmundin harrastavan samoja asioita. Pian oli menossa oppitunti, ai­heena jazzin sukuinen musiikki. Kouluaikaisten ystäviensä Tor Damenin ja Konrad Sieversin (taidemaalari-professori Kai Sieversin isä) kanssa hän oli käynyt katsomassa jotain minstrel-revyytä ja nähnyt, miten valkoihoisesta saa­tiin Nigrolin-kenkävoiteella neekeri. Siitä ja saaduista jazzin al­keista syntyi idea, joka toteutettiin Svensk dag -juhlassa Kotka Svenska Samskolanilla 1921: pojat esittivät suomalaisen minstrel-jazzshown uuteen vuosikymmeneen ja sen vapautuneeseen ilmapiiriin totuttelevalle Kotkan vallasväelle! Musiikin laadusta ja tasosta ei ole jäänyt silminnäkijän tai korvinkuulijan kertomusta, mutta olettaa sopii, että improvisoitiin ja mekkaloitiin ankarasti kansainvälisten esikuvain mukaan.

Kesällä 1924

»Mitäs luulet, aikooko kaikki nyt valloittaa Suomen, kun joka maa lähettää sotalaivansa tänne? Juurihan me ollaan itsenäistytty!»

Soitto-oppilas Eugen Malmstén veti raikasta kesäaamun ilmaa keuhkoihinsa eikä kuullut oppilastoverinsa jorinaa. Kello oli puoli kuusi ja linnut lauloivat kuin viimeistä päivää – lauluun sekoittui vain poikien saappaiden rahina satamakaijan nupukivillä. »Tämä taitaa olla kuudes tai seitsemäs laivastovierailu jo tänä kesänä, vai mitä? Oolannin sota on käyty ja vihat unohdettu, niin että welcome, engelsmannit!»

Pojat saapuvat upean hävittäjän vierelle juuri kun signaalitorvi kajauttaa tutun aamuherätyksen (»nouskaa jo nukkuvat veripäät nyt on aaaaaamu!») ja ällistyttävän pian rynnistää miehistö kannelle järjestyäkseen aamuvoimistelua varten nelijonoihin. Iso soittokunta – jota varten pojat juuri ovat näin aikaisin liikkeellä – alkaa soittaa marssia. Tahdissa, kädet voimakkaasti heiluen koko porukka painaltaa ympäri kantta, välillä käsiään ylös nostellen, välillä jalkoja taakse heittäen ja lapoja ympäri muljautellen.

Marssin päätyttyä venytellään ja taivutellaan, kunnes soittokunta alkaa jälleen purra messinkiä. Mutta mitä tämä on? Sama äskeinen kappale . . . tempo vain hitaampi ja rytmi jotenkin aivan erilainen . . . »Hei tsiikaa, noi ukothan tanssii keskenään!» Tosiaan, aamujumppa muuttuikin tanssiksi härkäparissa!

Pojat toipuvat tästä sokista kuitenkin pian, sillä itse musiikki lumoaa heidät täysin. Mikä meno ja poljento! »On tämä ihan erilaista kuin se mitä herra Reifenstein sanoo schwungiksi.» Täysin myytyinä nuoret soitto-oppilaat kävelevät takaisin omalle kasarmille valmistautumaan suomalaiseen aamusoittoon. Ajatuksissa ei ole kuitenkaan mikään Sousan marssi vaan äsken kuultu ihmeellinen sävelmä, jonka nimikin myöhemmin selviää: »Yes Sir, that’s my baby!»

Yksi varhaisimmista jazzin salamoista oli iskenyt Suomessa – ja aivan oikeaan johdattimeen.

Eugen Malmstenin haastattelu Musiikkiarkiston Youtube-kanavalla

 

Ace Brigoden yhtyeen hittilevy vuodelta 1925 on monille "iloisen kaksikymmenluvun" tunnusmusiikkia. Jotain tällaista jazzimme isä Eugen lienee kuullut…

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

“Yes Sir, that´s my baby”
Säv. Walter Donaldson
Esitt: Ace Brigode & His Fourteen Virginians
Levy: The Best of Charlton
Julkaisija: Master Series
Vuosi: 2011 (alkup. 1925)

 

Sanasta JAZZ 2.

Olliko konservatiivi!

Kalevi Koukkusen mainio, Nykysuomen Sanakirja -kokonaisuuteen kuuluva vierassanojen etymologinen sanakirja kertoo, että substantiivi jazz esiintyi meillä tiettävästi ensimmäisen kerran vuonna 1919 Ollin pakinassa »Jazz ja Tongara»: » Tulee, tulee! Mikä tulee? Jazz tulee. Ja Tongara. Mitä ovat jazz ja Tongara? Ovatko ne kuuluisia taiteilijoita, tai kukaties apinoita, tai elefantteja . . . tai joitakin metafyysillis-teosoofisia olotiloja? – Ne ovat kuolonvakavan aikamme uusimmat muotitanssit, jotka voittokulussaan Amerikasta kautta Euroopan ovat nyt saapuneet pohjoismaihin ja meille. Varsinkin Jazzin saavuttamaa menestystä voidaan verrata siihen suunnattomaan huomioon, mitä tango aikoinaan saavutti. Ymmärrän hyvin Jazzin herättämän ihastuksen hienosti sivistyneessä suuressa maailmassa, sillä Jazz on muuan raakalaisimpia, järjettömimpiä ja tietysti rumimpia hyppelyitä, mitä tylsät neekeriaivot ovat keksineet.– Valitettavsti Jazz on menettänyt paljon viehätyskeinoistaan matkalla Atlantin yli. Asiantuntijat sanovat, että eurooppalainen muoto on alkuperäiseen verrattuna kuin aamumaito rikkihapon rinnalla –» Näin siis Olli eli Väinö Nuorteva (1889–1967) silloisessa Iltalehdessä 1.10.1919.

Sanasta BLUES

Blues on jazzin henki ja sielu. Se tarkoittaa tiettyä sointujaksoa, useimmiten 12 tahdin mittaista, jonka ympärille laulaja ja muusikot rakentavat tarinansa. Nimi juurtaa adjektiivista blue, joka 1300-luvulle saakka merkitsi vain sinistä väriä, mutta sai vähitellen myös merkityksen apea, alakuloinen. Itse asiassa blues on monikkomuoto, suoraan käännettynä »apeat, alakuloiset».

Suomeen sana tuli ruotsinkielisenä. Vuonna 1924 nimittäin Gustaf Strengell’in kirjassa Den nya annonsen oli esimerkkilause: »Låt den bara fortsätta i all evighet – foxtrot, one step, vals, blues. Ni insuger en overklig vitalitet från den envisa rytmens tamtam.» Kirja ilmestyi heti myös suomennoksena nimellä Nykyajan ilmoitusreklaami. Lause kuului suomennoksessa: »Antaa mennä lop­pumattomiin – foxtrottia, one-stepiä,valssia,bluesia – te imette kuviteltua elinvoimaa itsepintaisesta poljennosta.» Isoon Tietosanakirjaan blues pääsi 1931.

Jazzin määritelmiä vuodesta 1926

Tietosanakirjat eri vuosilta ja vuosikymmeniltä ovat mielenkiintoista silmäiltävää – niistä näkyy paitsi ajankohtainen käsitys jonkin asian totuudesta, myös rivien välistä pilkottava mahdollinen asenteellisuus. On vahvasti epäiltävissä, että kielteiset asenteet jazzia kohtaan meillä ovat peräisin juuri melujazzin herättämistä tunteista. Kirjoittajat eivät ole muusta tienneet, tai sitten he eivät vaivautuneet tutkimaan perusteellisemmin alkuperäisen jazzin olemusta. Näin ollen ei siis ole ihme, että seuraavanlaisia lauseita on luettu sadoin tuhansin levinneistä tietosana­kirjoistamme.

Pieni Tietosanakirja/Otava 1926: »JAZZ (jats) alk. luonnonkansoilta saatujen tanssien musiikista, myöh. itse tansseista, vars. foxtrotista, käytetty nimitys. J. ei ole mikään erikoinen tanssi, vaan tanssitapa, joka on riippumaton määrätyistä vuoroista ja askeleista, mutta noudattaa tarkoin, naurettavuuteen asti, soiton rytmiä. – Jazz-orkesteri, (alk. neekeri)orkesteri, joka kaikenlaisilla merkillisillä ’soittimilla’ saa aikaan pauhaavan melun; päänumeroita jazz.»

Iso Tietosanakirja/Otava 1933: »JAZZ (ääntyy engl. dzäs) l. jatsi, Yhdysvaltojen, etenkin Louisianan ja Etelä-Carolinan neekeriorjien keskuudessa aikoinaan kehittynyt improvisoitu yhteissoitto, jonka yhteyteen sen levitessä kaikkiin maihin maailmansodan aikana (1915) ja jälkeen on liittynyt monenlaisia tanssilajeja (ensi sijassa foxtrot). J-yhtyeeseen kuuluu nyk. pianon lisäksi banjo, viuluja, saksofoneja, j.-trumpetteja ja -pasuunoita sekä erilaisia lyömäsoittimia. Soittajisto (engl. J.-Band) on kuitenkin harvalukuinen sillä soittajat käyttävät vaihdellen eri soittimia. Tanssien säestimenä j. on saanut omalaatuisen rytmityylinsä. Melodia säkenöi epäiskuisena ja synkooppisena, säestyksen polkiessa yksitoikkoisesti rummuttamalla kaikki iskut hävittäen niiden keskiset hienot suhdevivahteet. Jopa usein saavat niiden lomissa iskuttomatkin sävelet yhtäläisen tympäisevänä uudistuvan säännöllisen korostuksen. Täten musiikki, toisaalta kiihottavana, toisaalta tylsyttävänä, osuvasti ilmentää sitä alkuvaistojen kainostelematonta havainnollistamista, joka on pohjana sen säestämien tanssien liikehtimiselle.–- Uusimman ajan taidemusiikkiin j. on aiheuttanut erinäisiä ilmiöitä (esim. Krenekin ooppera ’Johnny alkaa soittaa’). Niistä hedelmöittävimmät ja pysyvimmät ovat soitinnusväritykseen kuuluvat.»

Ja sitten tietopaketti, jonka tarjoilee Musiikin Tietokirja/Otava 1956. Kerrottuaan ensin kutakuinkin samat asiat kuin edellinen ensimmäisessä virkkeessään, teos jatkaa: » J:n melodiikka on kehittynyt neekerien hengellisten sekä työ- ja lemmenlaulujen pohjalla. Rytmin ja melodisten ominaisuuksien perusteella erotetaan eri j.-lajeja (foxtrot, slowfox, blues jne.) J.-orkesteriin (engl. Jazz-Band) kuuluu pianon lisäksi saksofoneja, 1–3 trumpettia, pasuuna, kontrabasso, viulu ja banjo t. kitara sekä lyömä­soit­ti­met – Luonteenomaista on kaavamaisen säestyksen (jam session) tukema, yhden tai useamman soolosoittimen esittämä melodioitten muuntelu (hot, busking) – Sen lopullinen musiikkihistoriallinen merkitys ei liene vielä (siis 1956, kirj.huom.) määriteltävissä.» Tämän kirjan, jonka ensimmäinen painos ilmestyi 1948, taustalta löytyy sellaisia tekijänimiä kuin Ilmari Krohn ja Lepo Laurila, sekä pyydettynä asiantuntijana mm. Olli Hämäläinen eli Olli Häme! Liekö Ollin juttua sensuroitu – on näet ehdottoman varmaa, ettei hän ole esimerkiksi voinut pitää kaavamaisen säestyksen synonyyminä jam sessionia! Kirjassa ei mainita Eugen Malmsténia (Georg kyllä), ei Asser Fagerströmiä tai Jaakko Vuormaata, ei edes Toivo Kärkeä. Louis Armstrong on mukana: » – amer.jatsimusiikin säveltäjä, neekeri. Vieraillut myös Euroopassa.» Ellingtonista on hieman pidempi tarina, mutta hänenkin kohdallaan mainitaan erikseen »neekeri».

Otavan Pieni Tietosanakirja vuodelta 1958 korjaa hiukan tilannetta yleistietojen osalta. Selostettuaan jazzin syntyä lyhyesti (ja oikein) teos jatkaa: »J:n kehityksessä voidaan erottaa eri suuntia ja koulukuntia. Näitä ovat swing- ja sweettyylit, valkoisten orkesterien progressiivinen, mustien be-bop-koulukunta sekä 1950-luvulla ns. cool-koulukunta, joiden kaikkien musiikissa voidaan löytää vaikutteita modernista konserttimusiikista. – Tärkeä sija on improvisoinnilla. (Olli Häme, ’Rytmin voittokulku’ (1949); Shapiron-Hentoff: ’J:n vaiheita’ 1958)» Näin oli tur­vautuminen asiallisiin lähteisiin tuottanut selkeän parannuksen tiedon tasoon.

Pari vuotta myöhemmin ilmestyi Suuri Tietokirja/WSOY (1960): JAZZ (dzäs). »Mitä on jazz? Siinä kysymys, johon vastaaminen voi tuottaa päänvaivaa kenelle tahansa, sillä tuon musiikkimuodon yli puolivuosisataisesta iästä huolimatta sille ei tähän mennessä ole pystytty esittämään yleispätevää määritelmää. Vaikeutena asiassa on se, etteivät edes alan parhaat tuntijat, eivät muusikot sen paremmin kuin teoreetikotkaan, voi päästä yksimielisyyteen siitä, mihin jazzin rajat on vedettävä; perinteellisen suunnan kannattajat kieltävät jazz-nimityksen kaikelta, mikä ei tarkoin noudata jazzin alkumuotojen muodostamia kaavoja, kun sitävastoin monet ovat valmiit sisällyttämään jazz-käsitteeseen kaiken moderniin tanssimusiikkiin vivahtavan.»

Näin siis muutamat tietokirjat vv. 1926–60. Tässä kirjassa jazz tullaan rajaamaan tiettyihin uomiin, joita kaivamalla pääsemme vihdoinkin varsinaiseen asiaan. Kotoisen kaskimaan kivineen ja risuaitoineen me nyt tiedämme ja tunnemme – edessä ovat oikean siemenen kylvötyöt ja sadonkorjuun vuodet.



 

Kai se Andaniasta kuitenkin lopulta lähti . . .

»Luonnollisesti kaikki kaupungin muusikot kerääntyivät kuuntelemaan ja ihmettelemään tämän amerikkalaisen yhtyeen soittoa, joka niin täydellisesti erosi heidän omasta musiikistaan.» Olli Häme kirjassaan Rytmin voittokulku (1949)

Kiertokoulu

Vaikka Kotkassa oli jo 1920-luvun alussa soitettu ragtimea ja vedetty minstrel-showta, ja vaikka Eugen Malm-stén olikin kuunnellut niin »Diga diga doota» Herr Müllerin lahjoittamalla grammophonilla kuin »Yes Sir, that’s my babya» englantilaislaivan kannelta aamujumpan säestyksenä ja vaikka monet maamme ruotsinkieliset olivatkin saaneet tuntuman jazziin Ernst Rolfin kautta, voidaan kuitenkin puhua lähinnä hajailmiöiden sarjasta. Nuo tapahtumat olivat olleet ikään kuin musiikillisia kysymysmerkkejä: Mitä tämä oikein on, ohimenevä hullutus vai vakavasti otettava uusi suuntaus? Sopiiko tämä meille suomalaisille, mitä sanoo maaseudun väki (maallahan ihmiset tuolloin vielä valtaosin asuivat)? Onko tämä musiikkia vai jotain sen sukuista ajanvietettä, sodasta vapautuneen ihmisen rietasta hulluttelua ja vapaudenpalvontaa? Nuo varhaiset kontaktit olivat kuin kiertokoulua, jota siihen aikaan vielä monissa tapauksissa virallisestikin käytiin. Varsinainen »jazzopisto» tuli tänne laivalla toukokuussa 1926.

Kakkosnelosta

Tieto Andanian orkesterin taidoista ja tyylistä levisi salamana muusikkojen ja ravintoloitsijoitten keskuuteen. Jenkkipoikien nuottimapissa oli uusia, tehokkaan tuntuisia kappaleita, joilla voisi hyvin ryydittää suomalaistenkin orkestereitten ohjelmistoa, sellaisen »St. Louis Bluesin» oli joku jo ehtinyt pyytämäänkin uloskopioitavaksi. Saksofonisti Tuomikoski osasi soittaa myös improvisoituja sooloja, joita ei ollut sellaisinaan kirjoitettu sovituksiin. Niiden kohdalla oli vain merkintä adlib. eli »halusi mukaan» – ja kyllä hän halusikin!

Mutta kaikkein kummallisinta oli se, että Andania-orkesterin tempot olivat rauhallisempia kuin samojen kappaleitten suomalaiset, useimmiten ylinopeat nelit ja ravit. Andanialaisittain soitettuina ne tuntuivat paljon kevyemmiltä ja olivat myös selvästi paremmin tanssittavissa. Itse rytmissäkin oli jotain merkillistä, ilmavaa ja kiehtovaa. Tämä oli nyt vasta sitä »schwungia» jota saksalaiset jazzmestarit kehuivat omassa musiikissaan olevan. Uusi rytmi vei todella mukaansa niin kuulijat kuin soittajakollegatkin. Tai ei sentään aivan näin – vanhemman polven janitsaarit nyrjäyttivät tahtikorvansa ja menivät jo kuunteluvaiheessa lyhyille aalloille (ulaa ei vielä ollut), koska komppi toimi heidän mielestään aivan väärin päin. Tästä muodostuikin monen orkesterin ja yksityisen ammattilaisen varsinainen kompastuskivi – siirtyminen uuteen musiikkiin oli sekä vastenmielistä että vaikeaa.

Mutta nuoremmat muusikot olivat haltioissaan. Eugen hehkutti kavereilleen kuulemansa sotalaivaorkesterin ja rauhallisemman Andanian orkesterin yhtäläisyyksiä nimenomaan tuon rytmisen elementin osalta. Yleinen käsitys nuoren polven muusikerien keskuudessa oli, että tässä se nyt on, tällaista ei ole ennen päästy kuulemaan. Miksi hitossa me ollaan kaikesta uudesta niin syrjässä! Mutta ei surra, otetaan kiireesti kaikki oppi mitä saada voidaan.

Ja niin ryhtyivät kaskenpolttajien pojat ajamaan sisälleen uutta rytmikoodia -2-4, -2-4. Se oli vaikea vallankumous, mutta onneksi tuolloin vielä oli voimassa suomalainen sisu. Jokainen opittu back beat -tahti antoi samalla kuoliniskua ragtimen marssipoljennolle. Valitettavan pienessä kokeilijoitten ryhmässä tosin, sillä solun marssimuisti on pitkä. Eivätkä Suomen niemen muusikot päässeet alueellisestikaan kuin pieneltä osin tämän uuden musiikkityylin vaikutuspiiriin. Kakkosnelospuun siemen oli kuitenkin salakuljetettu maahan ja sitä alettiin kesällä 1926 jakaa tuolle vähäiselle, mutta sitä innokkaammalle suomalaiselle musiikinviljelijöiden piirille. Eikä loppujen lopuksi niin hirveästi myöhässäkään – olihan New Orleans vasta vajaat kymmenen vuotta aiemmin lopullisesti siirtynyt ragtimesta väljemmän poljennon suuntaan. Varsinainen jazz oli näin tullut Suomeen.

Voimalla seitsemän misterin

S/s Andanian laskusilta notkuu kiireisten jalkojen alla. ». . . vihdoinkin koto-Suomessa . . . is Helsinki that nice’n beautiful!? Tämä satama ainakin on samanlainen kuin lähdettäessä 10 vuotta sitten.»

Alhaalla baarissa odottelee laivan orkesteri kaikessa rauhassa matkustajien purkautumista ulos ja kyselee asioita Tommylta – onhan Tuomikoskella juurensa tässä kaukaisessa pohjoisessa maassa. Vasta 19-vuotias, Quincyn kaupungissa syntynyt amerikansuomalainen kertoo, mitä on vanhemmiltaan näiden synnyinmaasta kuullut. Kaivattu itsenäisyys taisteltiin 1918, suhteet Venäjään ovat olleet pitkään lähes poikki, käydyn veljessodan jäljiltä arvet yhä vielä punertavat . . . Kansallistunto on korkealla, Kolehmainen ja Nurmi juoksevat mainetta itselleen ja maalleen, Sibelius, Aalto ja Saariset tunnetaan jopa Amerikassa. Mutta sitä Tommy ei tiedä, että Neuvosto-Venäjä on pyytänyt muutama vuosi sitten Suomelta ruoka-apua Itä-Karjalan nälänhätäalueille. Eikä sitä,että radio on tullut myös Suomeen ja että naisten tasa-arvolaki on maassa hyvässä mallissa (hänhän tulisi Suomessa ollessaan kuulemaan peräti naisministerin nimittämisestä hallitukseen!) Ja muutenkin hän on yhtä jännittynyt kuin jenkkikaverinsakin – kuinkahan ne pukeutuvat täällä, millaiset mahtavat olla Suomen tytöt, onko täällä edes kesällä lämmin . . .? Minkälaista musiikkia täällä kuunnellaan ja soitetaan?? Suomalaiset setelit painavat taskussa, onhan juuri käyty aluksen taloudenhoitajan luona tilillä: »Jacobson, Martin, Miller, Tuomikoski, Wilkin . . .»

Lompsat pullottaen pojat laskeutuvat matkustajajonon hännillä Helsingin kamaralle tietämättä tai aavistamatta, miten tärkeäksi heidän tulonsa tähän nopeasti kasvavaan ja kehittyvään, mutta vielä itsenäistymiskivuissaan kamppailevaan maahan tulisi muodostumaan. He luulivat olevansa vain normaalilla keikalla viihdyttämässä suurta joukkoa amerikansuomalaisia näiden toivioretkellä vanhaan maahan. Jazzin ristiretkestä ei kukaan ollut puhunut mitään.

Opris

Andanian orkesterin ihailijoihin liittyi oitis myös ravintolajohtaja K.E. Jonsson, jonka huolena oli Oopperakellarin ja sen yläravintolan menestys. Hän tajusi liikemiehen vaistolla, että tässä musiikissa oli juuri sitä 1920-luvun henkeä, jota eri kulttuurilajeissa ja -piireissä edustettiin.

»Tulenkantajat» – elegantti Olavi Paavolainen etunenässä – sekä uuden surrealistisen maalaustaiteen lipunliehuttajat, kuten myös stravinskilaiset musiikkimodernistit janosivat tekemisiinsä ja omaan elämäänsä uuden ajan vapautta. Tuon ajan ns. suuret ikäluokat olivat vähitellen tulossa ravintoloitten asiakkaiksi. Koko elinkeinoelämässä oli vallalla ahkera ja tulisieluinen etsimisen aika – ja K.E. Jonsson aavisti ravintola-elinkeinon mahdollisuudet tässä kehityksen virrassa. Liikevaistojen ohella saattoi hänen sisimmässään liikkua ajatus jalommastakin päämäärästä – taiteellisten elämysten ja koulutuksen tarjoamisesta suomalaiselle muusikkokunnalle. Oli miten oli, Jonsson teki suuren palveluksen maamme musiikkielämälle ja korvaamattoman teon suomalaiselle jazzille kiinnittäessään S/s Andanian orkesterin kesäksi 1926 Ylä-Oprikseen.

Konttorissa

Suomalaiset kuunteluoppilaina

Oopperakellarissa eli Ala-Opriksessa tanssittiin, mutta yläkerrassa ei ollut tanssilupaa. Oli siis uskottava pelkän musiikin voimaan. Ja sellaisen uskon omisti tämä mainittu ravintolajohtaja Jonsson. Hän luotti paitsi omiin korviinsa myös saamiinsa tietoihin, kansan ja muusikkojen suusta tulleeseen ylistävään palautteeseen. Hieman hän ensin arkaili kokoonpanoa, yleisö ehkä ihmettelisi, miksi torvia oli joko liian paljon »jatsin» soittoon tai liian vähän torvisoittokuntasoinnin aikaansaamiseen. Menisiköhän tämä »chicagolainen» isompaankin yleisöön?

Eikä ihmettelyssä ollut mitään ihmettelemistä: kaksi saksofonia, trumpetti, vetopasuuna ja sousafoni + piano ja rummut, vaan ei lainkaan viulua! Riski oli todella suuri, mutta se otettiin, ja niin alkoi Andania-bändin kesäkiinnitys nykyisen Royalin tilausravintolan (Ruotsalainen teatteri) tiloissa. Opris laski paljon myös suomalaisten muusikoitten varaan, koskapa Andanian keikka oli keskellä iltapäivää, heti murkinan jälkeen (ravintolat mainostivat tuolloin lounasta murkinana). Näin yleensä illat työssä olevat muusikerit saattoivat päästä kuuntelemaan vallankumousta vaikka joka päivä. Niin ahkeraksi heidän vierailunsa menikin, että Opriksessa alettiin sopia keikkoja, pestata sijaisia ja suunnitella uusia kokoonpanoja. Eikä aikaakaan, kun paikka alkoi soittajapiireissä kulkea »konttorin» nimellä. Omaa konttoriaan kuulemma pitivät siellä myös paikkakunnan tyttöasiantuntijat.

Andanian Chicago-tyylistä

Louis Armstrongin ja King Oliverin vierailut olivat nostattaneet 20-luvun alussa chicagolaisten valkoisten nuorten keskuudessa valtavan jazzkuumeen. He ottivat kuulemastaan irti kaiken, mitä pitivät arvokkaana uutena, ja niin alkoi dixielandin valkoinen muunnelma hahmottua. Sellaiset tunnetut nimet kuin Frank Teschmaker, Bud Freeman, Jimmy ja Dick McPartland, jopa Benny Goodmankin intoutuivat soittamaan mustien esikuviensa mukaan – ei kuitenkaan aivan kopioiden. Kappaleiden alkuun ja loppuun sijoitettiin kyllä vielä kollektiivista improvisointia, mutta myös yksittäisille sooloille alettiin jättää tilaa. Kokeiltiinpa myös koko puhaltimistolle tehtyjä ns. tutti-sovituksia. Näin syntyi hyvin tanssittavaa jazzpohjaista musiikkia ja luotiin pohjaa monille uusille tyyleille. Tällaisista lähtökohdista on tarkasteltava Andanian orkesterin soittoa ja uskallettava luoda jonkinlainen kuva sen soinnista ja rytmin käytöstä.

Kovin rämäkästä hotista ei liene ollut kysymys, vaan jazzinomaisesti soitetusta amerikkalaisesta tanssimusiikista. Tommy Tuomikosken fonikumppanina oli Freddy Martin, jolla oli kotimaassa odottamassa oma sweet-orkesteri. Sweet-tyyli oli vetelin ja makein valkoinen muunnelma jazzista, joten ilmeisesti Martinkin puhalteli täällä teemoja ja sooloja varsin leppoisaan sävyyn. Mutta sooloja kuitenkin soitettiin, ja se oli jotain aivan uutta. Myöskään trumpetti ei ollut meillä vielä päässyt yleistymään tanssiorkesterisoittimena, joten ihmettelyä riitti senkin osalta.

Kuuntelu rohkaisi jo hieman uuden musiikin makuun päässyttä Eugen Malmsténia jatkamaan soittokunnasta lohkaistun pikkuyhtyeensä luotsaamista andanialaiseen suuntaan.

Oppikoulut orkesterikehtoina

Buddies

Andanian saapumisvuonna perustettiin Helsinkiin uusi orkesteri Buddie, jonka ensimmäistä versiota kutsuttiin myös Original Buddie-nimellä. Pari vuotta myöhemmin orkesteri kiinnitettiin Tampereen Teatteriravintolaan, jolloin henkilövaihdoksien vuoksi nimikin muuttui: Fred Pell’s Novelty Buddians. Alkukokoonpanossa soitti idean isä ja orkesterin perustaja Per »Pelle» Lindholm rumpuja toimien myös »esilaulajana», pianoa soitti Ilmari Rehnström, Birger »Bimbo» Gröndahl viulua ja myöhemmin myös alttosaksofonia, Lars »Lasse» Lindberg alttosaksofonia sekä Armas Miettinen trumpettia ja viulua.

Rytmi n:o 3/1937 kirjoitti suomalaisen jazzin 10-vuotishistoriasta jutun, joka nimenomaan alkaa Buddie-katsauksella: »Suomalaiset ’dixielanderit’ on todella oikeutettu nimitys meikäläiselle Buddie orkesterille, joka muodostettiin vuonna 1926 ja jolla tuli olemaan huomattava merkitys meidän tanssimusiikkimme kehittäjänä. Sen lukemattomat soittimet, suuret rummut ja kiiltävät saxofoonit eivät voineet olla herättämättä huomiota ja kiinnostusta ja totta olikin, että kaikkialla oli täysi huone ’Buddien’ soittaessa. – Joka tapauksessa Buddie oli toinen orkesteri Suomessa, joka käytti trumpettia tanssimusiikin esittämiseen (ensimmäinen oli Sven Lundewallin orkesteri ravintola Pörssissä, jossa silloin soitti eräs puolalainen trumpetisti.)»

Pelle Lindholm siirtyi myöhemmin mainittuun suomalais-ruotsalaiseen Lundewall-orkesteriin, ja sieltä hänet kutsuttiin Ramblersiin – näihin bändeihin palaamme vä­hän myöhemmin.

Sukulaisia

Buddie-idea syntyi Svenska Normallyceumin poikain keskuudessa. Pian oli koossa muitakin Andania-kärpäsen puremia koululaisorkestereita, kuten esimerkiksi Suomalaisen Yhteiskoulun Black Birds. Sitä voidaan pitää eräänlaisena Buddie-suvun suomenkielisenä haarana. Harry Bergström johti ja soitti pianoa, velipoika Rainer Bergström viulua, ja rummuissa istui tuleva suuruus Osmo (Ossi) Aalto. Myöhemmin tässä bändissä olivat mukana myös trumpetisti Urho Johansson ja pasunisti Klaus Salmi. Vuosi perustamisen jälkeen eli 1928 saivat mustat linnut kesäkiinnityksen Kulosaaren Casinolle, ja tie aukeni jopa kaikkien himoitsemalle radiokeikalle!

Myös Suomalainen Reaalilyseo eli Ressu tuotti jazzmuusikoita. Myöhemmin ammattimuusikoksi ryhtynyt violisti-pasunisti Martti Lindblad alias »Limu» Ounamo perusti bändin nimellä Jolly Fellows, jonka iloisia jäsenveikkoja olivat mm. pianisti Jouko Tolonen (myöh. säveltäjä, kapellimestari, radiomies, musiikkitieteen professori ja Jukka Tolosen isä), saksofonisti-violisti Aimo Mustonen (tuli sittemmin tunnetuksi mm. Sillanpään Marssilaulun sävellyskilpailun voittajana ja yli 200 muun laulun sanoittajana/säveltäjänä) sekä trumpetisti Eugen Stanowsky ja rumpali Jorma Paavilainen.

Ressulla oli toinenkin merkittävä yhtye Black Boys, jon­ka perusti swingrumpalina tunnettu Tode Martikainen ja jonka muita jäseniä – myöhemmin merkittäviä tanssimuusikoita kaikki – olivat saksofonistit Valter Rautalin ja Leevi Tuomenoksa, trumpetisti Bengt Werner, kitaristi-banjisti Pentti Tarpila, pianisti Sulo Heino sekä sokerina pohjalla violisti Mauno »Mugge» Tammi.

Tammen ylistys

Mugge Tammi sai haastattelutilaisuudessa syksyllä 1989 Asser Fagerströmin kehumaan lähes haltioituneena tämän improvisoinnin taitoa. Asserin kuvauksesta sai sen vaikutelman, että Tammi oli todella aikaansa edellä oleva solisti, joka ei ainoastaan osannut improvisoida viulullaan hot-choruksia, vaan pystyi saamaan sooloihinsa maagista vetävyyttä ja suorastaan kansainvälistä tehoa. Edestakaisin huojuen Tammi oli eläytynyt orkesterin edessä suorituksiinsa ja saanut viulustaan ulos erittäin voimakkaan ja kantavan äänen. Jälleen kerran on pahoiteltava taltioiden puutetta.

Muita suosikkeja

Suuressa suosiossa oli 1920–30 lukujen taitteessa »Gyllan bändi» eli Gyllenbögelin koulun jazzorkesteri, jonka riveistä löytyivät sellaiset tulevat ammattimuusikkosuuruudet kuin Mauno »Maukka» Maunola (silloin vielä rumpalina) sekä basisti Pentti Törrönen (Tauro). Myös Kallion Yhteiskoulussa jazzin kipinä hehkui. Kullervo Linna ja Arvo Koskimaa soittivat kumpikin sen suojissa ensimmäisessä orkesterissaan. Mutta sitten takaisin Buddie-vaiheisiin.

Kesällä Tampereella

Buddien saatua kiinnityksen Tampereelle ei mukaan lähtenyt enempää Ilmari Rehnström kuin peräti Egyptiin keikalle purjehtinut Miettinenkään. Pianoon tuli nyt musiikin opiskelun takia Suomalaisen Yhteiskoulun jättänyt Harry Bergström ja Miettisen tilalle Klaus Salmi, joka »jo siihen aikaan soitti trumpettia, pasuunaa ja Waldhornia».

Turun pörssiin noteerattavaksi

Tampereen kiinnityksen päätyttyä Fred Pell’s Novelty Buddians nousi Turkuun menevään omnibussiin, joka lähes 30 kilometrin tuntivauhdilla kiidätti odotetut jazzlähettiläät tuohon itseään Suomen varsinaisena henkisenä pääkaupunkina pitävään Aurajoen kaupunkiin. Matkantekoa riitti lähes koko päiväksi, sillä onnikka pysähtyi aina, kun pölyävän maantien ojanpientareella joku heilutti kättään mukaantulohalukkuuden merkiksi. Joku tosin saattoi jättää lapansa heilauttamatta nähdessään kattotelineellä huojuvan valtaisan tavaratornin – olihan isonrummun halkaisija tuolloin lähes metri ja jokaisella muusikolla vähintään kaksi-kolme soitinta koteloineen.

Joskus ns. vallesmannin kiharat tienpinnassa panivat innokkaat muusikkoäänet naurettavasti värisemään – joskohta ne saattoivat vavista myös jännityksestä, sillä Turkua ei liene tuolloinkaan pidetty vieraalle tulijalle helppona paikkana valloittaa. Mutta pelko oli aiheeton ja Buddie sai heti alkuun erinomaisen vastaanoton.

Hot-musiikki oli vakiinnuttamassa asemaansa suosituimpana ravintolamusiikin muotona noihin aikoihin, ja orkestereitten kesken syntyi ennennäkemättömän ankara kilpailu yleisön ja ravintoloitten ohjelmajohdon suosiosta.

Buddians vastaan Fred Freddy’s Rhytmic Orchestra

Fred Klimscheffsky (myöhemmin Kiias) orkestereineen oli tuolloin kiinnitettynä Turun Seurahuoneelle, joten kaksi uuden aallon yhtyettä alkoi ottaa mittaa toisistaan. Turussa 1905 syntynyt Klimscheffsky oli taitava joskin itseoppinut violisti-saksofonisti, joka oli jo 1927 perustanut Turun ensimmäisen jazzorkesterin, Ah-Ha kvartetin yhdessä ystävänsä, Turun Westerlundin liikkeenhoitajan, Alexander Nikiforoffin kanssa. Ah-Ha sai kesäksi kiinnityksen Naantalin Kaivohuoneelle, mutta taru ei kestänyt kuin syksyyn, jolloin Fred värväsi listoilleen Helsingistä Joosef Kaartisen soittamaan saksofonia, Ruben Liebkindin sellisti-jazzariksi, Toivo Lampenin (ja ajoittain Harry Bergströmin) pianoon Hamburger Börsin estradille.

Klimscheffsky oli kuitenkin levoton sielu ja äkkinäinen liikkeissään, ja niin syntyi syksyllä uusi yhtye, tällä kertaa Seurahuoneelle: pianistiksi tuli myöhemmin erinomaisena sovittajana tunnettu Reino Leppänen, klarinetistiksi tekninen ja railakka Tauno Kopola, trumpetisti-kornetistiksi itse Eugen Malmstén (kai hänen annettiin joku kappale laulaakin) ja rumpaliksi Svenkka Grönholm! Näin Hesan pojat pääsivät Turun hyviksi tunnetuille palkka-apajille. Mutta ennen kaikkea uusi kokoonpano merkitsi jazzhegemonian siirtymistä joksikin aikaa Helsingistä Turkuun.
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”Suomen Louis Armstrong” Eugen Malmstén (oikealla) soitti ja lauloi vuonna 1928 Turun Seurahuoneella Fred Freddy's Orchestran riveissä. Vasemmalta Reino Leppänen (p), Fred Kiias (vl, ts, cl), Tauno Kopola (vl, as, bs, cl) ja Sven Grönholm (dm, bjo). Kuva: Musiikkiarkisto

 

Turkulaiset ravintolavieraat saattoivat nyt ryhtyä oikein todenteolla vertailemaan kahta huippua keskenään. Aluksi näytti siltä, kuin poikamainen Buddie olisi valloittanut kaupungin nuorison ja nuorten aikuisten sydämet, jotka läpättivät ilta illan jälkeen innosta Börsin parketilla, vaatien lisää Ice Creamia. Uutuudenviehätyksen kokiessa kuitenkin rakastumiseen liittyvän ns. puolen vuoden syndrooman, alkoivat jatsisaappaiden, häikäisevien lakeerikenkien ja pukkisauroosta tehtyjen tanssipatiinien kärjet osoittaa yhä useammin Seurahuoneelle, jossa Fred Freddy’s Rhytmic Orchestra tarkkenevalla vainulla seurasi yleisön toivomuksia.

In memoriam

Buddie-toiminta päättyi 1930 ja siitä nekrologoi Rytmi: ». . . sen mukana hävisi uraauurtava orkesteri maamme jazzhistoriassa, ensimmäinen yhtye, joka suurelle yleisölle esitti jazzia todella soitannollisella tavalla ja joka asetti kaikkien huulille kysymyksen: ’Onko jazz todella tuollaista?!’» On enemmän kuin todennäköistä, että tyylillisesti Buddie-ryhmä pyrki soittamaan dixielandia ja otti chicagovaikutteita Andaniaorkesterilta. Kun yhdistää aikalaisten Eugen Malmsténin, Asser Fagerströmin ja Eero Lindroosin (Lauresalon) haastattelut, Rytmin kirjoitukset sekä Olli Hämeen Rytmin voittokulku-kirjan näkemykset, voi huoleti pitää »Original Buddie»-orkesteria maamme ensimmäisenä varsinaisena jazzkokoonpanona. On todella sääli, ettei Buddie-kokoonpanoilta ole jäänyt mitään äänitettä tämän väittämän tueksi ja lopulliseksi todisteeksi.

Jotain kertoo orkesterin pyrkimyksistä sunnuntai-iltapäivän kahvikonserteissa yleisölle jaettu lista »suurimmalla menestyksellä» soitetuista kappaleista: Side by side – That’s who – Zulu Wail Blues – Ain’t she sweet – Ice cream etc. 19 kappaleen listassa oli 14 fokstrottia (!) ja viisi valssia.

Soita, Zamba!

Edellä mainitun Hugo Huttusen Jazzorkesterin hajottua sen raunioilta alkoi kehittyä varsin suosittu orkesteri Zamba. Sen perustivat turkulais-syntyiset ruotsalaisveljekset Sven ja Bengt Lundewall, ja ensimmäinen työpaikka oli Helsingin Kaivohuone. Pianossa oli »Kun ilta ehtii»-tangon säveltäjä Robert von Essen ja pian mukaan liittyivät banjisti-viulistiksi Georg Gunaropulos -niminen emigranttiopiskelija, unkarilainen symbalisti Stefan Horwath ja tukholmalainen »jazzkuningas» Mårtensson.

Tämä orkesteri ansaitsee tulla mainituksi paitsi kansainvälisyyteen pyrkivän yritteliäisyytensä myös Yrjö Gunaropuloksen takia. Vuonna 1929 nimittäin tämä YG oli päässyt jazzin taidoissa niin pitkälle, että vei Yrjön Orkesterin studioon ja soitti sisään »Suomalainen rapsodia»- nimisen sovituksen. Siinä on jo kuultavissa oikeaan jazziin vivahtavia piirteitä.

Zamba nautti todella hurjaa kansansuosiota ja sen jä­se­net sen mukaista palkkaa: jopa 8.000,- kuukaudessa! Vuo­den 1989 rahaksi muutettuna, kertoimella 1.20 summa vastasi lähes kymppitonnia. Se oli kaksinkertainen ver­rattuna esimerkiksi Kaupunginorkesterin konserttimestarin tuolloiseen kuukausiansioon!

Zamba oli luonnollisesti haluttu työpaikka ja niin sen ri­veihin astui itse Tommy Tuomikoski Andania-laivan lähdettyä Helsingistä. Tuolloin soitti Zambassa saksalainen trumpetisti Pollack (ei Ben), altisti Matti Rajula huipputekniikkoineen, Kalle Reinikainen sousafonissa ja häntä tukemassa Boris Orloff banjoineen sekä vakioryhmä Bengt Lundewall rummut ja Robi von Essen piano.
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Ruotsalaisten Luddewallin veljesten perustama Zamba aloitti salonkiorkesterina, mutta vuonna 1929 sen kokoonpanoon kuului jo runsaasti jazzsoittimia. Kuva: Musiikkiarkisto

 

The Flappers Dance Band

Monsieur Francois (de Godzinsky) oli soittanut Ala-Opriksessa mielestään tarpeeksi kauan ja vaihtoi Palladiumiin, jolloin tilalle kiinnitettiin Oprikseen Salomon Manulkinin The Flappers Dance Band. Ravintola oli hyvin ahne huip­pumuusikoille, ja niinpä tämäkin bandi oli varsinainen tähtijoukko: Eugen Malmstén, Totti Melander (pasuu­na/viulu), Runar »Törnika» Törnström (c-tenori) Svenk­ka Grön­holm (rummut), sekä itse orkesterinjohtaja, joka tun­nettiin myös taiteilijanimellä Al Manuel (piano).

Eugen Malmstén piti ehdottomana esikuvanaan Louis Armstrongia, joten soiton on täytynyt olla vahvasti jazziin päin kallellaan.

Kansainvälisyyttä

Kokonaisia orkestereita ja yksityisiä muusikoita 1927–29

Aikanaan oli Andania-muusikoitten kiirehdittävä – jos senaikaisesta laivakyydistä niin voi sanoa – takaisin kotimaahansa lapsiaan lukemaan ja omia muusikontehtäviä jatkamaan. Suuri aukko yritettiin Fenniassa paikata 1927 englantilaisella Stanley Barnett’s Follies Bandilla, pe­rinteisen ragtimetyylin orkesterilla.

Folliesia huomattavasti merkittävämpi oli amerikkalai­sen Eric Borchardin johtaman dixielandorkesterin vierailu 1929 – tiettävästi ainoa lajissaan meillä ennen sotia. Borc­hard itse soitti klarinettia. Tarina kertoo, että maailmankuulu huipputenori Enrico Caruso olisi lahjoittanut tälle alttosaksofonin, mutta mr Borchard ei kuuleman mukaan ollut suostunut treenaamaan ääntäkään upealla lahjafonillaan. Orkesterin trumpetisti oli Etelä-Afrikasta ja pasu­nisti Englannista muitten tullessa eri puolilta Yhdysvaltoja.

Borchard oli itse syntynyt Amerikassa, mutta asui Sak­sas­sa. Jazzista innostuneena hän matkusti synnyinmaa­han­­­sa oppia ja ideoita saamaan. Tuliaisten joukossa oli ber­lii­ni­läisten iloksi ja hämmästelyn aiheeksi aitoja jazzmuusikoi­ta. Borchard kiinnitti omaan yhtyeeseensä joksikin aikaa peräti Original Dixieland Jazz Bandin silloisen pasunistin Emilie Christianin! 1920-luvun alkupuolella Borchard teki muutaman hyvinkin kunnianhimoisen levytyksen, mutta sitten alkoivat voimat ja into vähetä eikä hän pystynyt pi­tämään yhtyeitään riittävän pitkiä aikoja koossa. Kuvaan tulivat myös huumeet ja niiden myötä tuho 1931. Liekö tä­mä alamäki ollut nähtävissä jo 1929 Suomen-vierailun aikana – ainakaan mitään muistiin jääneitä yhteyksiä suo­malaisiin muusikoihin ei otettu, eikä veteraaniemme kertomuksistakaan juuri pääse jyvälle, kuinka hyvin tai huo­nosti bändi soitti.

Embassy Band

Ravintolat kilpailivat siis paitsi asiakkaista myös hyvistä orkestereista 20-luvun loppupuolella. Tämä saattaakin olla eräs merkittävimpiä tekijöitä etsittäessä syitä niin muusikkojen ja orkestereitten määrään kuin korkeahkoon taitoonkin, palkkatasosta puhumattakaan.

Andania-bändin lähdettyä soitti ravintola Fenniassa (ja välivaiheen Grandissa) vuosina 1927–29 mainio ja komeaniminen Embassy Band Egula Saritsin (Saslawsky) johdolla. Tämä Saslawsky oli tuotettu Saksasta ja omasi »kon­tinentaalin jazzviolistin» maineen. Eksoottisine ulkonä­köineen – vertailuhahmona käytettiin mm. Mefistoa – sekä tulisine unkarilais-otteineen hän oli varsin suosittu primas hyvinkin erilaisissa kokoonpanoissa, jopa sa­lon­ki­(jazz)­yhtyeet muusikereineen arvostivat häntä. Jotain muu­ta­kin hänessä täytyi olla kuin työnhankkijan ja mustalaisprimaksen avut, koskapa itse Tommy Tuomikoski suostui Embassy-yhtyeen jäseneksi. Häntä saattoivat toisaalta houkuttaa jäsenyyteen sellaiset mukaan lupautuneet nimet kuin elokuvasäveltäjä Tapio Ilomäki (piano) ja jo aiemmin mainittu swing-jazzari Toivo »Tode» Martikainen.

Koululaiset – ammattimuusikot

Väitöskirjassaan (Jazzkulttuurin murros Helsingissä 1920-lu­vulla) tri Pekka Jalkanen kirjoittaa: »Vuoden 1926 jälkeen syntyneet koululaisorkesterit olivat monessa mielessä erikoisasemassa uusien virtausten vastaanottajina. Koulutustausta oli erilainen kuin salonki- ja sotilasmuusikoilla, jazz oli musiikkiharrastuksen lähtökohta ja konservatorio-opinnot olivat vielä edessäpäin. Nuori ammattilaispolvi, etenkin sotilassoittajat, olivat paljon sidotumpia klassiseen perinteeseen.

Niille, jotka antautuivat tanssimuusikoiksi, ero oli kuitenkin tekninen eikä henkinen: klassinen koulutus merkitsi perustaitojen hankkimista, eikä jazzin ja taidemusiikin välille päässyt kasvamaan ylittämätöntä ristiriitaa. Eroa oli myös yhteiskunnallisessa taustassa: oppikoululaiset kuuluivat ainakin potentiaalisesti keski- tai yläluokkaan, ammattimuusikkojen lähtöasemat olivat huomattavasti alemmat.»

Tämä samainen asetelma on nähtävissä jatkossakin, jolloin koululaisista yleensä muodostui ns. puoliammattilaisten ryhmä ammattilaisten rinnalle. Koululaisorkestereitten asenteet olivat yleensä ammattilaisiin verrattuna ehdottomampia: »Vihasimme saksalaista ja ruotsalaista jazzia kuin ruttoa . . .!» sanoo Jouko Tolonen em. väitöskirjan sitaatissa. Eugen Malmstén puolestaan ilmaisee radiohaastattelussa asian hieman diplomaattisemmin: »Me yritimme unohtaa sen saksalaisen marssityylin ja saada yleisönkin mukaan uuteen englantilaiseen ja amerikkalaiseen tyyliin.»

Työläishottia

Mannermaisen jazzin tunkeutuessa Suomeen nousivat työväestöä edustavat muusikkopiirit puolustamaan kotoisia tanssitantereita. Kokonaan ei haluttu jäädä sivuun uusista virtauksista, mutta amerikkalais-englantilais-ruotsalainen keikailu ei saanut tuhota synnyinmaan ikiomaa iltamasoiton ja tanssinsäestyksen perinnettä! Foxtroteista alettiin tehdä omia muunnelmia, mutta ennen kaik­kea luotiin uutta, suomalaista 4/4-musiikkia.

Peruskokoonpano oli haitari tai kaksi, viulu ja rummut. On jotenkin selvää, ettei länsimusiikki sellaisenaan olisi näille yhtyeille luontunutkaan. Mutta ennen kaikkea oli kyse itsenäisyystaistelusta. Haitarijazz oli syntynyt. Se muodostui elinvoimaisemmaksi kuin osattiin uskoakaan, onhan nykyinen humppa sen enemmän tai vähemmän kaunis lapsenlapsi.

Pajazzosta The Saxophon Jazz Bandiin

Koululaisten ja ammattimuusikkojen rinnalle alkoi siis nousta jazzin sukuisesta musiikista kiinnostuneita harrastajia myös työväestön ja alemman keskiluokan piiristä. Useimmilla heistä oli jo melkoinen kokemus käytännöllisestä iltamasoittotyöskentelystä, häistä ja kesäjuhlista. Koska yleisön joukossa oli aina myös modernimman mu­siikin toivojia, ja koska muutamien muusikkojen omat mieltymykset kulkivat sosiaalisista paineista huolimatta amerikanjazzin suuntaan, syntyi myös tässä ryhmässä varteenotettavia jazzkokoonpanoja.

Nuori mies nimeltä Allan Teräsvuori opiskeli teknillisessä opistossa, mutta oli sydämeltään muusikko. Hän ha­lusi soittaa uutta, kiehtovaa musiikkia »omiensa» kanssa, ja niin hän perusti osittain Helsingin Työväenorkesterin, osittain violisti Eino Raition johtaman salonkiorkesterin jäsenistä vuonna 1926 hot-orkesterin, nimeltään Pajazzo. Uusi bändi sai heti kesäpaikan Tampereen Teatteriravintolasta, mutta talveksi oli jälleen tultava »oikeitten» töitten ja opiskelun pariin. Juhannuksesta 1928 Pajazzo-orkesteri kiinnitettiin Helsingissä ravintola Fransiscaneriin, nyt nimellä The Saxophon Jazz Band.

Fransiscanerissa

»Heti ensimmäisenä iltana kun menin sinne Roobertinkadulle työmaalle, kuulin keittiön puolelta ääntä, jota kovasti ihmettelin. Selvisi, että siellä kapellimestari Allan Teräsvuori harjoitteli saksofonillaan, jollaista nyt kuulin ensi kertaa. Kaikkia niitä kavereita, jotka järjestivät orkesterilleen töitä ja huolehtivat muista sen tyyppisistä jutuista, sanottiin kapellimestareiksi tuohon aikaan. Orkesteriin kuului Teräsvuoren veljesten ja itseni lisäksi viulisti Viljo Kuhlberg ja rumpali Osmo Aalto. Tämä viimeksi mainittu hommasi mulle yhden Comfreyn pianosoolon nuotit, vaikea juttu kuin mikä. Mutta siitä se jazzin soitto varsinaisesti alkoi, se oli silläviisiin sovitettu ja kirjoitettu.

Oli hyvä, että olin käynyt musiikkiopistoa, muuten en olisi ikinä päässyt koko hommassa edes alkuun. Fransiscaneria kesti mun osaltani tammikuun puoliväliin 1929. Juttu oli semmonen, että minua ruvettiin vaatimaan Muu­sikerien liittoon jäseneksi, mutta en ikäni takia sinne vielä päässyt. Olinhan 17. heinäkuuta täyttänyt vasta 16 vuotta. Sitten meninkin ravintola Tenhoon, jossa ei puhuttu lii­tosta mitään !

Uusia kappaleita saatiin silloin etupäässä Metronome -lehden tilaajille tulleina kylkiäisinä kerran kuussa, tai ostamalla orkesterisovituksia musiikkikaupoista, lähinnä Uuno Arpiaiselta.»

Asser, vuonna 1912 syntynyt ihmelapsi, ei osannut var­maankaan aavistaa, että hän soittaisi täysillä vielä kuudenkymmenen vuoden kuluttua!

»Voisiko poikanne Asser tulla meille pianistiksi?»

Levyseppä Johan August Fagerström laskee viulun kädestään, ja pienen Asserinkin pää kääntyy ovelle jämäkän koputuksen kuuluessa yli Mantshurian kukkuloiden. Isä kiirehtii tambuuriin ja avaa oven: »Päivää, saiskos tulla vähän sisälle?» Asser hätkähtää, sillä hän tuntee tuon äänen, se kuuluu ihan selvästi hänen suuresti kunnioittamalleen soittajalle – mutta mitä ihmettä Reino Teräsvuori täällä tekee? . . . »Onkohan Asser kotona?» kuuluu Teräsvuori kysyvän. »Onhan se, tuolla se leikkii pöydän alla siskojen kanssa!» Asser kömpii nopeasti ylös paremmin kuullakseen: »Tulin tässä vaan kysymään, että voisikohan Asser tulla soittamaan Fransiscaneriin meidän kanssa nyt juhannuksesta, kun välttämättä tarvittais?» Vaikka levyseppä-isä ja Asser-poika olivatkin soittaneet jo yhdessä iltamakeikkoja ja häitä Työväentalon A- ja B-saleissa, kuuluu eteisestä isäukon epäily pikkupojan pärjäämisestä noin vaativassa paikassa. »Kyllä se onnistuu, minä tiedän, onhan se ollu meidän mukana soittamassa Työväentalon ravintolassa tänä keväänä, tais olla ihan pari viikkoa.»

Helpotuksekseen Asser kuulee isän hyvillään mutisevan, että jos kerran pärjää, niin mikäs siinä sitten. Olihan se komeaa, että harrastajaviulistin 11-lapsisen perheen kuopus pääsisi viisitoistavuotiaana oikein hienon ravintolan näyttämölle soittamaan – eipä tullut turhaan taotuksi sitä lyyraa poikain nuottitelineeseen!

Toinen poika Atso oli myös musiikin lumoama, opiskellut ahkerasti viulunsoiton saloja ja päässyt heti hyviin paikkoihin kuten Hangon Casinolle ja Hamburger Börsiin.

Opriksessa

Jazz Saxophon Band sai Oprikseen siirryttäessä riveihinsä trumpettia ja banjoa soittaneen ammattilaisen Väinö Kalson ja sousafonisti Eero Lindroosin, joka oli aloittanut myös kontrabasson opiskelun ja soiton. Tätä kirjoitettaessa on Asser Fagerström vastikään siirtynyt »Ilmavoimien Big Bandiin» niin kuin muusikot asian ilmaisevat.

Opriksessa orkesterin omaa mieliohjelmistoa olivat »Happy Days Are Here Again», »Mary Brown», »Basin Street Blues» etc., mutta yleisö rakasti enemmän »Lentäjän vals­sia» ja »Alaskaa.» (Mitäs siitä länsirintamasta aikanaan sa­nottiinkaan?)

Tyyliä vai tyylittömyyttä?

Muistelijoilla ei ole kovin itserakasta kuvaa Jazz Saxophon Bandin tasosta. Suuret kansainväliset, etupäässä Salaber­tin kustantamon sovitukset jouduttiin räätälöimään pikkukokoonpanolle uudelleen, tai olisi ainakin pitänyt niin tehdä. Usein kuitenkin soitettiin stemmat lähes sellaisinaan, joten sointiin jäi monen instrumentin kokoisia auk­koja. Improvisointi oli kyllä poikien tiedossa jo tuolloin, mutta taito vielä puuttui. Siitä huolimatta kapellimestarin huudettua loppuvaiheen alkaessa hottia! aloitettiin valtava mekastus ja soitettiin »peräsuoli ulkona omasta elä­mäs­tä mitä sattuu». Allan Teräsvuori oli saanut jonkin ver­ran opastusta itse Tommy Tuomikoskelta, joten hänen hotc­horuksissaan oli jotain järkeäkin. Asser, joka oli käynyt kun­­niallista musiikkiopistoa, muistelee pitäneensä silloista imp­rovisointia lähinnä rikollisena väärinsoittamisena, mutta tajunneensa myöhemmin, että oikeilla jäljillä oli liikuttu.

Oman lisänsä soittoon toi edellä mainittu Eero Lindroos (Lauresalo), joka oli treenannut erikoisuudekseen muodik­kaan slap-tyylin. Siinä ensin soitetun normaaliäänen jäl­keen läjäytettiin koko kämmen kielien päälle ja aikaansaa­tiin näin »släp»-soundi. Myös Osmo (Ossi) Aalto kokeili uusia jujuja. Ensimmäisen ja kolmannen iskun sijasta hän saattoi polkaista isoarumpua jokaiselle tahdin neljäsosal­le, korostaen kuitenkin 2. ja 4. iskua. Eikä tässä kaik­ki: Aal­to käytti runsaasti lautasia, surisutti pitkiä tremoloita ja tehosti vaikutelmaa itsetehdyllä polkulautas-konstruktiol­la. Melody Maker-lehti oli julkaissut selostuksen hi-ha­tis­ta, jonkalaisen taitava rumpali itse valmisti suksenpalasta ja saranasta sekä kahdesta pienestä symbaalilautasesta.

The Jazz Saxophon Band – työläisjazzin uranuurtaja – hajosi 1930.

Cinematograafimuusikerit

Puolen vuoden viiveellä

Seurahuoneella, joka nykyisin on Helsingin Kaupungintalo, elettiin jännittäviä odotuksen hetkiä sunnuntaina 28. kesäkuuta 1896. Sofia-sali oli pimennetty ja hiirenhiljaa, kun ranskalaisen Cinematographe Lumiére -kiertueen koneenkäyttäjä alkoi veivata laitettaan. Ihastuksen ja hämmästyksen kolmikieliset huudahdukset leikkasivat tiheää tunnelmaa elävien valokuvien temmeltäessä seinällä. Elokuva oli saapunut näytille Suomeen tasan puoli vuotta maailmanensi-illan jälkeen.

Mykkä vaan ei äänetön

Elävät kuvat liikuttelivat kyllä suuta ja tykit ampuivat, mutta oikea ääni niihin saatiin vasta reilut kaksi vuosikymmentä keksinnön jälkeen. Tämä oli muusikerien onni, sillä ääneksi tuli ensin musiikki. Soolopianistista salonkiorkesteriin ulottui teatterin koosta ja filmistä riippuen skaala, joten cinematograafiteattereiden työllistävä vaikutus oli muusikereille ajoittain melkoinen. Siksi levottomuus olikin suuri, kun filmit suuressa lännessä vuonna 1927 Suomeen kantautuneiden huhujen mukaan olivat »keskinäisessä kilpailussa oppineet puhumaan».

Varsinainen äänen läpimurto tapahtui 1929, jolloin meillekin tuotiin ensimmäiset puhuvat elävät kuvat. Muusikeriliiton hallitus samoin kuin Muusikeri-lehtikin kiinnittivät äänielokuvan tuloon suurta huomiota. Kannanotoissa yritettiin muusikerien mielialojen rauhoittamiseksi vähätellä uuden elokuvatyypin mahdollisuuksia. Seisottiin nenä kiinni petäjänrungossa niin että takana oleva metsä jäi näkemättä – äänielokuvastahan vasta olikin tulossa muusikoille suuri työllistäjä.

Eugen elokuvissa

Saatuaan Eugeniltaan kieltävän vastauksen koulunkäynnin jatkamista koskevaan kysymykseensä järjesti huolehtiva Pappa-Malmstén pojalle paikannäyttäjän homman elokuvateatteriin. Siellä Eugen näki myös ensi kerran kirjoitettuna sanan »jazz»: » Se oli yks ranskalainen kuva, jossa semmoset kabaree-tytöt tanssivat ja bändi soitti – ääntä ei tietenkään kuulunut, koska kuva oli vielä mykkä. Musiikki tuli tavan mukaisesti edestä, ja pianistilla oli filmin mukana tullut nuotti siinä telineessä. Tytöt heitti kuvassa sääriään korkealle ilmaan, ja musiikki yritti seurata noita liikkeitä. Kappale oli ’Mon Homme’ – mieheni, tai jotain sinne päin. Kuinka jazzia se kuvan orkesteri mahtoi soittaa, sitä en tiedä, mutta se livemusiikki edessä ei sitä ainakaan ollut.

Tuo samainen kappale sovellettiin Suomeenkin ja siinä laulettiin jotain sellaista että ’. . . eikä ne muuta syökään kuin kalakukkoo, kalakukkoo . . .’ joten siitäkin sen jazz­in tason voi taas kerran päätellä! Sana jazz oli siinä kuvassa heti filmin alkaessa,»

Sano se suomeksi!

Äänielokuvan katsotaan tulleen Suomeen tarkasti ottaen 19.9.1929, jolloin Al Jolson alkoi valkokankaalta itkettää ihmisiä traagisilla tulkinnoillaan elokuvassa »Sonny Boy». Suomalainen äänielokuva laahasi pari vuotta perässä, vaik­ka meillä olikin jo tehty erittäin lupaavia omia kokeiluja.

2.2.31 sai ensi-iltansa »Aatamin puvussa ja vähän Ee­vankin», johon oli ns. valoäänimenetelmällä tallennettu jälkisynkronoitu, Martti Similän johtama musiikki. Kyse ei siis vielä ollut ihan oikeasta äänielokuvasta – orkesteri oli vain siirtynyt filminauhan laitaan.

Mutta se oikea äänielokuva olikin sitten jazzin kannalta merkittävä. Suomi-Filmi, ääniexperttinään Lahyn-filmi, val­misti kaikessa hiljaisuudessa juonettoman revyyelokuvan »Sano se suomeksi» ja sai sen ensi-iltakuntoon maaliskuun 30. päiväksi 1931. Ensi-esitys tapahtui yhtaikaa se­kä Tu­run Casino-teatterissa että kolmessa pääkaupungin teatterissa. Markus Rautio sitoi tämän koosteen eri sketsit ja musiikkinumerot yhteen »ohjelma menoiden esit­teli­jä­nä». Mu­siikista vastasivat Tapio Ilomäki ja Sven Lundewall – tut­tu­ja nimiä tuolloisen suomijazzin maailmastakin. Elo­ku­vas­sa esiintyi Ture Aran, Georg Malmsté­nin, Paavo Nur­men, Martti Jukolan ym. lisäksi myös Ramblers-orkes­teri. On enemmän kuin valitettavaa, että filmi on aikojen ku­luessa tuhoutunut niin, että ainoastaan yksi Ture Aran nu­mero on enää kuultavissa ja nähtävissä. Jazzimme tutkimuksen kannalta korvaamaton vahinko on siis ehtinyt tapahtua.

Elokuvamusiikkiin palaamme uudelleen 1940-luvulla.

Phonograph & Grammophon

»Mary ..crah..had a little ..crah lamb..crah»

»John, my boy, it works . . .!» Thomas A. Edison oli syystä riemuissaan, kun hän ja teknisen työn 1877 loppuunsaattanut John Kruesi kuulivat Maryn karitsaa koskevan pik­ku lauseen »fonografin» tinalieriöltä, oli­­han tehty eräs maail­manhistorian kauaskantoisimpia keksin­töjä. Ääni oli pystytty tallentamaan ja myös toistamaan! En­simmäinen tallentava keksintö oli tosin syntynyt jo 1857 E. L. Scottin laboratoriossa. Charles Cros, niin ikään rans­kalainen, esit­ti aprillipäivän aattona 1877, että ääni voitaisiin Scottin me­netelmää käyttäen rekisteröidä kovaan ma­teriaaliin kalvon ja siihen kiinnitetyn neulan avul­la, ja että tallennettu ääni »syntyisi uudelleen» kun neula seuraisi näin kaiverrettua uraa. Mutta vasta edellä mainittu pari Edi­son-Kruesi sai idean toimimaan. Ihminen on parhammillaan aikamoinen näkijä, niin kuin tämä Edison. Hän totesi keksintönsä jälkeen mm., että pian mahdollistuu kirjeiden kirjoittaminen ja sanelu ilman pi­ka­kir­joit­tajaa, perhearkistoon voidaan tallentaa muistelmia ja esi­merkiksi vainajan viimeiset sanat(!), lapset saa­vat soittorasian ja soi­via tai puhuvia leluja, puhuva kello il­moit­taa pian, mil­loin on päivällisen tai kotiinlähdön ai­ka . . . Pian voimme toimittaa puhuvia kirjoja sokeille ja opettaa ääntämään vieraita kieliä . . .

Ideat ovat ajan myötä toteutuneet niin että sitsimiehiä kotiin ajava paimenkello on ainoa heikomman kaupallisen menestyksen saanut idea – mistä onkaan johtunut? Ylitse muiden käyvät kuitenkin idean sovellutukset tietenkin ääniteteollisuudessa.

Fonograafi ja grammophooni Suomessa

Vain vuosi Edison Speaking Phonograph Companyn kaupallisen toiminnan aloittamisesta ihmelaite esittelijöineen saapui Suomeen tanskalaisen agentin toimesta. Helmikuun 2. päivänä 1879 sai Helsingin kansa markan maksusta äimistellä konetta, joka »puhui ja soitti torvea»! Tuolloin vielä ilmestyneen Helsingfors Morgonbladin palstoilla oli luettavissa seuraava runo: »Ekots rival, ljudets spökande, härmande sökande spegeltal! Du skalla sjunga en framtidsvisa, dig skall mången kung Midas prisa.» (Zachris Topelius) Eli toisella kotimaisella: »Sinä matkiva kilpakaiku loistava, peiliaaveena äänet toistava – Sinä tulevaisuuden laulua laulat, monet ylistävät Sinua Midasten kaulat!» (kirjoittajan vapaa riimitys).

Pekka Gronowin ja Ilpo Saunion Äänilevyn historia to­teaa: »Liekö Topelius nähnyt mielessään jo tulevaisuuden kultalevyt – kuten muistamme, tarujen kuningas Midas pystyi muuttamaan kullaksi kaiken, mihin kosketti . . .»



 

Äänilevyn kapalot Suomessa

Lauluaarteet talteen

Ensimmäiset suomalaiset levytykset olivat ulkomaille kiinnitettyjen laulajiemme tekemiä. Jo 1901 Pietarin suomalainen lauluseura levytti joukon pikku sävelmiä, mutta tallenteet eivät valitettavasti ole säilyneet. Aino Ackten vuotta myöhemmin aloittamasta, lähinnä ulkomaiseen levitykseen tarkoitetusta sarjasta on aarteita onneksemme vielä kuultavissa. I maailmansota kuihdutti levytysaktiivisuuden lähes olemattomiin, ja meidän onkin syytä siirtyä suoraan 1920-luvun lopulle, jolloin Suomeen syntyi mittava ja epidemian tavoin levinnyt musiikkivillitys.

Gramofoonikuume

Vuonna 1928 alennettiin gramofoonilevyjen ja itse gramofoonien tullia merkittävästi ja samalla alkoivat huokeat ns. matkagramofoonit yleistyä. Kun tähän vielä lisätään Georg Malmsténin, Matti Jurvan ja muiden uusien schlaagerilaulajien panos, nousivat levyjen myyntiluvut huippulukemiin, numeroihin, joihin päästiin seuraavan kerran vasta kolmen vuosikymmenen kuluttua. Tuosta merkillisestä vaiheesta onkin käytetty kuvaavasti nimitystä »gramofoonikuume».

Suomen ensimmäinen jazzlevy?

Aiemmin on viitattu Yrjön Orkesterin tekemään taltioon »Suomalainen rapsodia» vuodelta 1929 ikään kuin juuri se olisi maamme ensimmäinen jazzlevy. Perustelut ovat nyt mitä ilmeisimmin paikallaan. Aloitetaan kokoonpanosta: 2 trumpettia erinomaisine soittajineen (Alvar Kosunen ja Bengt Werner), 2 saksofonia (Georg Gunaropulos, as+brs ja John Forelius, ts), pasuuna (Anatol Gunaropulos), piano (Eero Hyvärinen), tuuba (Kaarlo Reinikainen) ja rummut (Viktor Gunaropulos) sekä viulu, jota soitti »Yrjö», ja banjo Anatol Gunaropulosin räpsyttämänä. Erittäin moderni kokoonpano siis.

Kappaleen »Suomalainen Rapsodia» taakse kätkeytyy kansanlaulu »Tuoll’ on mun kultani», jota sovitus koristelee osin salonkiperinteen, osin uuden jazzajattelun mukaisesti. Konserttimusiikillisten osien väliin tulee rytminen jakso, jossa poljento on selvästi ja oikeaoppisesti takapotkuinen eli 2–4-korosteinen. Eero Hyvärinen soittaa teknisesti hyvän, selvästi ragtimeen pohjautuvan soolon, jonka kadensseista on vaikea sanoa, ovatko ne kirjoitettuja vai improvisoituja – kuulostavat jälkimmäisiltä. Perusvaikutelma on hiukan kulmikas, mutta lopun rubatomaalailut ovat hyvin todennäköisesti pari vuotta aiemmin koko maailman tietoisuuteen ponnahtaneen Duke Ellingtonin innoittamia. Kovin korkeaa arvosanaa ei 1929 tehty levytys jazzillisessa mielessä ansaitse, mutta tienraivaajan mitalin kyllä. Vuosikymmen on juuri lopuillaan, lama puree koko maailmaa. Ehkä »Suomalaisessa rapsodiassa» on kuultavissa alakuloa, muuten iloisen 20-luvun surullisen ja taloudellisesti ahdistavan päätöksen depressiivistä tunnelmaa.

Mainio musiikkiesimerkki uudesta jazzmaisesta tyylistä ja samalla puhallinsoittimien väkevästä roolista on alttosaksofoni- ja trumpettisoolojen katkelma, joka kuullaan yhtyeen versiossa kappaleesta Isoo-Antti.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

”Isoo-Antti”
Trad.
Sov. Y. Gunaropoulos
Esitt: Yrjön Orkesteri/Markus Rautio
Levy: Suomalainen jazz 1929-1959 vol. 1
Julkaisija: Warner Music
Vuosi: 1994, 2000 (alkup. 1929)


Se on vielä löytölapsi Euroopassa; kapaloituna silkkiin, mutta heitettynä erämaahan. Kun tämä lapsi kasvaa ja näyttää toteen sukuperänsä, se tunnustetaan kuninkaan tyttäreksi. (Z. Topelius)  



 

1930-luku - Ravintolajazzin aikakausi

Pulaa, toraa, lamaa
teetä - kovaa kamaa
Aivan muuta tahtoo soittaja
kuin yleisö - tuo voittaja


Jazzin tahdissa läpi laman

Intohimot jylläävät

Maailma puuhasi ikuista rauhaa Geneven neuvottelujen, Locarnon sopimuksen ja Kansainliiton kautta. Paljon toi­voa liittyi myös vuonna 1928 alullepantuun Kellog-Briand-prosessiin eli Yhdysvaltain ulkoministereitten ehdotta­maan sopimukseen väkivallan välttämisestä konfliktien rat­­kaisukeinona – Suomikin liittyi siihen lähes viimeisenä maa­­na. (Kansainvälisen politiikkamme luonne ei siis ole mi­kään tämän hetken tuote.) Kaikki nuo toimet olivat meil­­le­kin erinomaisesti istuvia ja kuin sateenvarjo paljasjalkaisen, murrosikäisen Suomi-neidon pään päällä – kreton­ki ei kas­tunut, mutta varjon suojassa sai veri sisäisesti kuohua.

Itsenäistymisen melskeissä oli kansaan jäänyt pahoja haavoja, joitten arpeutuminen oli äärimmäisen hidasta. Epäluulot kytivät edelleen ja välien selvittely valko-puna-akselilla jatkui. Amerikasta alkanut pörssiromahdus aiheutti taloudellisen laman myös Suomessa, seurauksena työttömyyttä, pakkohuutokauppoja, konkursseja, itsemurhia ja lisää vastakohta-asetelmia eri kansalaisryhmien ja valtapiirien kesken.

Selvisimme kuitenkin viisaan talouspolitiikan ja päätuotteemme puun ja paperin kysynnän ansiosta monia muita maita nopeammin.

Kulttuurielämä osallistui kamppailuihin tulkiten kansan tuntoja niin oikealla kuin vasemmallakin. Kirjailijoitten tekstit vaihtelivat ääri-isänmaallisuuden korkeasta veisusta kansainvälisyyden ihannointiin ja radikaaliin vasemmistolaisuuteen, ja samalla laajalla kentällä liikkuivat kuvataiteilijoitten sanomat.

Sibeliaanis-kalevalaisen musiikin rinnalle syntyi uuden ajan dissonanssia henkiviä teoksia, jopa atonaliikka pääsi Aarre Merikannon oppitunneille.

Rakennustaiteessa vanhoja kaavoja kunnioittamaton funktionalismi eli funkkis murtautui pohjoismaisittain esiin Tukholman suuressa näyttelyssä 1930, paljolti mm. Alvar Aallon ansiosta. Oli alkanut vastakohtien ja monien murrosten, hyvän ja pahan vuosikymmen.

Kiistelty barbaari salongissa

Oliko kirjallisuuden »Tulenkantajien» jazzinnostus tarttunut myös muihin taidepiireihin? Mikä oli jazzin asema vuosikymmenten vaihteen ja 1930-luvun alun kulttuuri­kes­kustelussa, olihan »oikeaakin» jazzia kuultu meillä sen­­­­tään jo vuodesta 1926 lähtien – vuodesta, jolloin Si­be­lius jätti sulkakynänsä kuivumaan. Oliko amerikkalainen dixie­land tai chicagotyyli jo ehtinyt korjata jazzin nimellä kul­ke­neen eurooppalaisen tingeltangel-mekkaloinnin muok­kaa­man imagon vai oliko se peräti lisännyt aiempaa vastenmielisyyttä? Tapaamme nyt eräillä kutsuilla joukon suomalaisia kulttuurivaikuttajia.

Lienemmekin kaikki koolla, joten, joskohta useimmat teistä varmaan toisensa jo tuntevat, esittely lienee paikallaan. Tässä vieressäni on nykyajan etsijä Olavi Paavolainen, hänen takanaan näyttää jotakuta läksyttävän kirjailija ja lehtimies Yrjö Soini, sitten tässä vasemalla puolellani kolme kovaa poikaa musiikin maailmasta – anteeksi Aarre, en halunnut viitata mihinkään isäsuhteeseen – siis Aarre Merikanto, Väinö Raitio ja Uuno Klami. Ai niin, tuol­tahan tulee vielä nuori pegasos-ritarimme Yrjö Jylhä. Ihmettelette ehkä, miksi olemme juuri tällaisella kokoonpanolla täällä toimituksessa – no, se johtuu minun suuresta uteliaisuudestani. Olin juuri kaksi viikkoa Londonissa ja kuulin niin uskomattoman monenlaista musiikkia, että pää on vieläkin sekaisin . . . erityisesti pöllämystyin ja innostuin niistä kahdesta kabareesta, joissa soitettiin jazzia. Ja kun se nyt meilläkin on muutaman vuoden ollut muoti-iskusana reklaamissa – tai mainoshan se nykyään on, kii­tos Suomen Kuvalehden kilpailun voittajan Eemil Saarimaan – niin ajattelin että voisimme hiukan keskustella jazzista. Mitä Väinö mutisee? VR: Onkohan siinä keskustelemista? Minä en ainakaan osaa ottaa vakavasti koko il­miötä! AM: Hyvä Väiski, kyllä siinä hommassa menee aika hukkaan – sehän on pahinta, mitä musikaaliselle luomiskyvylle on voinut tapahtua. (Myöhemmin hän kyllä tutki jazzia ihan tosissaan oppilaansa Toivo Kärjen kanssa!)

Yrjö Soinin lähestyessä ryhmää teelasi tukevasti kourassa ehtii isäntä heittää edellisille kannanottajille letkauksen mahtavasta samoinajattelijasta: Ihan totta, pitäähän Adolf Hitlerkin jazzia vain barbaarikansoille kuuluvana pohjamutailmiönä . . . YS: Vaikka tuo meidän AITTA onkin aika uusi lehti, on sen lukijakunta jo ehtinyt kommentoida tätäkin asiaa. Tädit ovat tietysti huolissaan nuorisosta, joka tuhoaa itsensä jazziin liittyvissä paheissa, mutta hiukan nuoremmat ja kaupungeissa asuvat taas katsovat, että emmehän me voi jättäytyä eurooppalaisen kulttuurikehityksen ulkopuolelle – siinä kehityksessähän jazz on vahvasti mukana . . . OP: Olin juuri tulossa tähän samaan, mutta sitä ennen kysyisin herroilta, kuinka hy­vin te tunnette tätä musiikkia ja siihen liittyviä ilmiöitä? Mihin teidän kielteisyytenne oikein perustuu? Minä koen – vaik­ka käsitykseni onkin kovasti muuttunut sitten 1920-luvun alkuvuosien – jazzin hurjan jännittävänä, ikäänkuin muurinmurtajana . . . Uuno Klamin kasvot punehtuvat: Onko kokaiini ja alastomat orgiat Sinun mielestäsi vain »hurjan jännittävää»? Viimeisessä kirjassasi kerrot, millaista jazzpiirien elämä esimerkiksi Berliinissä ja Pariisissa on, mut­ta kysyt sitten hurskaasti »Kuka heittää ensimmäisen kiven?» Minusta koko ilmiö on vastuuttomien ihmisten bar­bariaa! Yrjö Soinin käsi nousee kiivaasti pystyyn, Paavolainen pyörähtää kannoillaan lähteäkseen hakemaan lisää teetä isännän pälyillessä levottomana ympärilleen: Mutta onhan esitetty sellainenkin kanta, että juuri eurooppalainen taidemusiikki on tehnyt ja tekee jazzista käyttökelpoista kulttuuria! Luin jostain lehdestä Martti Turusen kirjoituksen, jossa hän toteaa protestanttisen koraaliperinteen vaikuttaneen suuresti neekerien koko sävelmistön syntymiseen. Uuno Klami muuttaa tahallaan puheenaihetta: Minäpä luin taannoisesta Muusikerilehdestä jutun hyvästä violistista, joka haki avointa ravintolaorkesterin paikkaa. Niin sanottu kapellimestari totesi, että viulu on kyllä hyvä, mutta van­hanaikainen soitin, joten pitäisi osata soittaa kampaa, banjoa tai autontorvea, johon violisti, että kyllä se järjestyy. Mutta mitäpä kapellimestari? Ei riitä, se sanoi, tulkaa uudestaan sitten, kun Teistä on tullut oikea neekeri! Seu­rue nauraa kohteliaasti jutulle, vaikka pitääkin sitä lähinnä Muusikeriliiton ahdasmielisyyden ilmauksena. Mutta vain muusikeriveljet osaavat aavistaa asian taustalta pienen katkeruuden siitä, että Uuno oli jokin aika sitten julkisesti erotettu Muusikeriliitosta maksamattomien jäsenmaksujen vuoksi, yhdessä kymmenkunnan väheksymänsä tanssimuusikon kanssa! Mutta sitten Klami jatkaa: Totuuden nimessä on sanottava, että jazzissa on mo­nia kiinnostavia piirteitä, minulla on juuri valmistumassa teos, joka on lähinnä kamarimusiikkia. Siinä olen käyttänyt jazzin elementtejä niin kuin nimikin »Ragtime ja blues» sanoo . . . haluatteko kuulla muutaman tahdin?: Kuunneltiin, nyökyteltiin . . . jos se olisikin tällaista . . . aika jännittävää . . . en ole tiennytkään! Paavolaisen poistuttua Oprikseen ja Soinin Aitan toimitukseen saa jazz kui­tenkin kuulla lopullisen tuomionsa. Väinö Raitio muistaa ulkoa Mika Waltarin kuvauksen neekereistä, joihin jazzmusiikki on pohjimmiltaan kiinnittynyt: Hänellä on villainen kihertävä tukka ja violetinväriset huulet. Ulostyöntyvästä apinansuusta välkkyvät eläimellisen suuret valkeat hampaat. –– Neekerit ovat maailmankaikkeuden nuoruus . . . Yli olemukseni vuosi tulvahyökynä meidän aikamme mieletön, alitajuinen itsehävitysvietti.»

Isäntä ottaa tuplateen ja miettii otsa kurtussa serkkuaan, joka aikoo viuluineen ja trumpetteineen muusikoksi . . . soittamaan muunmuassa jazzia!

Jazz jakaa mielipiteet

Edellä oleva keskustelu olisi aivan hyvin voinut juuri tuollaisena tapahtua. Ajatukset ovat peräisin 1931 suomalaisten säveltäjien keskuudessa suoritetusta tutkimuksesta, jonka takana oli Suomen Säveltaiteilijain Liiton äänenkannattaja Suomen Musiikkilehti. Muusikeriliitto ja korkeamman säveltaiteen edustajat olivat pääsääntöisesti jazzia vastaan. Kirjailijat ja lehdistö pitivät aistinsa avoimina, tarkkaillen tätä merkillistä ilmiötä kokonaisuuden osana, merkkinä kulttuurin todennäköisesti pysyvästä muutoksesta. Sanaväellä ei ollut yhtä utareikasta taloudellista koteläintä ojassa kuin muusikoilla, jotka pelkäsivät sekä leipänsä että kunniansa menetystä.

Epävarmuutta ilmeni kuitenkin lehdistönkin suhtautumisessa. Yrjö Soinin Aitta halusi toisaalta miellyttää van­hoillisia piirejä kirjoittamalla esimerkiksi jazztytöstä, joka toteaa olevansa kyllästynyt: »Tietysti nautin kaikesta, ka­val­jeereista, jazzista, huveista, savukkeista . . . viime aikoi­na olen yllättänyt usein itseni haaveilemasta jostakin pa­remmasta, korkeammasta kuin tästä, johon olen tottunut.» Uusi aika oli kuitenkin koittanut, monet etsivät eri­laisuutta. Näitä ihmisiä varten oli Aitankin katto korkealla: »Näettekö, kuinka tuo frakkiin, valkoisiin liiveihin, bro­kadi-iltapukuun, jalokiviin ja silkkiin pukeutunut yleisö liikkuu parketilla tahdissa, tuolla parketilla, jolla on aina liian ahdasta. Silloin tällöin pamahtaa korkki, ja samppan­ja poreilee alituisesti maljassa (?). Serpentiini suihkaa kuin raketti yli tanssivien. Se on jazzia. Se on eräs oleellinen tekijä nykyaikaisessa elämässä.» (Valentin).

Nuorelle ja nuorenmieliselle suomalaiselle jazz oli siis uuden elämäntavan, huvittelun ja vapaamielisyyden symboli. Jazzia soittaville, sen saloihin ja syvyyksiin paneutuneelle muusikkokunnalle jazz merkitsi kuitenkin huomattavasti laajempaa visiota. Se rakensi heille kokonaan toi­senlaista maailmaa. He kokivat vihdoinkin itsensä oikeiksi, kansainvälisiksi eurooppalaisiksi!

Osataan jo enemmän

»Suomalainen rapsodia» vuodelta 1929 on ainoa kaksikymmentäluvun näyte jazzin soittamisen tasosta Suomessa. Siitä totesimme, että suunta ja pyrkimys ovat selvät, mutta kovin pellavanuttuinen ja lantasaappainen näyttö Yrjön Orkesterin levytys vielä oli. Pääkaupungin huvielämän kehittyessä – kieltolaista huolimatta – yhä vilkkaammaksi kasvoi myös modernin musiikin kysyntä. Opriksella oli 1929 soittanut suosittu The Jolly Band, joka siirtyi Fenniaan ja muutti samalla nimensä Melody Boysiksi. Yh­tyeen runkona olivat Gunaropuloksen veljekset Anatol, Viktor ja Yrjö (viimeksi mainitusta oli Georg hävinnyt siinä fennomanian huumassa, jossa mm. eräs Pennanen muutti kuuleman mukaan nimensä Kynäseksi). Trumpetteja puhalsivat sen ajan huiput Bengt Werner ja Allu Kosunen – vain Eugen Malmstén puuttui! Johan Forelius soitti te­noria ja pianossa oli lahjakas kuopiolaissyntyinen Eero Hyvärinen.

Tämän bändin soittotavasta saa kuvan kuuntelemalla 1930 levytettyä Irvin Berlin -hittiä »Sinun kanssasi», jonka lauloi Matti Jurva. Tausta on makea, sweetjazzin suuntainen ja kohtuullisen maukkaasti sovitettu.

Aiemmin mainittu The Flappers Dance Band halusi johtajakseen Harry Bergströmin ja muutti samalla nimensä pyrkimyksiään hyvin kuvaavaksi: The Hot Five. Flappersin johtajana vuosikaudet toiminut Al Manuel (Manulkin) ei jäänyt suremaan, vaan kokosi ympärilleen uuden ryhmän, joka sai nimensä soittopaikan, ravintola Kairon itämaisen hengen mukaan ja niin siitä tuli Sal Man’in Stambul Orkesteri.

Kuriositeettipaikkana voidaan mainita Helsingin uusi ui­mahalli Yrjönkadulla. Sen yhteydessä oli tanssiravintola, jonka orkesterin nimen ideaa ei lähdetty turhan kau­kaa hakemaan, vaan siitä tehtiin Ui-Mara! Vesielementissään olivat lavalla mm. saksofonistit Aku Wittenberg ja Bimbo Gröndahl, pianisti Ilmari Rehnström ja jazzari Bru­no Lindholm – senaikaisen jazztason yläportailta jokainen.

Tapaus Ramblers

Vaatimaton vaeltaja Klaus Salmi

Joulukuun 3. päivänä 1908 eli runsaan vuoden Eugen Malmsténia myöhemmin syntyi Helsingissä poika, jonka hartioille tultiin aikanaan sovittamaan suomalaisen jazzin perustajaryhmän tuolloin hurstista neulottua t-paitaa. Kasteessa ihmisenalku sai nimet Karl Klaus, jotka ihan hyvin passasivat sukunimeen Salmi. Tasan 20 vuotta myöhemmin Klaus kirjoittautui Suomen muusikeriliiton jäseneksi n:o 951 täyttäen anomuskaavakkeen ruotsin kielellä. Liittyminen kielii jo ammattilaiseksi ryhtymisestä, meneillään oli pitkähkö kausi kuulussa Zamba-orkesterissa.

Salmi oli saanut todellisen jazzpaarman puraisun, jonka jälki kutitti häntä hakemaan vielä aidompaa ja oikeampaa musiikkia kuin mitä Zamban sen aikaiseksi kylläkin moderni ohjelmisto ja soittotyyli sisälsi. Aivan kaksikymmenluvun lopulla syntyikin orkesteri, joka alkoi täyttää näitä odotuksia.

Uuden yhtyeen nimelle voisi löytyä kaksikin selitystä. Toisen käännöksen mukaan bändi pyrki olemaan joukko jokaisen jazzmahdollisuuden ympärille kietoutuvia köynnösruusuja, ja toisen perusteella haluttiin olla ryhmä jazzin uuteen ihmemaahan vaeltajia. Oli näet syntynyt Ramblers.

Tämän orkesterin parissa Klaus Salmi alkoi viettää jazzmuusikolle tyypillistä kaksoiselämää. Ravintolat yleisöineen eivät aivan kuuminta hottia oikein kestäneet, eikä levyjä ostava yleisö tiennyt parempaa kuin Matti Jurvan letkeät polkat, valssit ja sen ajan rapit eli säestetyt höpinät ja vitsit. Salmella oli korkea ammattilaisen moraali, ja niin Ramblers tahtoi pelkkää hyvää sekä yleisölle että kulloisellekin työnantajalle eikä sekoittanut pakkaa enempää kuin oli oman jazzmotivaation säilyttämiseksi tarpeen.

Tämä linjaus saattoi osin johtua myöskin Klaus Salmen luontaisesta vaatimattomuudesta, joka juuri vei hänet usein orkesterin taustaksi ja numero kakkoseksi, yleisön ollessa se number one. Vaatimattomuuden ohella Salmi oli toisaalta hyvin velvollisuudentuntoinen ja tarkka, kuten hänen osuudestaan äänilevyalueella 1940- ja 1950-luvuilla selvästi ilmenee.

Pasunistina Salmi oli svengaava melodikko, jonka esikuvina lienevät olleet ainakin Tommy Dorsey ja Miff Mole. Kun kuuntelee hänen kuopiolaisten kanssa vuonna 1980 tekemäänsä »Wanhan Miehen Blues»-äänitettä, pääsee hyvin selville Salmen muusikonlaadusta eli siitä, miltä hän aikanaan todennäköisimmin kuulosti – semminkin, kun tämän äänitteen omaperäiset sovitukset ovat hänen tekeminään eräänlaisia muistumia kymmenien vuosien takaa.

Rambling

Ramblers syntyi siis aivan 20-luvun lopulla ja sen kukoistuskausi alkoi heti 1930, kun jäseniksi saatiin amerikansuomalaisen Suomi-orkesterin mainiot jäsenet, kitaristi Leo Adamsson ja sousafonisti Merle Wilkin sekä ennen kaikkea Andania Yankeesista vanhaan maahan jäänyt sak­sofonisti, klarinetisti, viulisti, opettaja ja showmies Tommy Wilfred Tuomikoski. Nämä kolme jenkkikasvatuksen saanutta ja sikäläistä beatia lapsesta asti sisäänsä imenyttä muusikkoa tekivät Ramblersista maamme valovoimaisimman jazzbändin – kaikki elementit olivat nyt kohdallaan. Salmen pasuuna-trumpetti-käyrätorviyhdistelmä + musikaalisuus ja tietämys, tenoristi Lelle Andersenin tyylitaju, Eero Hyvärisen boheemi lahjakkuus, Allu Kosusen loistava tekniikka ja trumpettisoundi ja Jomi Lei­non luontainen,sisäänrakennettu rytmitaju olivat lähes parasta apua, mitä kaukainen ja syrjäinen pieni Suo­mi saattoi rapakontakaisille veljille jazzin läpimurron tuek­si tarjota.

Ramblersin kohdalla voidaan todella puhua Suomen ensimmäisestä oikeasta jazzorkesterista. Ei siis ihme, että siitä kilpailivat maan kolme suurinta kaupunkia. Ensin Ramblersinsa saivat Helsinki ja Tampere, mutta sitten asiassa kävi niin kuin Suomen Joutsenelle: siitä tuli lopulta pisimmäksi aikaa turkulainen.
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Pasunisti Klaus Salmen johtama Ramblers-yhtye Opris-ravintolassa vuonna 1931. Mukana kokoonpanossa olivat Andania-laivalla Suomeen tulleet Leo Adamsson (g) ja Wilfred ”Tommy” Tuomikoski (as) sekä Alvar Kosonen (tp) ja Asser Fagerström (p). Kuva: Musiikkiarkisto

 

Allu muisti Elainen ja treenauksen

Kirjeopiston kautta treenanneesta nyrkkeilyn maailmanmestarista on juttu kulkenut ainakin koko kuluvan vuosisadan, mutta kirjeellinen trumpettivalmennus oli 20-luvulla aivan uutta Suomessa. Alvar Kosunen sai jo alle parikymppisenä naapureilta hullun maineen näiden nähdessä trumpetin roikkuvan narun varassa katosta ja Allun tuuttaavan siitä pitkiä ääniä niska kenossa ja kädet selän takana! He eivät luonnollisesti voineet tietää, että sillä keinoin hankittiin Suomen ensimmäistä ns. löysää ansatsia. Amerikkalaisten trumpetistien kyky soittaa vaivattomasti korkeitakin ääniä perustui juuri tähän no-pressure-ansatsiin, jossa huulia ei juurikaan puristettu suukappaletta vasten, vaan ilma virtasi torveen palleapaineella. Allun veljmies Kuopiosta, 1914 syntynyt Jaakko Kosunen kertoo että Allu oli erittäin ahkera ja tunnollinen harjoittelija, vaikka opettajana olikin vain amerikanpreivi.

Allun innostus jazziin ilmeni myös kirjoituspöydän ääressä. Kaksi hengen vaan ei kehon jättiläistä – Kosunen ja Jurva – pisti osaamisensa yhteen ja synnytti ensimmäisen suomalaisen standardin, jolle saivat jopa levytysluvan. »Muistan Sua, Elaine» levytettiin keväällä 1932 edellä mainituin Ramblers-voimin: Salmi, Andersen, Wilkin, Adamson, Hyvärinen ja Leino. Jännittävää ja osin humorististakin sävyä Matti Jurvan kaunosanat saivat Leo Adamsonin suomen kielen ääntämyksestä. »Muistatko viäl’ puistikkotiäl’» lienee perua siitä stadilaiskiälestä, jota Adamson oli Suomessa olonsa aikana muusikkoveljien suista kuullut. Mutta levyn kokonaisuus oli merkittävä.

Orkesteri soi hyvin ja mikä tärkeintä, levylle taltioitui kaksi improvisoitua sooloa. Ensin Klaus Salmi soittaa täy­det 8 tahtia ragtimeajoista muistuttavalla ti-taa-jaolla ja sen jälkeen Wilfred Tuomikoski hiukan liukkaammin kla­ri­netilla 6 tahtia bändin painaessa hänet kylmästi kahden tahdin ns. taitteen alle. Koko yhtyeen soittaessa sitten tuttiosuutta Tuomikoski jatkaa sooloaan ja aikaansaa näin hiukan chicagotyyppisen vaikutelman. »Elaine» päättyy Eero Hyvärisen pianon lastenlaulu-codaan ja vibrafonin makeaan loppuakordiin. Tämä levytys (Homocord H-O 23141) on saanut Suomen ensimmäisen jazzlevyn arvon sekä yleisessä keskustelussa että Hans Westerbergin kirjoittamassa ja Suomen Jazzliiton kustantamassa mainiossa discografiassa Suomalaiset jazzlevytykset 1932–1976. N:o 1 ei varmaankaan ole edustava näyte tuon ajan jazz­is­tamme, mutta musiikilliskaupallisena komp­ro­mis­si­na se kuitenkin on eräs muisto varhaisilta jazzajoilta, jolloin pohja nykyiselle, hyvin korkealle kansainväliselle jazztasollemme luotiin.

Oleellista Suomijazzin kehityksessä oli, että iskelmä valjastettiin Troijan hevoseksi, jonka avulla jazz salakuljetettiin Suomeen. Varhaisena esimerkkinä tästä on Ramblersin esitys kappaleesta Muistan Sua Elaine, jonka Pirkka-Pekka Petelius menestyksekkäästi päivitti lähes puoli vuosisataa myöhemmin.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

”Muistan Sua Elaine”
Säv. Alvar Kosunen
San. Matti Jurva
Esitt: Ramblers (voc. Leo Adamson)
Levy: Suomalainen jazz 1929-1959 vol. 1
Julkaisija: Warner Music
Vuosi: 1994, 2000 (alkup. 1938)

Menestystä maailmalla

1930-luvulla harrastettiin jo jonkin verran kansainvälistä orkesterivaihtoa. Sellainen tapahtui myös Ramblersin koh­dalla, kun norjalainen Pete Iwers kiinnitettiin Turkuun Seurahuoneelle ja Ramblers matkasi Osloon soittaakseen Iwersin jo kolme vuotta vallassaan pitäneessä Park Cafeessa. Norjalaisilla lienee ollut varsin skeptinen kuva suomalaisen orkesterin mahdollisuuksista täyttää kansainvälistyneen oslolaisen vaatimuksia, joten keikka alkoi varsin nuivasti. Mutta sitten musiikki ja siitä tehty mainonta alkoi vaikuttaa ja sali täyttyi ilta illan jälkeen todella innostuneesta yleisöstä.

Paitsi harjoituksia ja soittamista ehtivät ramblarit tutustua myös oslolaisiin kollegoihin, joita pitivät suurenmoisen ystävällisinä, avuliaina ja ennen kaikkea loistavina muusikkoina. Orkesteri esiintyi Oslossa nimellä Suomi-Ramblers viedäkseen myös nuoren itsenäisen valtion asiaa eteenpäin. Menestys oli niin suuri, että esiintymistarjouksia tuli keikan aikana myös muualle Norjaan sekä Tanskanmaalle. Klade Salmi mietti kuitenkin, että oli vii­sasta lähteä takaisin Suomen Turkuun ja harjoittelmaan saatujen kokemusten pohjalta, sillä »nyt vasta minä olen oppinut, miten tämän tapaisen swingyhtyeen on harjoiteltava ja mitä siltä vaaditaan».

Kalkittomat soittimet

Moneen kertaan on jo voitu todeta, kuinka nopeasti täällä periferiassakin uudet ismit ja virtaukset omaksuttiin. Maailma hullaantui 1938 etelälontoolaisen kadun mukaan ristittyyn tanssivillitykseen, ja samana vuonna Matti Jurva lauloi siitä kotimaisen muunnoksen »Kun tanssii lambeth walkia, ei suonissa ole kalkkia». Lambeth Walk myös nähtiin, sillä E. Salaman ja Harry Bergströmin tuo­tos oli tanssillis-musiikillisena vetonaulana elokuvassa »Kaksi Vihtoria». Vihtori oli Uuden Suomen sarjakuvasankarin mukaisesti tuohon(kin) aikaan jokainen tohvelin alla oleva suomalainen mies.

Lambeth Walk -levytyksessä orkesterina oli Ramblers Klaus Salmen johdolla. Tietynlaiseen jazzillisuuteen sekä pyrittiin että päästiin, mutta ennen kaikkea oltiin jälleen kerran hyvin ajan hermolla.

Yllätys Matti Jurvan taustalta

Aiemmin mainittiin jo Melody Boys -orkesterin soundi vuodelta 1930 Matti Jurvan taustana kappaleessa »Sinun kanssasi». Tuntuu vähän uskomattomalta, että kuplettimestari ja rallattelija Jurva pääsee toisellakin levytyksellään jazzimme varhaishistoriaan. »Hei hulinaa, Helsinki I–II» -niminen äänite tehtiin vuonna 1935. Se oli tuolloin niin suosittua huulenheittoa ja musiikkia sekoittava iltamahuumorin tallennos. Jouduttuaan ystävineen Helsingin hulinoissa ravintolan vahtimestarin kanssa vaikeuksiin, Jurva heläyttää levyllä: »No no, vahtimestari, älkääs nyt, on meidät heitetty ulos paremmistakin hotelleista!» Tätä ennen Jurva oli jo kutsunut apuun musiikkia: » . . .annetaan Rytmipoikien soittaa jotain oikein kivaa. . . ja katsokaa nyt tuota viulistia, se on niin hyvä viulisti, että se osaa soittaa huiluakin . . . » Näitten puheitten taustalla on Rytmipojat Eugen Malmsténin johdolla jo kehitellyt huimatempoista jazznumeroa, joka on »I Got Rhythm» -tyyppinen mixeri, teemaa ei parinkymmenen sekunnin pätkässä ole kuultavissa. Vaikka meillä onkin julkaistu kokoomalevyllä Maxine Johnsonin ja Rytmipoikien »My Baby», niin tästä lyhyestä katkelmassa aavistaa vielä pa­remmin sen taidon, tyylillisen valmiuden ja jopa svengin, joka Rytmipojilla on jo tuohon aikaan ollut hallinnassa. Saksofonisektio soi muhevasti, brassi on täsmällisen kiin­teä, komppi krupamaisesti tussuttava, mutta svengaava, ja kaiken kruunaa klarinettisoolo, jossa on selvästi havaittavissa Benny Goodman -vaikutteet. Nopeasti oli siis omaksuttu USA:ssa vuonna 1934 syntyneeksi katsottu swing kaukaisessa Suomessa!

Aikakauden suurimpiin iskelmätähtiin lukeutunut Matti Jurva oli monien kollegoidensa tavoin kiinnostunut vauhdikkaasta amerikkalaisesta soundista, mistä Hei hulinaa, Helsinki on pistämätön esimerkki.
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”Hei hulinaa, Helsinki”
Säv. Hannes Konno
Esitt: Matti Jurva & Rytmi-Pojat
Levy: Suomalainen jazz 1929-1959 vol. 1
Julkaisija: Warner Music
Vuosi: 1994, 2000 (alkup. 1935)



 

Cecil Backmansson ja Rytmi

Huhtikuussa 1934 ilmestyi lehti, jonka II-kannessa oli luet­tavissa: »RYTMI Suomen tanssimuusikerien lehti I vuo­sikerta Näytenumero Päätoimittaja V. Väisänen Toimitusjohtaja C. Backmansson Lehti ilmestyy joka kuukauden puolivälissä Tilaushinta 50:– vk Irtonumero 5:–. Toimitus: Helsinki Kaisaniemenkatu 7 H 429 Avoinna klo 10–15»

Lehden perustaja Cecil Backmansson ei aavistanut, että hänen luomuksensa tulisi vaikeuksista huolimatta muodostumaan erääksi maailman pitkäikäisimmistä alan julkaisuista. Palaamme Rytmin värikkäisiin vaiheisiin erillisessä luvussa myöhemmin – tässä kohdassa asian mainitseminen johtuu paitsi kronologiasta, myös siitä vaikutuksesta, joka idearikkaalla Backmanssonilla oli varsinaiseen soitettuun jazziin ja aivan erityisesti erääseen orkesteriin, josta oli pian tuleva Suomen nuoren jazzin tukipylväs.

»Huomio, huomio, Lahti Suomi, nyt soittavat Rytmin Radiopojat esilaulajana Eugen Malmstén... Giv akt, giv akt, Lahtis Finland . . .

Cecil Backmansson oli siis saanut suuren unelmansa Rytmi-lehden näytenumeron maailmalle samoihin aikoihin, kun swing syntyi suuressa lännessä. Hänellä oli val­miina myös Benny Goodman -idea: »Let’s dance»-tyyppinen radioshow oli saatava Suomeen. Neuvottelut Suomen Yleisradion kanssa johtivatkin tulokseen ja niin aloitti suositut lähetyksensä Rytmin Radio-pojat – ei siis Radion Rytmi-pojat – marraskuussa vuonna 1934: »12 p:nä klo 17.00–17.50 Rytmin Radio-pojat (joht. Eugen Malmstén, avustaa Mause Cronwall-Killinen)». Katkelma on Rytmin marraskuun numeron radiolähetyksiä-palstalta. Tämä lähetys tuli suoraan studiolta Fabianinkadulta. Mainittu Mause Cronwall-Killinen, jonka avustamisrooli tarkoitti laulamista, tuli vuosikymmenien aikana tutuksi useimmille niistä pääkaupungin tanssi- ja jazzmuusikoista, jotka tekivät radio-ohjelmia Fabbarilta. Nauhoitus tai suora lähetys päättyi miltei aina äänitarkkailijana toimineen Mausen sanoihin: »Kiitos pojat, ihanasti meni – ajaa­ko kukaan Töölöön?»

Rytmin Radio-pojat koostui pääasiassa Robert »Bobi» von Essenin erittäin suositusta sekstetistä, jonka muodostivat Totti Melander trbn, Aku Wittenberg as, Rolf Ljunglin ts/v, Eugen Malmstén tp/voc, Svenkka Grönholm dm sekä pia­nistina maestro von Essen itse. Ohjelmisto käsitti mu­siik­kia laidasta laitaan eli viihteestä hottiin. Orkesteri nou­si täsmällisen musiikkinsa ansiosta suureen suosioon, joten liikemies Backmanssonin suru oli ankara, kun bändin ni­mi jouduttiin muuttamaan. Yleisradio ei nimittäin löytänyt kokoonpanolle riittävän virallista asemaa or­gani­saa­tiossaan, ja niin nimeksi typistettiin pelkkä Rytmi-Pojat.

Sovituksia, myös kotimaisia

Rytmi-Pojat hankki valtaosan sovituksistaan maailmalta, Englannista ja Amerikasta. Mutta myös suomalaiset osasivat jo tuolloin tehdä maukkaita »arreja» (arrangement), niin kuin asia muusikkoslangilla ilmaistiin. Eugen Malm­stén oli isonveljensä Jorin kanssa ehtinyt jo harjoitella sovitusten tekoa pitkät ajat soittokuntien ja niistä lohkottujen pikkuyhtyeitten tarpeisiin, joten rutiinia kapellimestarilla olisi Rytmi-Poikia ajatellen ollut sopivasti. Eugen ei kuitenkaan saanut aikaansa riittämään tähän työhön, joten hän pyysi tenoristi-säveltäjä Kaarlo Valkamaa jakamaan sovitusurakkaa kanssaan. On muuten mielenkiintoista todeta, että Toivo Kärki sävelsi 1936 levytetyn fox­trotin »Muratin peittämä akkuna», mutta sovitustyö uskottiin vielä tuolloin Kalle Valkamalle.

Soittakaa hottia!

Sydämensä jazzille antaneena trumpetistina Eugen Malm­stén toimi kuin lähetyssaarnaaja. Välineenään hän käytti mm. juuri perustettua Rytmi-lehteä. Ylei­sön usein esittämän toivomuksen »soittakaa hottia» ja ky­symyksen »mitä se hot oikein on?» johdosta Eugen selvittää 1934 kesällä Rytmissä käsityksiään:

»Hot on improvisoitu toisinto (variaatio) jostain teemas-ta tai oikeastaan jonkin melodian mielikuvitukselli- nen muun­­nelma.­– ’Hot’ merkitsee ’kuumaa’ ja johtuu käsitykseni mukaan vain tavasta, jolla jokin tanssimuunnelma tulkitaan – täytyy tuntea, mitä soittaa, s.o. soittaa määrätynlaisella lämmöllä – Tämän yhteydessä muistuu mieleeni eräs arvostelu, jossa ’Mike’ ’Melody Makerissa’ kirjoitti muutamasta Louis Armstrongin levystä: ’Louisilla ei ollut paljon soitettavaa tässä choruksessa, korkeintaan neljä ääntä, mutta siinä oli tarpeeksi. Näillä neljällä äänellä tuli todistetuksi, että juuri hän, Louis Armstrong, ne soitti!’»

Tästä katkelmasta selviää paitsi Eugenin Armstrong-ihai­lu myös hänen omaksumansa selkeä kuva jazzin olemuksesta. Vaikka selvitys annettiinkin hot-käsitteen tiimoilta, puhuttiin itse asiassa yleisesti improvisoidun jazzsoolon olemuksesta. Saadakseen ajatuksensa vielä paremmin ymmärretyksi Malmstén sanoo teemaa kylmäksi (cold) ja siitä rakenneltavaa muunnelmaa eli soolochorusta kuumaksi (hot) haluten tällä alleviivata esittäjän ainutkertaista merkitystä tässä musiikissa.

Samalla otsikolla »Soittakaa hottia!» jatkaa Malmstén lokakuussa 1934 ja tuo nyt esiin skaalojen harjoittelun merkityksen, asian, jolla oli myöhemmin erittäin suuri osuus esimerkiksi Charlie Parkerin nousussa maailman huipulle. Näin Eugen opastaa: »Tämä skaalaharjoitus kos­kee luonnollisesti kaikkia, mutta erikoisesti herroja viulisteja ja saxophonisteja, klarinetisteja, koska näiden soittimien improvisoimistyyli koskee enemmän skaaloja kuin esim. pasuunan tyyli.» Todettuaan, että skaalat täy­tyy pys­tyä soittamaan yhtä sujuvasti kaikissa – vaikeimmissakin – sävellajeissa, Malmstén kehottaa soittamaan seuraa­van harjoituksen eri sävellajeissa »ilman, että niitä erik­seen merkitset. Tällä tavoin tottuu vapautumaan nuot­­teihin katselemisesta.»

Rytmi-Pojat ja Kolmoset

Rytmin Radio-pojat joutui siis muuttamaan nimensä pelkiksi Rytmi-Pojiksi, kuten edellä kerrottiin. Samalla orkesteri vakiintui kokoonpanoltaan, koska sen leipä alkoi irrota erilaisista esiintymisistä tansseissa, konserteissa ja ravintoloissa. Vuonna 1935 kuului levyttäneen soittajiston brassiin eli vaskipuhaltimiin 3 trumpettia (Niku Voutilainen ja Sulo Alatalo sekä Eugen Malmstén) ja pasuuna (Totti Melander), fonisektioon 2 alttoa (Aku Wittenberg, Olle Larsson) ja 2 tenoria (Eddie Rönnqvist ja Rolf Ljunglin, joka soitti myös viulua) sekä rytmiryhmään kitara (Leo Adamson), kontrabasso (Sigismund Wittenberg), piano (Bobi von Essen) ja rummut (Svenkka Grönholm).

Radiokokoonpanossa oli mukana myös Tauno Kopola, maukas klarinetisti, joka soitti lisäksi baritonia ja viulua, bassossa ja kitarassa Ivan Putilin sekä rummuissa Erik Tidlund, myös kitaran ja huilun sekä vibrafonin taitaja. Eugen Malmstén tietenkin myös lauloi ja johti orkesteria. Ja johtaminen olikin tärkeä juttu, sen täytyi tapahtua orkesterin edessä oikein puikon kanssa!

Rytmi-Pojat oli keikoilla hyvin swingorientoitunut ryhmä – asia, joka ei juuri lainkaan selviä heidän levytyksistään. Edellä mainitun Jurva-rallin taustan perusteella voi kuitenkin olla vakuuttunut swingin melko korkeasta tasosta, sillä tuskinpa tuo puolen minuutin pätkä voi olla mikään onnenkantamoinen – juhajokiskielellä ilmaistuna.

Rytmi-Kolmoset oli amerikkalaisen Mills Brothers/Ink Spots-mallin mukainen trio, jonka muodostivat orkesterinjäsenet Eugen Malmstén-Torsten Melander-Sven Grön­holm. Sellaiset suosikit kuin »Heipä hei, vaikka kärryt kaa­tukoon» (Roll Along, Covered Wagon) ja »Hyvästi Hawaii» (Goodbye Hawaii) soivat maukkaasti, joskin hieman fen­nougrilaisella soundilla. Joka tapauksessa »Kolmoset» an-toi merkittävän viihdykelisän Rytmi-Poikien kokonaisuuteen.

Ankaraa harjoitusta

Rytmi-Pojat oli erittäin kunnianhimoinen orkesteri, joka treenasi ahkerasti ja hyvällä metodilla: brassi eli trumpetit ja pasuunat harjoitteli erikseen, samoin fonisektio. Kun osat olivat valmiit, kokoonnuttiin yhteen soittamaan varsin pitkälle valmista juttua (tapahan on tuttu maamme sadoille kuoroille). Näin Eugen pääsi suoraan hiomaan nyansseja ja yhteissoiton täsmällisyyttä, joista R-P tulikin hyvin tunnetuksi. Yleisö tajusi, että sille pyrittiin tarjoamaan parasta mahdollista, modernia suomalaista tanssi- ja jazzorkesteriviihdettä. Pojat itse puolestaan ymmärsivät, että yleisö rakastaa niitä, jotka panevat itsensä likoon ja antavat joka keikalla joka numerossa kaikkensa – oivallus, joka on voimassa tänäkin päivänä. Jokaiseen esitykseen valmistauduttiin huolella. Esimerkiksi ensimmäisen 50 minuutin radio-ohjelman hiomiseen käytettiin peräti 6 harjoitusrupeamaa. Eikä se varmaankin merkinnyt Jukolan poikien kovakalloisuutta!

Euroopan tenssimetropoliin

Suomi oli pikkuhiljaa oppinut tanssimusiikissa uusille tavoille ja kansainvälisesti sovitettujen iskelmien menekki alkoi tasaisesti kasvaa. Alan yrittäjät seurasivat suurella kiinnostuksella kehitystä ja pitivät koko ajan kaasujalkaa valmiina kiihdyttämään 1935–36 levytysvauhtia. (Vauhdista puheen ollen noina vuosina autoilmoittelu oli aikakauslehdissä varsin runsasta ja esimerkiksi Chevroletista sanottiin 1936, että se »saavuttaa uskomattoman 60 ki­lometrin tuntivauhdin!»)

Aivan vuoden 1936 alussa levisi piireihin tieto, että Ryt­mi-Pojat on lähdössä kesällä Englantiin levyttämään. Hu­hun vahvistaa johtaja N. Saarikko: »Koska täällä Suomessa on vaikeata saada mitään musiikkia sisäänsoitetuksi, ja koska on korkea aika saada Rytmi-Poikien erikoissäveleitä koko Suomen kansan ostettavaksi ja kuultavaksi, päätin sopia tunnetun englantilaisen Columbia-Gramophone-yhtiön kanssa asiasta, tavallaan omalta puoleltani noin ikäänkuin palkkioksi orkesterin saamasta menes­tyksestä. Myöhemmin käytyjen keskustelujen tulos oli-kin, että levylle soitto tapahtuu Englannissa– heinäkuun 15. päivänä – Se (Rytmi-Pojat) viipyy kymmenisen päivää Lon­toossa ja matkustaa sen jälkeen Ruotsiin kuukaudeksi.»

Matkan tarkoituksena ei ollut pelkästään levyttäminen, vai mitä, Cecil Backmansson: »Aijomme perinpohjin tutustua sikäläisiin orkestereihin ja niiden ominaisuuksiin – luon­nollisesti yritämme oppia ja panna korvamme taa mah­dollisimman paljon uutta ja varteen otettavaa. Toivottavasti saaliimme muuttuu runsaaksi.» Matka oli siis myös vakoilureissu.

Raittiin kansan kieltolaki

Alkoholin kitkeminen pois suomalaisesta kulttuurista oli muodostunut päähänpinttymäksi maamme poliitikoille jo vuosisadan alusta alkaen. Ensimmäinen valtakunnallinen kieltolaki päätettiin toteuttaa 1907, jolloin eduskunta hyväksyi asian seisaalleen nousten. Muuan perustus-laillinen oli Miina Sillanpään mukaan »seisonut vain puolitangossa», mitä voitaneen pitää hirmuisena protestina – liekö ollut amatöörimuusikko?! Paperia pidemmälle ei kuitenkaan päästy ennen kuin 1914, jolloin sotatilan perusteella kiellettiin alkoholin jakelu ensimmäisen luokan ravintoloita lukuun ottamatta. Tämäkään ei siis vielä ollut se varsinainen kieltolaki, joka astui voimaan vasta kaksi vuotta kesällä 1917 tapahtuneen Kerenskin hallituksen antaman vahvistuspäätöksen jälkeen. Laki alkoi vieroittaa viinasta numeroitten valossa täysraitista kansaa, sillä alkoholin kulutus 100-prosenttiseksi spriiksi muutettuna oli painunut tuolloin 0,07 litraan jokaista täytettävää suomalaispäätä kohti! Se oli sitä kuuluisaa sisua – kun kerran oli lähdetty kieltolakilinjalle, oli hanke vietävä päätökseen. On uskomatonta, vaan ei pelkästään positiivista kehitystä osoittavaa, että tänään, reilut 70 vuotta myöhemmin, kulutus on miltei satakertainen. Mutta mitä tekemistä kieltolailla voi olla jazzin kanssa?

Näkymätön juttu

Suomen ammattimaiset viihde- ja tanssiorkesterit saivat leipänsä ja särpimensä valtaosin ravintoloitten estradeilta. Kun kieltolaki tuli voimaan, oli pelko koko ravintolaelinkeinon piirissä suuri – miten käy anniskeluravintolan, joka ei anniskele? Kannattaako enää pitää muusikereita palveluksessa, jos osa yleisön odotuksista ei enää ravin­tolassa täyty? Se kansa, jolle laki lopulta säädettiin, oli moraaliltaan ja tarpeiltaan aivan erilainen kuin se työväen ihanteitten tai voimallisen kansallishengen elähdyttämä suomalainen, joka 1907 seisaalleen nousten päätti kieltää alkoholin jakelun maassa. Sodat oli sodittu ja haavat saatu, henkisen ja ruumiillisen vapauden tarve oli valtava. Kieltolaki sopi tähän kuvaan yhtä hyvin kuin naskali voileivän tekoon. Siksi, kuin yhteisestä sopimuksesta, Uusi Suomalainen alkoi rakennella uutta järjestelmää alkoholikysymyksen hoitamiseksi.

Asialle apteekkiin

Apteekeista tuli erittäin isolta osalta pirtu- ja lääkekonjakkimyymälöitä, lääkärit tienasivat helpolla paljon rahaa – molemmat tahot kuvittelivat tekevänsä kansalaisten parhaaksi koituvaa työtä. Heimoveljemme etelästä halusivat tarjota auttavan kätensä janoisille sukulaisille, ja niin alkoi ennenkokematon pirtutrokaus ja laittomuus, jolla oli taianomainen ominaisuus – sitä ei juuri paljaalla silmällä näkynyt. Viranomaisetkaan eivät usein näköään tarkistuttaneet, vaan uuden järjestelmän toiminta alkoi tapahtua leppoisassa yhteishengessä. Viini- ja viinapullot hävisivät ravintoloitten vitriineistä ja juomahyllyiltä. Tilalle tulivat teelasit. Ja korppuvadit. Kaikki tiesivät, että pöytään asti ehtineessä teessä oli puolet leikattua konjakkia tai muuta ruskeaa juomaa. Ja ettei korppuja kukaan syönyt (niin kuin ei myöhemmin aamuoluen kanssa välttämätöntä voileipääkään, jollaisen voittomalla puolella saattoi asemaravintolassa olla vakioasiakkaan nimikirjaimet.) Järjestelmä oli luonut laillisen näköiset kulissit laittomalle viinalle.

Tosiasia on, että 70 % hyväksytyistä äänistä 29.–30.12. 1931 järjestetyssä kansanäänestyksessä asettui kannattamaan kieltolain kumoamista – teen maahantuojien suureksi murheeksi. Kieltolaki olikin jo tehtävänsä tehnyt ja opettanut Suomen kansan, ja erityisesti sen nuorison, juomaan reippaasti vahvoja juomia ja pitämään alkoholia kiellettynä hedelmänä, jota on saatava hinnalla millä hyvänsä. Jazzmuusikkojen aitiopaikka kieltolain ai­kana oli hyvin demoralisoiva. Olihan se huijaus, mitä hei­dän silmiensä alla joka ilta tapahtui, orkestereitten toimeentulon eräs ehto.

»Yks teefitsari ja yks Vee, korput riittää!»

Hyvä pojat! – antakaa mennä Alaska vielä kerran, kyllä tee riittää koko porukalle vaikka loppuyöksi! Hyvä orkesteri, vai mitä muru? Mennään jo pöytään, en mä jaksa tätä enää veivata – ja sitäpaitsi mulla on jano! Taloustirehtööri V. K. kiiruhti auliisti noudattamaan silkkipukuisen ja patahattuisen daaminsa toivomusta, vilkaisi taakseen estradille ja näytti silmää iskien victory -merkkiä. Ja ennen kuin pariskunta pääsi purjehtimaan tanssivan ja jyskyttävän massan läpi pöytäänsä istumaan, oli hovimestari jo odottamassa. Hiukan etukenossa, frakin käännettään korjaten hän taivutti taloustirehtööriä kohti mustatukkaisen päänsä, jonka keskellä kulki vitivalkoinen ja viivasuora jakaus. Briljantiininhajun yskittämänä taloustirehtööri virkkoi tottuneesti: »Yks fitsari, yks V ja vichyvettä . . . korput riittää!» Daami ja pöydän toinen pariskunta nauraa höräyttelevät korppujutulle makeasti, kun yhtäkkiä ravintolan valot välähtävät. Seurue, niin kuin kaikki muutkin ravintolasalissa, tanssilattialla ja estradilla, tietävät mistä on kysymys. Vahtimestari on painanut alhaalla eteisessä valomerkkikytkintä poliisin tulon merkiksi. Tottuneesti ja äänettömästi kaikki laittomuuden merkit häivytetään, tuomattomat V:t eli viskit jäävät odottamaan keittiön kaappeihin, vain teelasit ja korppuvadit ovat seurustelijoitten edessä, kun nuo huonosilmäiset viranomaiset saapastavat sisään. Jotain outoa tuoksua he ovat raittiin ulkoilman jälkeen tuntevinaan, mutta eivät millään saa päähänsä, mikä ihme se voisi olla. Huomattuaan kaiken olevan kunnossa he siirtyvät pöytään, jonne hovimestari heidät ohjaa. Tee on heidänkin mielestään ihmeellinen juoma, virantoimittajat kiittelevät isäntää poistuessaan muutaman minuutin kuluttua seuraavaan ratsia­paikkaan. Ja yleisöllä on hauskaa, kun Eugen laulaa Esa Nummenkiven levyttämän kappaleen »Puoli prosenttia».

Tapaus Dallapé

Työväenkulttuurin omaksuman »haitarijazzin» korkean luokan edelläkävijä oli Kekkosen ikätoverin Martti Jäppilän vuonna 1925 perustama Dallapé. Hänellä ja Erkki Majanderilla oli komeat italialiset Dallapé&Figli-haitarit ja siitä nimi helposti syntyi – yleisön keskuudessa. Sieltä tulleen lempinimen yhtye sitten omaksui virallisekseen.

Vuonna 1929 kokoonpano muuttui 2 hanurin, banjon (Ville Alanko) ja rumpujen (Mauno Johnsson) yhdistelmästä sekstetiksi: kuvaan astuivat klarinetisti-fonisti Pauli Impivaara ja sousafonisti-basisti Eero Lindroos (myöh. Lauresalo), Alangon tilalle tuli varsin pian laulusolistiksi Matti Jurva. Nyt oli koossa sellainen ryhmä, joka jo saattoi soittaa melko kipakoita fokstrotteja – ja niitähän Jurvakin mielellään lauloi.

Masa Jäppilä oivalsi pian olevansa enemmän hyödyksi johtoportaassa kuin hanurin kahvassa, ja niin alkoi Suomen oloissa vertaansa vailla oleva orkesteritarina. Mutta mikä oli Dallapé jazzorkesterina?

Kansan maun mukaan

Dallapé kierteli koko 1930-luvun varsin laajasti Suomea, nauttien joka kolkassa lähes jakamatonta suosiota. Jäppilä pisti nuukaan merkille kansan reaktiot ja kirjasi sekä pitämiset että nenän nyrpistykset. Näin hän loi ohjelmapolitiikan, josta piti kiinni maratoonarin sitkeydellä. Jazz sanan silloisessakaan merkityksessä ei juuri kuulunut tä­hän ohjelmaan, vain yksi tai kaksi »sirkusnumeroa» sai tai­tava soittajisto illan mittaan esittää. Mutta levylle asti ei niitäkään päästetty. Näin tehtiin vuosikymmenen alussa eräänlaista reviirijakoa: Dallapé hoiti maaseudun tarpeet Ryt­mi-Poikain tyydyttäessä kaupunkilaisempaa jazzin näl­kää.

Olisiko Dallapé sitten kyennyt jazzia ollenkaan soittamaan? Varmasti olisi: Allu Kosunen, Asser Fagerström, Eero Lindroos, Limu Ounamo, Tauno Kukko ja Ossi Aalto olivat aikansa merkittäviä jazznimiä ja kuuluivat kaikki Dallapén loistokauden 1935–36 kokoonpanoon. Vuosina 1933–35 oli mukana ollut myös itse Tommy Tuomikoski, jon­ka innostava persoona ja hyvät opettajan kyvyt olivat varmasti jättäneet Dallapé-miehistöön hyvin kytevän jazzkipinän.

[image: ]

Dallapé-orkesteri oli kasvanut 1930-luvun puolivälissä hanuritriosta laajaksi viihdeorkesteriksi. Esikuvana olivat amerikkalaiset ja englantilaiset suuret kokoonpanot kuten suosittu Paul Whitemanin orkesteri. Kuva: Aarne Pietinen / Helsingin kaupunginmuseo. 

 

Bruno Laakon nimissä

Koska Masa Jäppilä – ilmeisesti orkesterin talouden kan­nalta aivan oikein – varjeli mustasukkaisesti ja tehokkaasti Dallapé-kultaansa jazzviruksilta, oli sinnepäin kallellaan olevien muusikoitten mietittävä muita keinoja himonsa tyydyttämiseksi. Joihinkin konserttiosuuksiin he väenväkisin tuuppasivat »Tiger Ragin» hurjassa kanitempossa, »Caravanin» trumpettikurlauksineen tai »Orient Expressin» itämaisena sovituksena. Tässä muodossa kansa piti hotista, jossa oli niin paljon nähtävää ja ulkoistakin meininkiä. Tämän seikan Jäppilä tietysti huomasi ja hy­väksyikin, mutta kukaan ei saanut häntä uskomaan jazz­äänilevyjen mahdollisuuksiin. Kun Tuomikoski 1935 pois­tui näyttämöltä, jäi Dallapén jazz ikään kuin tuuliajolle. Mutta sitten tapahtui jotain yllättävää.

Dallapé oli jälleen kerran kesäkiertueellaan pohjoisessa, tarkemmin sanoen Kemissä vuonna 1938. Samaan aikaan oli kotimaataan katsomassa kolmikymppinen jenkkimuusikko, jonka suku oli Keminmaalta kotoisin. Hänen korviinsa oli Dallapén maine jo kantautunut, joten aktiivinen nuorimies ilmestyi tietoonsa tulleisiin Dallapén harjoituksiin, kuunteli aikansa ja sopivan paussin tullen esit­teli itsensä: »My name is Bruno Laakko, sorry to speak so bad finnish . . . mie soitta ite myös, may I try to play in your saxsection?» Eihän kaukaista sukulaispoikaa voi siitä vain tyrmätä, vaikka hiukan epäilyttävältä tuollainen tunkeutuminen kyllä vaikutti . . . Ensimmäinen jääklöntti suli, kun Bruno kaivoi esiin meillä lähes ennennäkemättömän kullatun fonin ja toisesta kotelosta bassoklarinetin. Fonin lehteä asetellessaan Laakko kertoi olevansa Benny Goodmanin suuri ihailija.

Kitaristi ja myöhemmin laulaja-Justeeri Kauko Käyhkö muistelee kirjassaan tunnelmia muutaman choruksen jälkeen: ». . . osa pojista innostui niin, että sanoi heti että nyt lyödään show-Dallapé romuksi ja lähdetään elämään Bruno Laakon pillin mukaan. Ja niin me nappasimme hänet.» Bruno Laakko tarttui tietenkin tilaisuuteen ja niin alkoi Dallapén elämässä uusi kausi, varsinainen rynnistys vielä hiukan jo saavutetuksi luullun huipun yläpuolelle. Laakolla oli Eero Lauresalon kertoman mukaan salkussaan 70 amerikkalaista big band -sovitusta, joita alet­tiin muokata suomalaiselle kokoonpanolle. Harjoittelu tii­vistyi entisestään ja tulokset kuuluivat. Mutta Jäppilä oli lujana: jazzia ei Dallapé levylle soita! Ehkä häneltä jäi huomamatta 1938 levytetyn »Ikkunanpesijä» -äänitteen jazz­illisuus, koska laulajana toimi – Eikka Katajavuori! Peh­meällä fraseerauksella, muusikon varmuudella, mutta pie­nellä äänellä Katajavuori teki tästä tarinasta hyvin svengaavan jutun, joka ilmestyi 1938 Odeonilla (A228519).

Keväällä 1939 Laakko sai omiin nimiinsa kiinnityksen ravintola Lepakkoon Kaisaniemenkadulle. Orkesterissa soitti sellaisia muusikoita kuin Impivaara, Linnavirta, Raivonen, Pahlman, Lindroos, Aalto – ihan samannimisiä kuin Dallapé-orkesterissa!

»Bruno Laakko ja hänen orkesterinsa Lepakot esittävät foksin Kissa vieköön!» Tämä Lepakot oli Dallapén levyfirmalle (PSO) ja Jäppilälle kuitenkin aivan tuntematon or­kesteri, joten mitä sen asioihin puuttumaan, soittakoot vaikka jazzia meidän puolesta! Tämä Laakon »Kissa vieköön», Jeepers Creepersin suomimuunnos Kauko Käyhkön sanoin, ei esittelyjä kaipaa, niin usein se on radiossa viime vuosina soinut. Hiukan vähemmälle huomiolle ovat jääneet nuoren tulokkaan Olavi Virran evergreenit »Teetä kahdelle» (Tea For Two) ja »Ruusuhuone» (Rose Room), joit­ten taustalla Laakon Lepakot soittavat todella maukkaasti.

Haaveista totta

Amerikan-maisteri Laakolla oli Suomeen tullessaan kolme haavetta: saada tutustua sukunsa maahan, erityisesti Ke­minmaahan, opiskella lisää musiikkia Suomessa ja tavata Jean Sibelius! Kaikki toiveet täyttyivät, jopa viimeksi mai­nittukin, kuten Eero Lauresalo muistaa: »Dallapé oli mat­kassa kuuluisalla bussillaan jonnekin keikalle ja reitti kul­ki Ainolan ohi. Yht’äkkiä joku huusi, että katsokaa, tuol­lahan on itse Sibelius kävelyllä. Siitä paikasta kuskimme polki jarrua ja estelevä Laakko työnnettiin ulos bussista mestaria tapaamaan – kaikkihan tiesivät hänen haaveensa. Sieltä me sitten tiirattiin kuinka ne juttelivat ja nyökyttelivät . . . sikaarinsavut vain pöllähtivät silloin tällöin ilmaan. Kauan ne siinä seisoivat, mutta lopulta maestro puristi Laakon kättä ja nosti tälle kohteliaasti suurta hattuaan ja lähti köpöttelemään eteenpäin. Kun Bruno sitten tuli bussiin, se sanoi, ettei tätä kättä taideta pestä koskaan!

Laakko vaikutti opettajana ja esimerkkinä enemmän kuin Tuomikoski, joka valitettavasti opetettiin ravintoloissa huonoille tavoille, ihan hunningolle asti. Masa Jäppilä hänet sitten veti kuiville. Laakko palasi valitettavasti takaisin Valtoihin laivalla Petsamon Liinahamarista, mutta vei varmasti mennessään mukavia muistoja ja hyvää tietoa kaukaisen Suomen muusikkotaidoista jazzin emämaahan.»

Ymmärtääksemme paremmin aikakauden suomijazzia ja sen suhdetta amerikkalaiseen musiikkiperinteeseen Bruno Laakon ja Lepakoiden versio tunnetusta ragtime-klassikosta on pakollista kuunneltavaa.
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Tampereelta kärkeen

Valkoinen musta

Syntyykö neekerin sielu ahdistuksesta ja kurituksesta? Ja äidillisestä rakkauden tunteesta? Jos syntyy, niin sitten Toivo Kärki on se valkoinen neekeri, jollainen hän sanoo olevansa: »Sieluni on musta ja siinä soi blues.» Vahvana näyttönä myöhemmältä ajalta oli euroviisusävellys »Kaikessa soi blues». Pirkkalassa 3.12.1915 syntyneen Toivo Pietari Johannes Kärjen isä oli pappi – etunimistäkö arvasitte? Isällä oli hyvin ankarat kasvatusperiaatteet sääntöineen, normeineen ja ruumiillisine kurituksineen. Äi­ti oli lempeä nainen, »hengenheimolaiseni, rakastin hän­tä vanhanaikaisella lapsen rakkaudella». Isä oli köyhän kansan pitämä, mutta rikkaitten inhoama, maalaisliiton kansanedustajanakin 1919–27 ja kieltolain kannattajana ehdottoman raittiuden mies. Äiti oli musikaalista sukua, jolta Toivo sanoo perineensä improvisoinnin peruskyvyn. Kuulu karjalainen runolaulaja Mateli Kuivalatar oli Kärjen äidinisän äidinäiti.

Äiti geenasi musiikilliset lahjansa myös Toivon sisarille ja veljille, isä puolestaan lahjoitti etunimet Usko, Lahja, Armo, Rauha, Voitto ja Ilo. Viimeksi mainittu ei iloinnut lahjastaan, vaan muutti sen hyvin pian Ilmariksi. Kaikki soittivat ja/tai lauloivat, »mutta onneksi kukaan muu ei ottanut ammatikseen – tämä muusikon ammatti on niin hämärä ja vaikea ala».

On kesän kirkas huomen . . .

Papin lapset kävivät ilman muuta sunnuntaisin kirkossa. Toivoa kiinnosti siellä voimallisimmin urkuparvi, ja niin hän sai 1928 aloitella sormioitten tapailua, kolmetoistavuotiaan jalat eivät vielä oikein hyvin jalkioon saakka ylettyneet. Tampereen Klassiseen Lyseoon Laihialta lähetetty Topi pääsi urkuoppiin Aleksanterinkirkon kuululle urkurille Hjalmar Backmanille, joka oli myös säveltäjä – mm. kaikkien tunteman »Sunnuntaiaamun» tekijä. Tästä harrastuksesta ja opiskelusta oli jopa Frans-isä mielissään, joten hän antoi pojan harjoitella Laihian kirkon uruilla lomien aikana mielin määrin. Aina ei Toivo kuitenkaan ahkeroinut läksyjen tai hengellisten sävelmien parissa, vaan se neekerinsielu vaati jo kokeilemaan omia imp­rovisaatioita ja niihin soveltuvia rekistereitä – tuo on kuin trumpetti ja tuosta kun painaa tulee klarinetin ääni. Tällaiset asiat rekisteröityivät innostuneen muusikonalun aivoihin ollakseen myöhemmin osana sitä valmiutta, jolla Suomen tuleva kevyen musiikin kuningas alkoi luoda ai­nutlaatuista säveltäjän ja sovittajan karriääriään. Toivo ke­hittyi nopeasti ja hänestä tulikin koko kouluajakseen aamuhartausurkuri. Epävireisen surkuharmoonin polkemisesta Topi sai vuosittain 50 markan indeksiin sitomattoman stipendin.

Jazzherätys

Mitä tämä on, soitas nääs viä kerran . . . joo joo, kyllä mää tuun veivaan! Ennen kuin Topi laittoi levyn uudelleen soimaan gramofonin veivauksen jälkeen, katsoi hän tarkemmin etikettiä: Louis Armstrong & His Orchestra . . . Tämä on aivan mahtavaa – kuulkaa ny, miten tää äijä soittaa ja laulaa! Topin on hiukan vaikea saada Tammelankadun kuppilan muita sunnuntaipäivän nuoria hopeateenjuojia innostumaan asiasta yhtä voimallisesti, mutta itse hän on täysin myyty, oli tapahtunut »jotain mullistavaa, joka muutti koko elämäni». Toivo Kärjestä alkoi ke­hittyä parantumattomasti terve jazzmies Tampereelle. Innos­tuksesta maksatti isä kuitenkin melkoisen hinnan: viulun pakkosoittoa 4 vuotta, että jazzin höyryt häviäisivät päästä.

Ensimmäinen syyskuuta 1933

Tuskin viuluopinnot aivan hukkaan menivät, mutta Toivo -pojan musiikillista tulevaisuutta ne eivät viitoittaneet. Maantieteellinen välimatka isään oli sen verran suuri ja tapaamiset vain satunnaisia, niin että valtasuhde katkesi jo lukioaikana. Niinpä sitten Tampereen VPK:n näyttämöllä alettiin ihmetella Kivikosken Carambo-orkesterin lapsenkasvoista pianistia ja Työväentalolla toisessa yhtyeessä samaa kikkarapäätä – Topi Kärki oli saanut ensimmäiset kiinnityksensä. Soittamisen ilon lisäksi veti Toivoa Caramboon pukukysymys eli siirtyminen avonaiseen pukuun, kauluspaitaan ja kravattiin, jollainen isän määräämän, kaulaan asti napitetun sarkatakin jälkeen tuntui taivaallisen helpottavalta! Uudet vaatteet olivat ensimmäinen hankinta Carambon keikkapalkkioilla.

Itse musiikki ei kummassakaan yhtyeessä vastannut Toivon käsityksiä hyvästä tanssimusiikista, ainakaan fokstrottien kohdalla. Nuorukainen soitti kylläkin paljolti oman makunsa mukaan, niin kuin tekivät jotkut muutkin. Emil Kivikoski ymmärsi Toivoa eikä huomautellut jazzin yrityksistä. Tammelankadun kuppilassa saatu Armstrong -herätys kaikersi mielessä – tuo korostus on väärä, väärä!!

Velimies Usko, joka jo opiskeli Helsingissä lakia, kertoi pikkuveljelle juttuja Andanian orkesterista, Tuomikoskesta, Ramblersista ja monesta muusta henkilöstä ja yhtyeestä. Mutta eihän lukiolainen niitä päässyt kuuntelemaan, vaikka neekerinveri kuinka sykytteli suonissa. Aikanaan koulu sitten päättyi, ensin ruotsin kielen reppuihin keväällä 1933, mutta syksyllä heltisi kolmenvartin aherruksella siitäkin approbatur. »Ylioppilaskirjoitukset eivät kuitenkaan olleet enää tärkeät, sillä minulla oli alkanut uusi ura. Olin jo ennen niitä (yo-kirjoituksia) mennyt syyskuun 1. päivänä 1933 soittamaan tamperelaisen Funkis-ravintolan orkesteriin. Siitä päivästä alkoi ammattilaisurani 17-vuotiaana.»

Helsinkiin, Helsinkiin . . .

Toivo Kärki himoitsi päästä Helsinkiin, kuulemaan sitä musiikkia, josta Usko-veli oli niin mukaansatempaavasti kertonut. Kuitenkin yhdeksän kuukauden sopimus Funkiksessa hoitui korrektisti, samoin sitä seurannut kesäkiinnitys Teatteriravintolan yläkertaan. Tuo kesä 1934 olikin Kärjelle mieluinen, sillä bändi sai lisävoimakseen moneen kertaan mainitun kitaristi Leo Adamsonin. Yleisö halusi joskus kuulla jazzia ja sitä toki yritettiinkin, vaikka rumpali ei koskaan oppinut back beatia, takoi vain vanhaan malliin ykköstä ja kolmosta. Topi oli tässä vaiheessa ostanut vähittäismaksulla ensimmäisen haitarinsa, joka painoi vallan hirveästi. Hän se juuri aloitti jazzin soittamisen hanurilla, vaikka Dallapé olikin väittänyt kunnian kuuluvan heidän miehilleen. »Helge Pahlman ei soittanut oikeaa jazzia.»

Tasan vuoden kuluttua ammattilaiseksi ryhtymisestään Toivo Kärki muutti Helsinkiin ja aloitti Roxy-orkesterin riveissä Lepakossa 1.9.1934. Roxyssa soitti trumpettia Armas Miettinen, joka oli palannut aiemmin mainitulta Egyptin-keikaltaan mukanaan eksoottisen näköinen vaimo, Asserin veli Atso Fagerström oli tenorissa ja viulussa, Boris Orloff rämpsytti banjoa ja rummuissa oli Avi Paavilainen, lakimies, joka siirtyi nimismieheksi pohjoiseen. Jazzin yritys oli mitä ankarin jo tässä kokoonpanossa.

Mutta varsinaisesti neekerinsielunsa vietäväksi Kärki pääsi, kun hän suostui Klaus Salmen kutsuun tulla mukaan Ramblersiin. Aarre Koskela oli lopettanut ja pianoon tarvittiin tosi osaava mies. Ennakkotieto tulevasta työnantajasta oli Kärjellä todella hyvä: »Suomessa soittivat siihen aikaan tietysti Dallapé omalla tahollaan ja Rytmi-pojat omallaan, mutta Ramblers oli johtava ravintolaorkesteri, kaikkein modernein ja lahjakkain bändi vuonna 1935, he soittivat amerikkalaisinta jakoa.» Kun Klade Salmi lupasi palkkaakin huimat 2.600,-, oli asia selvä. Kärki pakkasi kamansa ja lähti Turkuun..»ja tunsin vähän aikaa olevani urani huipulla, vaikka en ollut vielä».

(Kärjen kaikki sitaatit ovat Maarit Niiniluodon Toivo Kärki -kirjasta Siks’ oon mä suruinen)

Kuultavaa Kärkeä

Nimimerkki »Bakkus» arvosteli silloin tällöin Rytmi-lehdessä radio-lähetyksiä. Joulukuun numerossa 1937 käsiteltiin mm. Ramblersin konserttia marraskuun 3. päivältä: »Toivo Kärki lauloi slow-foxin ’September in the rain’ nätisti ja meikäläiset huomioonottaen harvinaisen hyvin englanninkieltä lausuen.» Aivan uskomattomalta tuntuu tuolloinen Yleisradion määräys, ettei ohjelmassa saanut olla vain suomenkielistä laulua, koska radio oli kaksikielinen! Olisikohan tässä ollut alku englannin kielen runsaalle käytölle suomalaisessa kevytmusiikissa? Sitten takaisin nimimerkki »Bakkuksen» tekstiin:» Kärjen harmo­nikkasoolo ’Japanese Sandmanissa’ on loistavimpia hot-esityksiä tällä soittimella mitä olen koskaan kuullut.» Näin Topi julkisesti lunasti puheensa hanurijazzin uranuurtajuudesta.

Toivo Kärkeä 1930-luvulla voi kuulla Ramblers-levyllä »Unelmissain oot mun» (You Can’t Stop Me From Dreaming), joka soitettiin sisään Tukholmassa 4.–6.4.1938 kokoonpanolla Klaus Salmi (tp,trbn), Eero Väre (as), ruotsalainen Charles Redland (as,marimba), Kaarlo Valkama (ts, sov.), Stig Holm (p), Gösta Hagelberg (g,dm), Hilding Bäckström (b) sekä Toivo Kärki (acc.). Siinä Kärki komppaa hanurilla tasaisesti jokaiselle 4-osalle soinnun heittäen, ottaa väliin improvisoituja välikkeitä eli fillejä ja käyttää omassa soolochoruksessaan sekä yksittäisääniä että ns. block chordeja – täydellä kädellä räimittyjä soin­tukuljetuksia. Soitto on sumeilematonta ja sitä tehostaa hanurin 4-äänikerran (polkkasoundi) käyttö. Muutenkin tämä levy on kuulemisen arvoinen. Sekä fonistit Redland ja Valkama että pianisti Holm soittavat erittäin maukkaasti ja sujuvasti. Palaamme Kärjen tuntumaan 1940-luvulla.

Ramblersin levytyksestä on julkaistu kaksikin ottoa. Tässä on pieni näyte jälkimmäisestä:

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

”Unelmissain oot mun”
Säv. /san. Dave Franklin & Cliff Friend
Esitt: Ramblers, Klaus Salmi voc, 2.otto
Levy: Suomalainen jazz 1929-1959 vol. 1
Julkaisija: Warner Music
Vuosi: 1994, 2000 (alkup. 1938)



 

Kansainväliset yhteydet alkavat

Vieraita tuttuja

Show opittiin Josephine Bakerilta

Eero Lindroos (Lauresalo) oli Konservatoriossa vuonna 1933, kun Josephine Baker 16-miehisine orkestereineen esiintyi: »Se oli todella mahtavaa. Me olimme poikien kanssa aivan äimänä, kun ne pisti ’Tiger Ragit’ ja ’Orient Expressit’ – siinä oli ennenkuulematonta ja -näkemätöntä meininkiä! Allu Kosunen ja Katajavuoren Eikka kopsasivat päähänsä niitten systeemit, ja ne sitten Dallapéssa ’suometettiin’. Niiltä bakerilaisilta ne ideat löydettiin.

Samassa konsertissa näin ja kuulin ekakerran basso­choruksen. Kaveri veti slappiä minkä ehti ja pyöräytti aina välillä yleisön riemuksi bassoaan monta kertaa ympäri. Pitihän mun sitten tehdä sama perässä!»

Edgar Hayes ja Kenny Clarke!

Eero Lindroos muistelee:

»Se oli keväällä 1938, taisi olla puolessavälissä huhtikuuta – Edgar Hayesin 15 + 2-miehinen orkesteri piti kaksi konserttia Byggalla (Työväentalo). Ne oli lunkia porukkaa, olivat kuulemma pelanneet takahuoneessa pokkaa ihan viime hetkeen asti. Soitin silloin Bruno Laakon johtamassa 10 miehen orkesterissa ravintola Lepakossa (myöhemmin Seiskari). Kun Hayesin kaksi loppuunmyytyä konserttia olivat päättyneet, saapasti ravintolaamme muistaakseni kuusi tai seitsemän Hayesin orkesterin jäsentä, jotka kuuntelivat siinä aikansa ja vaihtoivat jalkaa . . . kun me sitten mentiin paussille, tulivat jenkit Laakolta kysymään, voisiko vähän jammata. Sehän tietysti sopi, sillä toki Laakko oli tästä porukasta kiinnostunut ja iloinen, että pääsi näin kuuntelemaan edes osaa bändistä. No, siitä herrat lavalle ja meikäläisittäin ainutlaatuinen jammaus alkoi. Non stop ne mustat kaverit paahtoivat puolitoista tuntia! Ja mikä meininki – se oli aivan uskomatonta ja meille paljon antavaa. Yleisökin tykkäsi, vaikka olikin tullut kuuntelemaan Dallapé -musiikkia, joka luvalla sanoen oli aivan erilaista!»

Eivät muuten suomalaiset – eivätkä ehkä jenkitkään – silloin tienneet, että Kenny »Klook» Clarke tulisi seuraavana vuonna eli 1939 alkamaan yhteistyön John Birks Gillespien kanssa, eikä tietenkään sitä, että hän tulisi olemaan yksi be bop -vallankumouksen isiä. Hänhän mm. lopetti bassorummun jytkyttämisen joka iskulle säästäen poljinta parempiin tarkoituksiin eli sopivasti harkittujen efekti-iskujen jysäyttämiseen! Mutta suomalaisille riitti val­lan hyvin se moderni swing, jota Clarke soitti varmasti paremmin kuin kukaan täällä aiemmin oli tehnyt. »Edgar oli sujuva, rytmikäs pianisti ja silmät tapilla katsoin ja kuuntelin Coco Darlingin bassonkäsittelyä. Unohtumaton ilta, kertakaikkiaan!»

Erik Lindström muistaa, että osa Hayesin miehistöstä kävi jamittamassa myös ravintola Rion estradilla!

Yleisö haltioissaan, konserttimuusikot happamina

Edgar Hayes and his Blue Rhythm Band tuli Suomeen Belgiasta, laivalla Tukholman kautta 7.4.1938 Turkuun, jossa myös pidettiin VPK:lla ensimmäiset kaksi Suomen-konserttia – lähes täysille saleille. »Tuollainen soittaminen – musiikkia se ei missään tapauksessa jaksanut olla – puhallussoittimilla, joita käyttelevät miehet tuntuivat suurimman osan ajasta kilpailevan keskenään siitä, kuka voimakkaimman äänen instrumentistaan saisi, menettelee ehkä jossain Helsingin Messuhallin kokoisessa huoneessa tanssisoittona . . . kuulijat, joista enemmistön muodosti tanssi-ikäinen polvi, olivat peräti ihastuneita», vuodatti Turun Sanomien nimimerkki L.

Turusta BRB saapui Helsinkiin pitäen 8.4.38 Konservatoriossa kaksi konserttia, seuraavana päivänä oli vuorossa Nokian Kerhola (!), sitten Tampere, sunnuntaina päivällä elokuvateatteri Tuulensuu ja illalla Työväenyhdistyksen Talo, sieltä maanantai-illaksi Viipuriin Voimailijain Salille, josta taas Helsinkiin pitämään konserttiparit 12.4. Konservatoriossa ja 13.4. Työväentalolla. Erittäin rankka ohjelma senaikaisilla kulkuneuvoilla.

Kyllä Urkilla on rytmiä

»Pääsin 13-vuotiaana nallikkana, Viipurin Musiikkiopistoa käyvänä poikasena isän mukaan Urkille eli Viipurin Voimailijain talolle kuuntelemaan amerikkalaista neekeriorkesteria. Oli se juhlaa – russareilla ja radiossa oli kuultu Malmsténin ja kumppaneitten fokstrotteja, mutta tämä oli aivan erilaista tämä Edgar Hayesin soitto, se jäi päällimmäisenä pikkupojan mieleen. Ja sytytti tähän asti jatkuneen swingin kipinän.» Näin kertoili Esko Laakkonen, joka ryhtyi sittemmin soittamaan trumpettia ja laulamaan Sinatra-repertoirea.

Kritiikkiä laidasta laitaan

Lehdistö suhtautui Hayesin »neekerijazziin» kaksijakoisesti. Toisaalta kehuttiin soittajien ammattitaitoa, tekniikkaa ja orkesterin rytmikkyyttä, mutta toisaalta surtiin tilaa, johon Suomessakin oli tultu: »Masentava ajan kuva todella: samalla, kun valiokonserttimme ja suurten taiteilijain vierailutilaisuudet eivät voi koota yleisöä, täyttävät tilaisuudet, kuten eilinen, konserttisalin viimeistä sijaa myöten pääsylippujen hintojen ollessa huomattavasti korotettuja.» (Karjala 12.3.) Helsingin Sanomat päättää kohtuullisen positiivisen arviointinsa 9.4.38 näin: »Joka haluaa kuulla rehellistä swing-musiikkia kaikkine tehokeinoi­neen ja huippuunsa kehitettyine rytmituntuineen, saa mainion tilaisuuden siihen tutustumalla Edgar Hayesin orkesteriin. Yleisö osoitti suosiotaan raikuvin kättentaputuksin, joista sai runsaan osuuden useasti esiintynyt laulaja Joyce Tucker.»

Orkesterin jäsenten valtaosalla oli jo tuolloin takanaan melkoinen määrä isojen orkestereitten jäsenyyksiä, joten mikään vilttiketju ei ollut kysymyksessä.

Yhden muusikon voisi nimekkäästä joukosta poimia erikseen. Hän soitti vuonna 1928 Jelly Roll Mortonin bändissä ja toimi jopa tuuraajana Ellingtonilla. Palattuaan Skandinavian-turneelta takaisin kotiin hän sai kiinnityksen ensin Don Redmanille ja sitten Louis Armstrongille musikaaliseksi johtajaksi + pääsovittajaksi. Myös sävellystyö kiinnosti häntä, ja niin syntyi, ei enempää eikä vähempää kuin – »In The Mood!» Omissa ympyröissään hän ei saanut siitä sen ihmeempiä irti, tarvittiin swingin mestarikaupallistaja Glenn Miller tekemään siitä hitti. Hänen nimensä oli Red Garland.

Taasko yksi alku?

Jazzin Suomen-valloituksen aikamääriä on monia, kuten olemme todenneet. Edgar Hayes and his Blue Rhythm Bandin vierailu aikaansai jälleen yhden kysymyksen, jonka myös Hans Westerberg herätti Rytmin numerossa 1/1984 kuvatessaan ansiokkaasti 1938 esiintynyttä orkesteria ja sen jäsenten kiinnityksiä eri orkestereissa ennen vierailujaan Pohjoismaitten kaupunkeihin. »Kiertueen ansiosta kiinnostus jazziin ja anglosaksiseen iskelmämusiikkiin kasvoi voimakkaasti ja osa nuorisosta hylkäsi kokonaan saksalaisen eins-zwei-drei-musiikin, joka valitettavasti hallitsi kevyen pään tuontimusiikkia Yleisradion suosiollisella tuella. Vanhemman polven rytmimuusikot kertovat, että vielä 1950-luvulla Edgar Hayesin vierailu oli usein esillä keskusteluissa Colombian kahvilan muusikkopöydässä.»

On todella mahdollista, että vasta 13 konsertin kiertueen jälkeen riittävän suuri osa nuorisostamme tajusi, mistä jazzissa oikein on kysymys. Äänilevyiltä kuullut soundit ja improvisaatiot voitiin nyt ahmia ilmielävien ihmisten suorituksina, mustan ihonvärin eksotiikkana ja vierustovereitten kiihkeänä hengityksenä. Jazzkonsertti on elettävä, ehkä peräti samalla tavalla, kuin mainosmies Jussi Poteri kirjoitti aikanaan Keimolan kilpa-ajoista: »Ne eivät ole pelkästään näkemisen ja kuulemisen juhlaa, ne täytyy myös haistaa!!»

On todella sääli, etteivät meikäläiset uskaltautuneet jammaamaan Lepakossa – jokainen itse soittava tietää, miten tärkeää kehitykselle ja yksittäiselle soolosuoritukselle on hyvien kanssasoittajien antama »kyyti» ja potku. On hyvin luultavaa, että nimenoman komppisoittajille mukana olo olisi tuonut paljon sellaista, mitä olisi voinut välittää myös muille suomalaisille.

Arvostelu ajatteluttaa

Sanomalehtien arvioinneista voi päätellä, että niillä oli tuohon aikaan yleensä vain yksi musiikin arvostelija, taustaltaan ns. vakavan musiikin tuntija. Näin pidettiin suuren lukijakunnan keskuudessa yllä jazzia vähättelevää, pilkkaavaa ja epäasiallista mielikuvaa. Vakavan musiikin edustajien arvostelukyvyn puute ilmenee usein myös erittäin rohkeissa kannanotoissa. On vaikea kuvitella, että Cecil Backmansson olisi koskaan suostunut arvostelemaan sinfoniakonserttia – edes sanomalehden päätoimittajan pyynnöstä – vaikka hänellä olisi siihen ollut vähintään yhtä suuret ammattitaidolliset perusteet kuin konserttimuusikoilla jazzin suhteen.

Où est la femme?

Niin todella, missä on nainen? Ollaan jo kolmekymmentäluvun lopulla suomijazzin historiassa, ja vain amerikkalais-ranskalainen Josephine Baker on edustanut kauniimpaa sukupuolta! Mutta 1930-luku ei olisi se hyvä kehityksen vuosikymmen, ellei tämäkin asia korjaantuisi. Todellakin, 1930-luvun toinen puolikas oli Suomessa monella tavoin mitattuna erinomaista aikaa. Koulutustaso nousi huimaa vauhtia, teollistuminen edistyi, maatalous kukoisti, vuokra-asuntoja sai kohtuuhintaan ja inflaatio pysyi siedettävissä rajoissa. Markka oli arvossaan ja elintarvikkeiden hintataso vuonna 1938 monilta osin kaikkien aikojen edullisin. Mutta sitten takaisin varsinaiseen asiaan: missä ovat jazzin naiset?

Rauha Kärki oli ehkä saattanut tapailla hanurillaan jazzia ja Mause Killinen laulanut evergreenejä jazzahtavaan malliin, mutta varsinaisesti meidän on jälleen mentävä jazzin esikaupunkiin Kotkaan löytääksemme etsimämme. Ja siellä tulee esiin kaupungin norjalaissukujen panos musiikkielämässä.

Pariskunta Adolfsen-Valtonen sai ajan tavan mukaan reippaasti lapsia. Vuonna 1914 syntyi Vera, pari vuotta myöhemmin Elsa Maire ja jälleen kahden vuoden kuluttua tytär, joka sai nimen Maila Raya. Tyttäret syntyivät perheen asuessa vielä Torniossa. Sieltä tie vei kuitenkin Kotkaan, josta tuli Valtosen sisaruksille kotikaupunki.

Valtosen tytöt alkoivat jo varhaisessa vaiheessa laulaa kolmistaan, ikäerohan ei haitannut. Mendelismi toimi heidän kohdallaan niin, että äänialoiksi muodostui sopiva skaala kontra-altosta mezzosopraanoon. Kotkan jazzillinen ilmapiiri vei tytöt heti anglosaksisen musiikin pariin, ja he lauloivatkin usein koulun tilaisuuksissa, lähinnä englanniksi. Hämmästyttävää on, että heille kehittyi varsin kansainvälinen tyyli, vaikkeivät he vielä olleet esimerkiksi kuulleet Andrews Sistersien tai muitten vastaavien naistriojen levyjä. Kun taso nousi, kiintyi myös ulkopuolisten huomio viehättävien vaaleitten tyttöjen esiintymiseen, ja heidät kiinnitettiin Kotkan Seurahuoneelle. Näin alkoi musiikin ammattilaisuus, joka oli vievä tytöt kohti suomalaisittain ainutlaatuista menestystä.

de Godzinsky jr

Sisarukset olivat esiintymismatkalla Viipurissa 1935. Kohtalo johdatti heitä kuuntelemaan Mr. Francoisen pojan, Veran kanssa samana vuonna syntyneen George de Godzinskyn, joka oli välittömästi myyty. Tytöt edustivat hänelle sitä hienostuneisuutta ja tyylivarmuutta, jota juuri täysikäiseksi päässyt nuori muusikko itsekin tavoitteli ja ihaili. Se oli, voisiko sanoa, musiikkirakkautta ensi korvauksella. Ja ihailua ensi silmäyksellä, sillä tytöt muodostivat myös ulkonaisesti silmäähivelevän ja tyylikkään trion. Tämä molemminpuolinen ihastuminen johti sitten huomattavaan kansainväliseen maineeseen.

Kummina Toivo Haapanen

Yleisradiossa toimi musiikkipäällikkönä vv. 1929–46 filosofian tohtori Toivo Haapanen, tunnettu kapellimestari, säveltäjä ja musiikin tutkija. Häneltä riitti ammattitaitoista huomiota myös viihteelliselle puolelle, jota hänen tietenkin täytyi tuntea ja vaalia jo vakanssinsa vuoksi. On hyvin ymmärrettävää, että Valtosen sisarusten laulun puhtaus ja kaunis sointi ilahduttivat kriittistä päällikköä – kaikki vakavan musiikin ulkopuolella oleva ei ollutkaan brutaalia kansanomaisuutta tai räikeää räimintää, niin kuin kevyestä musiikista paljolti »piireissä» ajateltiin. Toivo Haapasen piikkiin meneekin tyttötrion nimi, joka niin erinomaisesti alkoi kuvata heidän esittämäänsä kansainvälisen tason musiikkia: Harmony Sisters syntyi.

Hyviä neuvoja

Rytmin ensimmäinen numero 1936 noteeraa Harmony Sisters -trion ihmettelevin ja opastavin sävyin. Kerrottuaan ensin, että mielenkiinto jazziin on kyennyt aikaansaamaan ihmeen pienessä Kotkan kaupungissa, lehti jatkaa: »Nämä Harmony-sistersimme, jotka jo ovat raivanneet tiensä radioon – ovat liian kauan rajoittaneet ohjelmistoaan. Ei riitä ajanmittaan laulaa yhtä tai kahta samantyylistä kertosäettä, täytyy esittää jotain erikoista! – mutta aluksi lienee paras koulu esim. Boswell Sistersin levyjen kopioimisessa.»

On arvostuskymys, kuinka oikeaa puuta lehti »haukkui». Arviointiperuste on kuultavissa Harmony Sistersin ensimmäiseltä pikalevytaltiolta vuodelta 1936, jolla he laulavat Irvin Berlinin tutun standardin »Cheek To Cheek». Tätä ei koskaan julkaistu, mutta se on siirretty levylle Finlandia PSOP 71. Varsin laadukasta sointia, vaan ei kovin valmista jazzia. Mutta ei sitä ollut ensimmäinen varsinainen julkaistu levykään, »Sataman valot» vuodelta 1937. Tämän levyn mahdollisuuksiin suhtautui levy-yhtiökin vielä tietyin varauksin ja sijoitti sen A. Aimon takapuolelle (»Sinitaivas»). Saammekin mennä aina vuoteen 1945, ennen kuin sisaruksilta julkaistaan Westerbergin jazzdiscografiaan päässeet sweetjazz -levytykset (Mirva B 10006-8),joista »Nain, Nain» on julkaistu myös »Suomalaisen jazzin kultaiset vuodet 2:ssa» (Sälp 665). Joka tapauksessa tähtisikermä oli syttynyt.

Verasta (Enroth), Mairesta (Ojonen) ja Rayasta (Avellan) riittää tarinaa niin yksityisinä taiteilijoina kuin trionakin, joten palaamme heihin seuraavalla kymmenluvulla.

Yhteistyöhön

Suomen Muusikeriliitto (myöh. Suomen Muusikkojen Liitto r.y) oli suhtautunut jazziin ja yleensä tanssimusiikkiin joskus suorastaan aliarvioiden ja vähätellen. Kolmekymmentäluvun Muusikeri-lehdestä löytyy mitä mehukkaimpia juttuja, joissa jazzin suuntaan viskotaan hyvinkin teräviä pilkkakirveitä: Nebraskalaiset maanviljelijät keksivät oivan keinon viljaa tuhoavia toukkia vastaan soittamalla ensin elävää ja sittemmin äänilevymusiikkia pellonreunalla, jolloin sammakot tulivat joukolla kuulolle ja pistelivät samalla ikään kuin illalliskorttiin kuuluvana toukat poskeensa. Lopulta homma automatisoitiin niin, että pellon laidalla soi radio yötä päivää. Kerran kaikki meni kuitenkin läskiksi – ei ainuttakaan sammakkoa! Syyn älykäs lukija arvaa: radiosta oli tullut liian pitkä tuokio jazzia. Toinen juttu (på svenska) kertoi saksofonistista, joka kiersi kerjäämässä »saxofonistiraukalle hautausavustusta». Ovella seisova mies mietti hetkisen ja kaivoi sitten lompsastaan pyydettyä isomman summan rahaa ja sanoi: »Tässä on, mutta haudatkaa niitä samantien 6!» Mutta oli pilaa hiukan toiseenkin suuntaan: »Oi, kuuntelepa, miten mahtavaa jazzia!» »Ei se ole jazzia, vaan Beethoovenia» »Mutta sehän kuulostaa yhtä hyvältä kuin jazz!»

Saadakseen äänensä kuuluville ja voidakseen kokoontua ratkomaan yhtenäisen ammattiryhmän kanssa omia ongelmiaan päätti joukko tanssimuusikkoja perustaa 10.12.1937 yhteisen elimen, joka sai nimen Rytmimuusikeriyhdistys. Hallituksen muodostivat Aarre Koskela, Alvi Palho, Tauno Kopola, Cecil Backmansson, Mauno Maukka Maunola, Eric Tidlund, Veikko Tamminen sekä myöhemmin säveltäjänä ja kapellimestarina tunnettu Tauno Marttinen. Tämän yhdistyksen toimintaan kuuluivat normaalien asiakokousohjelmien lisäksi myös jamsessionit, keskenään soittelut. Tämä maailmalla innostavaksi ja hedelmälliseksi todettu jammailu ei ollut aikaisemmin juuri päässyt Suomeen juurtumaan. Niinpä juuri Rytmimuusikerit r.y:n toimesta tänne konsertoimaan saapuneen Edgar Hayesin kanssa ei lähtenyt soittamaan kukaan suomalainen, ei edes Bruno Laakko. Jotain jamien tapaista oli harrastettu John »Hot» Nordlingin aloitteesta Konservatorion kerhohuoneessa, jonne kokoonnuttiin keskustelemaan ja kuuntelemaan levyjä. Tämä Hot-Johnny oli aikansa huomattavin suomalainen levykeräilijä, jolla väitetään olleen yksinomaan »Tiger Ragista» 30–40 versiota!

Sillanpään marssilaulu

Vuosikymmentä oli jäljellä kuukausi, kun kuuluisat Mainilan laukaukset aloittivat talvisodan. Suomi oli tuuditettu voittopuolisesti optimistiseen käsitykseen sodan syttymisen mahdottomuudesta. Asioita tarkasti seuranneet toki tekivät oikeitakin johtopäätöksiä, mutta yleensä sodan puhkeaminen oli suuri yllätys ja katkera pettymys. Pettymys oli suuri monestakin syystä eikä vähiten siksi, että maa oli saatu juuri erittäin kukoistavaksi niin taloudellisesti kuin sivistyksellisestikin, jopa omat olympialaiset upouudella stadionilla häämöttivät vieläkin Berliinin kultahumalassa olevan kansamme silmissä. Myös musiikkimaailma muuttui. Viihde, tanssimusiikki ja tietenkin jazz tuntuivat sodan alussa vääriltä ja sopimattomilta ja niiden sijaan alkoikin vakavan, surullisen tai marssipainotteisen musiikinviljelyn kausi.

Ammattimuusikot, jotka ravintoloissa olivat soittaneet muun musiikin ohella myös jazzia, joutuivat lähes poikeuksetta sotaan tai ainakin asepalvelukseen ja siellä kehittämään niitä oloja vastaavat repertuaarit. Aivan kokonaan ei jazz kuollut, mutta sen kysyntä ei rintamaoloissa ollut läheskään samaa luokkaa kuin rauhanajan huvitilaisuuksissa. Mainilan laukaukset vetivät jazzimme historiaan selvän rajaviivan, jonka takaa alkoi vaimeana kuulua koulupoikien swing.



 

Kranaattikuoppia

Mainilan laukausten kajahtamisesta on kulunut yli puoli vuosisataa. Olisi luonnollista jatkaa: . . . ja niihin laukauksiin sortui myös maamme jazzin kehitys. Hyvin paljon tällaisessa toteamuksessa olisi perääkin, mutta totuutta sittenkin vain puolikas. Ehkä voimmekin viivähtää vielä hetken tuossa vanhassa hyvässä ajassa ja katsella, minkäläiseen kulttuuripuutarhaan sodan aloittanut laukaussarja – siis venäläisten oman tykkipatterin Neuvostoliiton puolella olevaan Mainilan kylään suuntaama provokaatioisku – osui.

Nobel-symboli

Käsite Nobel tuo mieleen jalouden ja velvoittavan aateluuden (noblesse oblige), vaikka itse sana onkin sukunimi. Maailmankuulun ruotsalaisen kemistin ja keksijän Alfred Nobelin (1833–96) testamentti synnytti mahtavan Nobel-säätiön monine suurine, kansainvälisine palkintoineen. Erityisesti oli dynamiitinkeksijän sydäntä lähellä rauhanaate. Mutta myös tieteet ja taiteet saavat tuon säätiön valtavan omaisuuden tuotosta osansa.

Suomi ja F. E. Sillanpää aateloitiin Nobelin kirjallisuuspalkinnolla 20 päivää ennen talvisodan puhkeamista. Se oli 1930-luvun henkisen rakentamisemme suuri, yhteinen palkinto, jonka arvo pienelle kansakunnalle oli suunnaton. Sen valossa voitiin tutkailla myös kulttuuripuutarhan muita kukkia ja pensaita.

Meneillään paljon, mutta hyvää

Jo vuonna 1936 työntekijöitten reaalipalkat ylittivät lamaa edeltäneen tason, vaikka niitä oli vaikeuksien voittamiseksi jopa alennettukin. Väkiluku kasvoi itsenäisyyden alusta kolmekymmentäluvun loppuun mennessä lähes 20%, kaupunkien ja kauppaloitten asukasmäärien kaksinkertaistuessa samana aikana – aloimme siis vähitellen urbanisoitua. Tuotannon bruttoarvo nousi parissakymmenessä vuodessa kolminkertaiseksi ja reaalinen kansantuote oli vuonna 1937 yli 50% vuoden 1926 tasoa korkeampi. Perustarpeet pystyi vuosikymmenen lopulla tyydyttämään varsin kohtuullisin ponnistuksin ja markkamäärin. 1940-luvulla alkoikin vasemmisto vaatia »paluuta 1938 elintasoon». Taloudellisen kasvun näkymät olivat sodan syttyessä mitä parhaat.

Koko kansan koulussa

Kouluissa oppilaiden sosiodemografiset taustat muuttuivat nopeasti yhä useamman maanviljelijä- ja työläisperheen lähettäessä jälkikasvunsa oppikouluun – paremman ja uudenlaisen elämän toivossa. Ylioppilaita valmistui niin suurin määrin, että alettiin pelätä akateemista ylitarjontaa ja työttömyyttä. Oppikoulujen »työläistyminen» vaikutti luonnollisesti myös jazziin. Työläis-musiikkitaustaiset nuoret joutuivat nyt tekemään valintaa kulttuurisesti perityn haitarijazzin ja kouluissa harrastetun uuden villityksen, swingin välillä.

Amatöörit

Myös yliopistoihin kirjoittautui yhä enemmän opiskelijoita aiemmin korkeampaa opetusta karttaneista piireistä. Vuosikymmenen lopussa oli korkeakouluissa jo 9200 opiskelijaa – yli kaksinkertainen määrä 25 vuoden takaiseen aikaan verrattuna. Osakunnissa ja muissa ylioppilasyhteisöissä alkoi olla yhä enemmän valinnanvaraa myös amatööritaiteilijoitten erilaisille yhteenliittymille. Tässä yhteydessä on ehkä syytä muistaa, että alunperin sana amatööri (amateur, ransk.) tarkoittaa rakastajaa. Näin ollen se ei sisältänyt mitään taidollista arvoarvostelmaa, jollainen sille meidän käsitteistössämme on vähitellen muodostunut. Kun joku asia ei suju oikein mallikkaasti, puhutaan amatöörimaisesta toteutuksesta ikään kuin puolitekoisuuden symbolina ja diletantismin synonyyminä. Jazzin amatöörejä alettiinkin kutsua puoliammattilaisiksi – se ei kalskahtanut lainkaan niin alkeelliselta kuin amatööri.

Urheiluhulluus lienee ollut meillä huipussaan sodan järeitten starttipistoolien pamahdettua Karjalan laulumailla. Olihan toinen kamppailu eli Kiinan-Japanin sota pakottanut Tokion 1938 vetäytymään olympiakisojen järjestämisestä ja Helsinki saanut ne hoitaakseen. Uusi stadion valmistui ajallaan, Yrjö Nikkanen lähestyi maagista 80 metrin rajaa keihäässä (78,70 v. 1938) ja Taisto Mäki alitti puoli tuntia kympillä v. 1939 (29.52,6). Voimistelijat, nyrkkeilijät, painijat ja urheiluyleisö – kaikki odottivat Niitä Suuria Omia Kisoja.

Ammattilaiset

Valkoinen funktionalismi oli Alvar Aallon ja Erik Bryggmanin ajattelusta muodostunut kansainvälinen arkkitehtuurilinjamme, joka herätti ansaittua huomiota maailmalla. Aallon huikea kokonaisnäkemys tuotti esimerkiksi Paimion parantolan suunnitelman huonekaluja myöten – kalusteista osa muodostaa edelleen Artekin vakiomalliston. Oman uuden linjansa esitaistelijoita olivat myös stadionin suunnittelijat Yrjö Lindegren ja Toivo Jäntti. Arkkitehtien luomukset kohosivat silmäähivelevän kauniina kuin osittain luonnon itsensä muovaamina. Finnish designin perusteet olivat syntyneet.

Kuvataiteen muutamat suuret näkijät tekivät maatamme maailmalla tunnetuksi. Helene Schjerbeck sai huomattavan menestyksen Gösta Stenmanin 1937 järjestämässä Tukholman näyttelyssä, vain yhden esimerkin mai­nitaksemme. Kuvantekijät edustivat hyvin laajaa skaalaa, oli kyseessä sitten maalaus- tai veistotaide.

Jean Sibelius oli pistänyt sävellyskynänsä telineeseen jo 1926, mutta hänen musiikkinsa eli ja elähdytti entistä voimakkaammin. Laulajamme olivat kysyttyjä suurilla ooppera- ja konserttilavoilla, kuorot erilaisilla laulujuhlilla ja festivaaleilla. Kevyellä puolella Josef Kaartinen ja Matti Rajula olivat myös kansainvälisillä estradeilla maineikkaita ja tunnettuja saksofonisteja – paljolti huikean tekniikkataituruuden ansiosta. (Josef Kaartisen kerrotaan selvittäneen Chopinin »Minuuttivalssin» jopa alle 50 sekunnissa!)

Sanotaan, että kun talo on valmis, tulee kuolema. Voidaan kaiketi mukaillen todeta, että syttynyt sota rikkoi Suomen jo pitkällä olevan kulttuurisen uudisrakennuksen ikkunat, jotka jouduttiin peittämään umpeen viideksi vuodeksi paksuilla laudoilla. Myös meille johtavat kulttuuritiet saivat kranaateista pahoja kuoppia, jotka tekivät pääsyn meille ja meiltä vaikeaksi. Mutta perustus oli vankka ja seinät ikihonkaa. Niiden sisällä suomalainen kiroili, rukoili ja loi uutta välttämättömyyttä. Usein pakon edessä melkein tyhjästä.


 


 

1940-luku - Piinan ja vapautuksen aikakausi

Ympärillä stadi palaa
swingin pulssi sykkii salaa
Viimein tulee sodan loppu
juhlimaan on meillä hoppu


Viisi sodan vuotta

Voimalliset kulttuurivirrat

Sodissa piirrellään faktisesti uusia rajoja. Sodan aika tekee sitä samaa henkisillä kentillä. Kulttuurimaastot saavat uusia merkkejä ja puomeja, tykkien jylyssä kulkeutuvat vienoääniset, mutta sisältä vahvat virtaukset herkkävainuisiin korviin ja silmiin ikään kuin salaa. Sensorien yrittäessä estää kiiluu silmä kielletyn hedelmän edessä yhä himokkaammin. Swing nousi maihin euroopassa kotkien kuunnellessa ja ihmetellessä ääniaalloilla vastustamattomasti etenevää uutta, svengaavaa signaalia. ei edes Hitlerin kaksoiskotka pystynyt lopulta tätä sykettä rajoiltaan käännyttämään.

Vakava Suomi

On hyvin ymmärrettävää, että talvisodan syttyminen vakavoitti mielet pienessä Suomessa, jonka kansa oli loppuun saakka uskonut sodan mahdottomuuteen. Mutta rautatieasemille saapuneet sankarivainajia tuoneet junat, niiden havuin merkityt tavaravaunut ja erään ensimmäisen siviiliuhrin, surusilmäisen Armi Hillevi Metsäpellon kuvat lehdissä osoittivat niin maan päättäjille kuin kansallekin, kuinka ahdistavan vaarallisessa tilanteessa isänmaa eli. radio oli tuolloin jo lähes joka kodin laite, jota kuunneltiin paljon. Sen merkitys niin uutisten välittäjänä, tiedotusten ja mielialapuheitten foorumina kuin henkisen ja hengellisen ravinnon tarjoajanakin oli ensiarvoisen suuri. Päätös vähentää kevyen musiikin osuutta myös radiossa lienee ollut varsin pitkälle yksimielinen. Teuvan Tiltun suomalaisille taajuuksille tunkeutuvaa propagandaa vastaan taisteltiinkin vakaasti »Narvan marssin» ja Sibeliuksen »Karelia-sarjan» sävelin. Musiikki kertoi päivästä päivään vaarasta, voitoista ja sankaruudesta. »Lauantain toivotutkin» saivat saman tehtävän, aidosti tai johdetusti.

Tanssimista ei pidetty sodan kurimuksessa elävälle kansakunnalle soveliaana ja niin se kiellettiin. ravintoloissa lopetettiin musiikki joko kokonaan tai siirryttiin pelkästään salonkija konserttimusiikkiin. Jazz ei luonnollisesti kuulunut julkisesti tuohon aikaan eikä sen henkeen.

Kaukaisen kulttuurin erilaisuus

Amerikkalaisten näkökulmasta II maailmansota käytiin kaukana, toisessa maanosassa. Se ei koskettanut jenkkien jokapäiväistä elämää, sodan ympärillä hehkui romanttinen, epärealistinen sädekehä. Kansan ei tarvinnut pelätä pommituksia eivätkä suruviestit koskettaneet suhteellisesti katsoen kuin pientä osaa väestöstä. Siksi voitiin esimerkiksi olla aidosti huolissaan euroopassa olevien omien poikien viihteen riittävyydestä. Musiikki katsottiin nuorille urhoille ensiarvoisen tärkeäksi voiman lähteeksi, ja niin alkoi sekä radiolähetysten että erilaisuus elävien viihdytysyksiköitten suuntaaminen sotatanterille suurella voimalla ja perusteellisen miettimisen jälkeen. Syntyi esimerkiksi swingin big band -legenda Glenn Miller.

BBC etc.

englannin BBC omaksui osittain saman linjan liittolaisensa kanssa. Musiikin valinnoilla haluttiin osoittaa maailmalle, että valoisa optimismi ja voitonvarmuus oli kaikesta huolimatta natsien raivolla rusikoiman Britannian suuri voima. Vakavia ja ahdistuneita toki oltiin saarillakin, mutta päättäjät antoivat kaikenlaisten kukkien kukkia. BBC:n kevyen musiikin ohjelmat, erityisesti »Kello viiden tanssihetki», muodostuivat suomalaisille jazzin ihailijoille ja sen soittajille entistä tärkeämmiksi henkirei’iksi sodan ja koko 40-luvun ajaksi.

Viihde siellä jossakin

Vuonna 1980 sai Päivikki Koskimies valmiiksi pro gradu-työnsä »Kiertueja teatteritoiminta rintamajoukoissa . . .» Siinä hän selvittää, missä laajuudessa, minkälaisia ja -tasoisia ja missä joukko-osastoissa sotien aikana viihdytystoimintaa harjoitettiin. Viihdealan taiteilijoita, joita ei katsottu aivan välttämättömästi tarvittavan rintamalla tai muissa tehtävissä, koottiin erityiseksi yksiköksi, viihdekomppaniaksi. Tämä jaettiin luonnollisesti erilaisiin ja -kokoisiin ryhmiin, joille kaikille laadittiin omat, selkeät kiertueohjelmat.

Kiertueet olivat joko musiikkihuumorilla painotettuja tai teatteriViihde siellä jossakin ja operettityyppisiä. Jazzia ei näillä kiertueilla juuri esitetty. Joukko-osastoissa saattoi kyllä yksikön omaan yhtyeeseen osua jazzista kiinnostuneita muusikkosotureita ja sillä tavoin kosketus tähänkin musiikkiin säilyi. Talvisota kuitenkin käytiin ymmärrettävistä syistä jazzittomana, joten palaamme tämän musiikin rintamaolosuhteisiin jatkosodan alettua.

Nurkkatansseja

Kotirintamalla oltiin sodan puhjettua luonnollisesti hyvin hämmentyneitä. Sankarihautajaiset toistuivat monilla paikkakunnilla viikoittain, joten näkyvä ilonpito koettiin sopimattomaksi. Heti itsenäisyyspäivän jälkeen eli 7.12. 1939 saatettiin kansan tiedoksi sisäasiainministeriön päätös julkisten huvien rajoittamista koskevista toimenpiteistä, joiden määräysten mukaan pyrittiin, ajan vakavuus huomioon ottaen, elämään. Vain arvokasohjelmaiset, hartaan isänmaalliset juhlat, teatteriesitykset ja konsertit olivat sallittuja. Turun Soitannollisen Seuran 50-vuotisjulkaisussa »Soivat vuodet» todetaan tanssija ulkonaliikkumiskiellon selvästi rajoittaneen kotirintamaväen ilonpitoa, mutta: »Vaikka tanssiminen oli virallisesti kiellettyä, riippui kiellon noudattaminen paljolti paikallisista poliisiviranomaisista. erityisesti yksityisissä tilaisuuksissa tanssittiin miltei poikkeuksetta. Jos ’vartiossa’ ollut havaitsi poliisin lähestyvän, kulki tieto heti orkesterille, joka vaihtoi musiikin viihdemusiikiksi ja yleisö tanssimisen korvikkeen nauttimiseksi!» Tuntuu, kuin tuo tapa olisi opittu meillä jo kieltolain aikana!

Talvisodan päätyttyä lievennettiin tanssikieltoa 31.5.40 siten, että ohjelmallisen illan päätteeksi sai tanssia 1 tunnin ajan. Mutta kun jatkosota alkoi, kiellettiin tanssi Suomessa kokonaan – ainoana sotaakäyvänä maana maailmassa. Jottei asia unohtuisi, uudistettiin kiellot vielä 21.4.42 ja 13.8.43.

Kieltotilanteessa ns. nurkkatanssit alkoivat tulla muotiin. Maatalojen tuvissa, koulujen juhlasaleissa ja erilaisissa kerhotiloissa kokoonnuttiin sananmukaisesti hämärissä olosuhteissa kielletyn viihdehedelmän ääreen. Noilta ajoilta jokainen hanuristi muistaa, miten tanssipaikalle mentäessä väki kilpaili raskaan laukun kantamisesta, mutta poislähtiessä kannettiin huolta vain saatolle pääsystä. (Saatolle pääsyä kysyttiin tuolloin kiertäin-kaartain: »Mahtuisivatkohan nämä saappaat neidin sängyn alle?»)

Välirauha . . . ja heti takaisin lavalle

»Vapunaattona pääsin siviiliin, ja vaimoni tuli lasten kanssa Laihialta Helsinkiin. Menin sitten rioon kysymään töitä. Johtaja sanoi kylmästi vaan, ettei täällä mitään hommia ole, on ihan toiset kaverit soittamassa. Ne olivat sellaisia, jotka olivat sodan aikana olleet jostain syystä siviilissä. Pääsin sitten pianistiksi Seiskariin, entiseen ravintola Lepakkoon Kaisaniemenkadulle.»

(Toivo Kärki Maarit Niiniluodon kirjassa Siks’ oon mä suruinen)

Maaliskuun 13. päivänä 1940 päättyi talvisota. Se oli vienyt ylimääräiset kertausharjoituksetkin (yH) mukaanlukien aikaa vain alle puoli vuotta, liikekannallepanohan alkoi lokakuun 6. pnä 1939. Talvisotaa on kuvattu sanoilla »Sata kunniamme päivää», sanoilla, jotka sisältävät viittaukset sekä sodan lyhyyteen että sen luonteeseen. Lyhyen sodan päättyessä olivat rauhanajan muistot vielä aivan tuoreita, joten paluuta kohti normaalielämää yritettiin mahdollisimman nopeasti ja mutkattomasti. Toisaalta kirvelevin, toisaalta uljain tunnoin palasivat vapauden puolustajat siviiliin joutuakseen toteamaan, että lyhyydestään huolimatta sota oli ehtinyt muuttaa paljon.

Ennen kuin menemme jazzin pariin on mielenkiintoista todeta eräs seikka: Moskovan rauhanehtoja hallituksessa käsiteltäessä sanoi nomen est omen -puolustusministeri Juho Niukkanen (muistattehan kireän Niukkas-budjetin käsitteen?) pitävänsä syntynyttä tilaa vain »välirauhana». Hän sai myös pääministeri risto rytin yhtymään käsitykseensä, jolla siis itse asiassa henkisesti sitouduttiin tulevaan yritykseen muuttaa epäoikeudenmukaisiksi koettujen aluemenetysten taustalla oleva rauhansopimus – tavalla tai toisella. revanssihenki on helposti ymmärrettävissä, menettihän Suomi rauhansopimuksella enemmän alueita kuin itse taisteluissa oli jouduttu luovuttamaan. Sopimus invalidisoi valtakunnan, kun taloudellisesti ja kulttuurisesti tärkeät Karjalan kannas, Petsamo nikkeleineen ja satamineen sekä osia rajanpinnan alueista siirtyi itäiselle naapurille. Henkisesti erityisen hankalaa oli joutua vuokraamaan neuvostoliittolaisille »vartiotuvaksi» Hangon-Porkkalan alue. emme enää olleet suvereenisti omillamme.

Alueluovutuksilla oli tietty vaikutuksensa myös maan musiikkielämään. Viipuri oli ehtinyt muodostua erittäin kansainväliseksi kaupungiksi, jonka kautta suuren maailman vaikutteita oli ja olisi virrannut Suomeen kiihtyvällä vauhdilla. Kesä-Hanko oli myös huolehtinut melkoisen muusikkomäärän työllisyydestä – seikka, joka ei pienessä maassa ollut vailla merkitystä.

Nopea palautuminen

Fyysisen kunnon merkkinä pidetään palautumisen nopeutta ankaran rasituksen jälkeen. Liekö Suomi ja sen kansa ollut henkisesti erinomaisessa kunnossa, koska palautuminen monilla aloilla tapahtui hämmästyttävän nopeasti? eli niin kuin Topi Kärki omaa aluettaan kuvaa: »Välirauhan aikana huvielämä elpyi nopeasti, jatkettiin siitä, mihin oli päästy.» ei siis aloitettu alusta, vaan yritettiin luontevasti jatkaa niistä erinomaisista lähtökohdista, jotka maamme musiikille oli 1930-luvulla onnistuttu rakentamaan.

Riosta Veljeshovi

Koska jazzia ei meillä koettu samalla tavoin tanssimusiikkina kuin Amerikassa tai englannissa, nopeasta palautumisesta sen osalta olisi liioiteltua puhua – eihän tässä mielessä oikein ollut vielä riittävästi palautuvaakaan, ainakaan julkisessa viihdeja huvimaailmassa.

Suomen suurimmassa huvipaikassa eli ravintola riossa meidän kuitenkin kannattaa vierailla. Ajan henkeä seuraten rio – joka sijaitsi Hallituskadulla entisen eduskunnan talossa ja jossa sittemmin sijaitsi mm. elokuvateatteri Aloha – muutti nimensä Veljeshoviksi. Stadilainen kansa alkoi kutsua sitä tietysti nimellä Broidis. Musiikillisesti paikka oli Erkki Ahon hallussa. Ahon kokoonpano oli tuohon aikaan vallan erinomainen, swingiin suuntautunut tanssiorkesteri. Kapellimestari itse oli »sweet minded» pasunisti ja viulisti, joka alkoi soittaa myös trumpettia ja joka oli erityisen kiinnostunut orkesterinsa kokonaisuudesta esiintymistapoja ja -vaatteita myöten. Tämä Veljeshovin orkesteri pukeutui – mahdollisesti osin myös pulan vuoksi – kevyesti valkoisiin puseroihin, joita väritettiin latinalais-amerikkalaisesti kirkkailla kaulahuiveilla. Ahon mieltymys pasuunaan ja pyrkimys aina johonkin uuteen vaikutti myös kokoonpanoon: pasuunaa soittivat kapellimestarin lisäksi Martti »Limu» Ounamo ja myös trumpetisti-viulisti Pauli Granfeldt. Neljäs puhaltaja oli Goodman-fani Ville Virtanen. Kompin muodostivat Toivo Kärki (p), »Putte» Puttonen (b) ja Ossi Aalto (dm). Kokoonpanosta muodostui monipuolinen orkesteri, jolle myöskään tanssittava swing ei ollut vierasta. Siitä piti huolen Toivo Kärki, joka bändin onneksi halusi todella raivokkaasti oppia sovittamaan hyvin. Niin valui neljässä kuukaudessa nuottipapereille yli sata sovitusta tuosta ahkerasta ja aikaansaavasta Mont Blanc -mustetäytekynästä, jonka jälki tuli tutuksi sadoille muusikoille ympäri Suomen 1940-luvun aikana.

Juuri nyt on mielenkiintoista vilkaista orkesterin muita nuotteja. Osa niistä on violetinvärisiä ja ne tuoksuvat kirpeälle. Niissä on nimi Accord, jonka kotipaikaksi on merkitty – Riika! Latvialainen yhtiö oli keksinyt oivan busineksen ja alkanut kopioida silloisella nestemonistusmenetelmällä nuotteja edelleen ympäri eurooppaa myytäväksi. Myös tamperelainen veteraanipianisti Goony Strömmer muistelee tilanneensa aikanaan riikalaisnuotteja oman bändinsä tarpeisiin.

Puukaasulla paanalle

Niin oli kiertäminen mennyt monelle muusikolle veriin, että välirauhan aikanakin piti »rundille» oitis päästä. Kiertueille lähtö oli tietenkin ennen kaikkea työja ansiokysymys, mutta kyllä reissaaminen oli – ja on useille edelleenkin – myöskin luonnekysymys. esiintyväksi taiteilijaksi antautuvalla lienee tämä kulkemisen vietti suorastaan yhtenä osana ammatinvalintaan johtanutta persoonallisuutta. Olivatpa syyt mitkä hyvänsä, kiertueille joka tapauksessa lähdettiin – konsertoimaan! Tanssikielto oli edelleen voimassa, koska sotatilakin oli rauhasta huolimatta viranomaisten toimesta haluttu säilyttää. Näinollen musiikkia esitettiin ohjelmaja konserttimuodossa. Tästä syystä johtuen ohjelmistoihin saatettiin sijoittaa myös sitä jazzia, jolla jo ennen sotaa oli kansaa villitty – tai oikeastaan täytyy kai puhua jazzshowsta á la Josephine Baker.

Moni paraikaa »lenkillä» ollut orkesteri sai tavalla tai toisella tiedon palvelukseen astumisesta kesäkuussa 1941. ei auttanut muu kuin todeta loppulenkin tilaisuuksien järjestäjille, että isänmaa kutsuu taas, katsotaan nämä sopimukset uusiksi – sitten joskus. Harvan mieleen tuli, että se joskus olisi vasta neljän vuoden kuluttua!



 

Koululais-swing tulee

Furmanit, Lindströmit, Katzit

Kolmetoistavuotias poika odottaa sydän läpättäen vuoroaan Rion takahuoneessa. Paikassa on hohtoa, entinen eduskuntahan se onkin ja Heimola. Kun poika ei oikein tiedä, missä käsiään pitäisi, hän kertailee oman numeronsa vuoroja ja näkee mielessään, miten Fred Astaire, Bill Robinson tai ensirakkaus Shirley Temple ne tekisi. Terävät napautukset suippokärkisten kenkien raudoilla lattiaan antavat uskoa, että yleisö kuulee rytmin – ja tietysti tuomarit.

Aikaa on vielä reilusti. »On se mahtava levy, jonka sain . . . Benny Goodman ja Sweet Sue vai mikä sen kappaleen nimi olikaan . . . olkoon mikä hyvänsä, tärkeintä on rytmi siinä ja toisella puolella tietysti kans . . . Gene Krupa on kyllä kaikista paras jazzari mitä mä tiedän . . .» riukusäärinen tyttö tulee puuskuttaen näyttämöltä ja sadattelee mielessään sitä yhtä ainoaa kohtaa, joka ei mennyt niin kuin oli harjoiteltu. Tyttöä päätä lyhyemmän Jacobin sydän hyppää kurkkuun – nythän on mun vuoro ! Lähtökuoppiin kuin Jesse Owens ja sitten: »Och nu, mina damer och herrar, tävlingens yngsta deltagare – hyvät naiset ja herrat, kilpailun nuorin osanottaja, kolmetoistavuotias . . . trettonåriga Jacob Jaaaakko Furman!!

Yleisön huikeasti aplodeeratessa alkaa kuulua svengaava napse, kun hehkuvaposkinen pikku-Astaire ryntää lavalle ja Erkki Ahon ison orkesterin »Some Of These Days» -sävelet täyttävät Rion salin. Ossi Aalto hymyilee rumpujensa takaa leveästi kuin Jo Jones ja Topi Kärki nyökyttää käkkäräpäätään – tuolla pojalla on meininkiä! Ja oikeassa ovat nuo jazzille sydämensä myyneet veteraanimuusikot: Jaakko voittaa! Jättikokoisessa hopealautasessa lukee »Suomen steppimestaruus 2.2.1938»

Jaakko Vuormaan haasttattelu Musiikkiarkiston Youtube-kanavalla

Filmikouluun ja nimenvaihtoon

Ihmelapsen maine levisi nopeasti eikä aikaakaan, kun Jaakko oli jo hommattu SF:n filmikouluun oppilaaksi – Toivo Särkän »määräyksestä.» ensimmäisen osa oli suomalaisessa musiikki-iloittelussa »SF-paraati», jonka lähdettyä hyvin liikkeelle Särkkä ilmoitti olevansa tyytyväinen kaikkeen muuhun paitsi Jaakon sukunimeen. ähvä oli Suomen kansalle liian vaikea kirjain, oli Suomen Vilmiteollisuuden keisarin mielipide, ja hänellä oli myös ehdotus asian korjaamiseksi: »Kun ne kuitenkin sanoo Vuurman, niin pannaan siihen V! Vuormaa, se on hyvä nimi – tehdään sinusta Jaakko Vuormaa.»

Steppailun ohella Jaakko jo treenaili rummuilla, jotka oli saanut ikään kuin kotipalkinnoksi hyvistä suorituksistaan. Kerran syksyllä 1939 Jaakko sitten meni kaverinsa Börje Sundgrenin kanssa samaiseen Rioon ja Erkki Ahon puheille – ». . . pääsiskö ton Böken kanssa vähän kolistelemaan rumpuja, se soittais pianoo!? Ja kun sinne päästiin, niin mä soitin koko ajan täysillä niinkun sooloa, etten mä Bökeä paljon ajatellut...se Böke oli muuten, niinkun kaikki sen tunteneet sanoo, melkein nero! Siitä se alko mun jazzini.»

Jaakon veli Salomon (s. 20.11.1926 ) alkoi puhallella trumpettia 16-vuotiaana ja kehittyikin varsin nopeasti tämän vaikeana ja raskaana pidetyn soittimen taitajaksi. Suuri idoli ja jäljittelyn kohde oli musta hurmuri Buck Clayton. Luokkatoveri Herbert Katzin kanssa julkisuus alkoi legendaarisen Balderin salin näyttämöllä 1943. Tätä ennen »Saku» oli jo saanut tuntumaa musiikkin Cotton Clubin savikiekko-jukkana eli levyjen soittajana livemusiikin välissä.

Klas Lindström, nuori ruotsin kansalainen saapui Suomeen 1912, aikoen viipyä vain muutaman kuukauden. Mutta se tavallinen tarinahan siitä syntyi, suomalainen tyttö kietoi salskean kemisti-nuorukaisen pauloihinsa ja työmatkasta tuli 40 vuoden mittainen. Voi tietysti olla niinkin, että Klas hurmasi Hulda Maria Wallinin upealla tuubansoitollaan vice versa! Klas Lindström oli nimittäin todella taitava tuubisti ja lisäksi säveltäjä ynnä Strauss-fanaatikko. Sävellyksiä levytettiin, ja jopa radio-orkesterin mappiin niitä kelpuutettiin.

Yhteiselo alkoi tuottaa myös aviollisia hedelmiä: vuonna 1914 syntyi Väinö-poika, sitten 1919 Olle ja 1922 Erik. Väinöstä tuli »ihan tavallinen, mutta musikaalinen ihminen», Ollea ja erikiä puri musiikki sen sijaan lujasti. Suunnilleen samoihin aikoihin pojat soittamisen aloittivat, tarttuen ensin talon viuluihin – niitä oli peräti kolme kappaletta. Aikanaan sitten tapahtui erilaisia kokeiluja, joitten jälkeen Olle valitsi pääsoittimekseen basson, mutta myös hanuri istui hyvin hänen vatsansa päälle. erik ei oikein tiennyt mikä olisi hänen instrumenttinsa – viulu, basso, hanuri, piano vai vibrafoni – ja niin muodostui oikeaksi vastaukseksi: kaikki nämä, viulun jäädessä vähimmälle. Tällaisen ison soitinarsenaalin valinta tuli olemaan suomalaiselle jazzille hyvin merkityksellinen. Vibrafonin eki muuten hankki lopetetun armeijan viihdytysyksikön valikoimasta. Koska soitin myytin ilman koteloa, eki kavereineen työnsi sitä pitkin raittia Oulunkylässä, jolloin kakarat huusivat toisilleen: »Hei tulkaa tsiigaamaan, Ogeliin tulee uus hammaslääkäri!»

Häkä ja Wille

Vielä kolmaskin veljespari kuuluu tähän 1940-luvun alun sarjaan: »Jos tsennaat sä Suomen jazzit, niin varmasti tiedät myös Katzit!» Siltä varalta, että veljekset olisivat joltakulta päässeet lipumaan tajunnan ohi havaintoa jättämättä, kerrottakoon heistä hieman.

Isä Katz, Jack etunimeltään, oli Turusta 20-luvun lopulla Helsinkiin muuttanut huippuluokan vaatturimestari, mamma-Rosa soitti klassista pianoa. Kotona suhtauduttiin erittäin positiivisesti ja vapaamielisesti musiikkiin, joten klassisen musiikin harrastuksesta huolimatta ei minkäänlaista painostusta siihen suuntaan harjoitettu. Päinvastoin, poikia kannustettiin reilusti näiden omaksumilla linjoilla.

Herbert syntyi 10.12.1926 eli Andania-vuonna Turussa, mutta kasvoi ja varttui Helsingissä. Hän aloitti monien muiden tavoin kolaamalla ensin jonkin aikaa rumpuja – hyviä tremoloita ja bassarijysäyksiä oppi matkimalla sodanaikaisten Ufaja Puolustusvoimien uutiskatsausten konekiväärisarjoja ja pommien räjähdyksiä. Mieli teki kuitenkin saada aikaan myös melodioita, ja niin tuli kuvaan pääinstrumentiksi jäänyt kitara. Sal Furmanin kuunnellessa Buck Claytonia höristi »Häkä» korviaan Charlie Christianin uudenlaiselle soitolle. Merkillepantavaa on, että tuolloin huipulle noussut Ingmar Englund nojasi paljolti Django Reinhardtin tyyliin samoin kuin Boris Levastikin, jota suorastaan kutsuttiinkin Djangoksi.

Christianin fraseeraus ennusti jo 1930–40-lukujen vaihteessa uuden aallon olevan tulossa. Kun Charlie hyvin nuorena kuoli, astui hänen tilalleen Häkän elämään Barney Kessel – ja on siellä vielä tänäkin päivänä.

Kuusi vuotta nuorempi Wille-veli syntyi Helsingissä 11.9.32. Hän aloitti puolestaan viulun opiskelut Kansankonservatoriossa, jatkaen sitten klarinetilla, jonka soittoon hän hankki pohjaa ottamalla tunteja sekä isäettä poika-Scobbalta. Uusi klarinetti kuitenkin oitis varastettiin, ja siitä suivaantuneena Wille heitti koko homman sikseen ja ryhtyi ns. band boyksi Leif Renwallin ja Onni Gideonin yhtyeisiin. Rahaa ei työstä tullut, mutta saipahan elää toivehommassa mukana ja pääsi ilmaiseksi tansseihin ja konsertteihin. Band boyn tehtäviin kuului osin samoja asioita kuin roudarille tänään, ei kuitenkaan kitaran viritystä.

Kauan ei pelkkä kamojen pystyttely kuitenkaan kiehtonut, ja niin Wille osti rummut ja pääsi drumsariksi – Leif Renwallin orkesteriin!

Yhteisiä taustoja

Ruotsin kieli

Jaakon levykokemukset ja Rion jamit, Lindströmin poikien käynnit Oulunkylän Pikkukoskella Ingmar Englundin ruotsinkielistä koululaisbändiä kuuntelemassa juuri ennen sotaa ja Herbertin Charlie Christian -kuuntelut muokkasivat tahoillaan näitä yksilöitä sodanaikaisen swingsukupolven muodostajiksi ja tiennäyttäjiksi. Nuorukaisilla oli kuitenkin vielä muitakin yhteisiä nimittäjiä kuin suuntautuminen jazzmusiikkiin. He puhuivat äidinkielenään ruotsia ja kuuluivat suomenruotsalaisen kulttuuritradition piiriin. Ja osittain myös riikinruotsalaisen kulttuurin, sillä Lindströmin poikien isähän oli tullut tänne läntisestä naapurista. Erik on muuten edelleenkin Ruotsin kansalainen suomalaisuudestaan ja stadilaisuudestaan huolimatta. (Tämä kansalaisuus antoi myöhemmin Onni Gideonille aiheen nimetä eräässä haastattelussa Erik Lindström ulkomaiseksi suosikkibasistikseen!)

Ruotsinmaalaisen Ernst Rolfin jo 20-luvulla meillekin tihkuttama jazzpohjainen kevyen musiikin muoto oli päässyt vaikuttamaan ruotsinkielisissä kodeissa ja luonut näin kenties sekä otollisempaa maaperää jazzmusiikin omaksumiselle että enemmän tietoa kansainvälisistä tyyleistä ja taiteilijoista. Amerikkalais-anglosaksiset virtaukset löysivät myös helpommin kuljettavan uoman ruotsinkielisissä kouluissa – muistammehan esimerkiksi Kotka Svenska Samskolanin minstrel show -esitykset jo 20-luvun alussa. Ja kun katselee alkuaikojen jazznimiä, erittäin suuri osa niistä on ruotsinkielisiä: Malmstén, Melander, Backmansson, Lindroos, Ljunglin, Grönholm, Rönnqvist, Werner, Hagelberg, Bäckström, Christiansson, Tidlund, Englund, Haglund . . . Näiden lisäksi tulevat äidinkielenään ruotsia puhuneet emigranttiperheet kuten de Godzinsky, Gunaropulos, Wittenberg, Putilin . . .

Juutalaisuus

Toinen yhteinen piirre, joka ryyditti isoa palstaa jazzille otollista kulttuurimaaperää, oli juutalaisuus. Sekä Furmanit että Katzit ovat tätä etnistä alkuperää. Lisäksi kuuluivat meillä juutalaiseen väestöön mm sellaiset jazzmuusikot kuin basistit Sam Skurnik ja Harry Scheiman, Al, Sal ja Pej Manuel (Manulkin), Koppel Smolar etc. Vaikka juutalainen kansanmusiikki onkin isolta osin mollivoittoista ja paljon kärsineen, mutta Valtakunnan pitkämielisessä odotuksessa elävän väestöryhmän melankolisten tunteiden ei-jazzillista tulkintaa, on juutalaisten persoonien osuus maailman jazzissa hyvin merkittävä. Swingtyylin luoja Benny Goodman, haastajat Artie Shaw ja Woody Herman, Ziggy Elman . . . olivat kaikki juutalaisia. ehkä tämä kansainvälisten huippujen jazzprofeetoiksi tietäminen rohkaisi ja innosti myös pienen Suomen juutalaisnuoria juuri jazziin. Mitä siihen melankoliaan tulee, Jaakko Vuormaan mielestä mielikuva johtuu siitä, että niin suuri osa Israeliin muuttaneista on slaavilaisista oloista – kuten Neuvostoliitosta – lähteneitä. Mutta riippumatta kaukaisista etnisistä tai psykologisista taustoista on todettava, että sodanaikaisen ja erityisesti sen jälkeisen jazzin kehitykseen meillä vaikuttivat juuri ruotsia äidinkielenään puhuvat juutalaisnuorukaiset ratkaisevalla tavalla.

Duuri- vai mollikansaa?

Sanalla duuri tarkoitamme yleensä sävyltään iloista musiikkia ja mollilla vastaavasti suruista tehtyä. etymologisesti sanat juontuvat latinaan, jossa durus merkitsee kovaa ja mollis pehmeää. Jos lukija haluaa kokeilla asiaa käytännössä, painakoon pianosta yhtaikaa sävelet C-e-G-C, jolloin kuulee C-duurin ja C-eb (alennettu e)-G-C saadakseen korviinsa C-mollin. Duurin kovuus ja mollin pehmeys ovat selvästi aistittavissa.

Toivo Kärjellä on mielenkiintoinen etnispohjainen teoria, joka kannattaa ottaa esille juuri nyt, kun on puhuttu suomenruotsalaisuudesta ja juutalaisuudesta. Kärki nimittäin on löytänyt tästä matoisesta maailmasta sekä molliettä duurikansoja, ja tuolla jaolla hän myös luokittelee duuriset jazzkansalaiset eroon molli-rupusakista, joka ei kuunaan opi jazzia soittamaan. Duurieli tyypillisiä jazzkansoja ovat tietysti amerikkalaiset + lisäksi englantilaiset ja ruotsalaiset. Latinalaisperäiset kansat kuten ranskalaiset, italialaiset, espanjalaiset sekä slaavit, puolalaisia ehkä lukuun ottamatta, + suomalaiset ovat molliväkeä, joilla ei siis pitäisi olla mitään sanomista jazzareenoilla.

Analyysi on erittäin mielenkiintoinen ja pitää aika pitkälle paikkansa, aivan tavallisella kaupunkilaisjärjelläkin ajateltuna. Kyllähän maailman ohuimpien kirjojen joukkoon voisi hyvin liittää »Italialaisten asema jazzin kehityksessä» tai »Bulgaria – swingin kehto.» Toisaalta USA on täynnä sinne rynnineitä mollikansojen siirtolaisia, joista on kehittynyt sikäläistä kulttuurihappea haukatessa ihan kunnon jazzihmisiä. Ja onhan meidän muistettava Sylvester Ahola, suomalaista sukujuurta oleva amerikkalainen trumpetisti, joka oikeaa ilmaa hengittäessään pystyi omaksumaan täysverisen jazz-ajattelun. Hän saavutti melkoista mainetta ennen kaikkea soittaessaan 1920ja 1930-lukujen vaihteessa Bert Ambrosen orkesterissa Lontoossa. Huvittavana yksityiskohtana mainittakoon, että sikäläinen muusikkoliitto työlästyi Aholan saamien keikkojen runsauteen niin, että laati pitkiksi ajoiksi uuden, selvästi rankemman, Sutihenkisen ulkomaalaispykälän sääntöihinsä!

Kärjen teoria pitää paikkansa erityisesti ympäristöja kulttuuritaustan osalta. Kunkin kansan keskuudessa vallitseva kulttuurinen perusilmasto muokkaa ajattelutapaa jopa geeniperimää uhmaten.

Kielletyn hedelmän ja jazzin koulutusta

Eki ja Boris

1930-luvun lopun Ingmar Englund -kokemuksien jälkeen Erik Lindström tapasi aiemmin mainitun Boris Levastin, postin palveluksessa olleen radiosähköttäjän. Boris oli erinomainen kitaristi, joka ei siviiliammatistaan huolimatta titannut, vaan omasi erinomaisen fraseerauksen eli jakotajun. (Titaamiseksi sanottiin, ja sanotaan usein vieläkin, humppamaista »titaatitaa»-soittamista, joka muistuttaa sähkötyksessä morseaakkos-sanomien rytmitystä.) Kun sota sitten syttyi, istuivat kaverukset iltaja yökaudet radion ääressä Boriksen poimiessa ammattitaidolla Voice of American, BBC:n, ruotsin ja mannereurooppalaisten maiden radioasemilta jazzlähetyksiä. Pelkästään kuuntelu ei kuitenkaan kavereita tyydyttänyt, ja niin he hankkiutuivat Cottonklubille perustettuun tanssikouluun, siihen samaiseen, jossa Sal Furman soitteli »tiskijukkana» mieleisiään swinglevyjä. Joku saattaa vielä muistaa, että koulun omisti Jaakon kanssa estelle Suomalainen, Kari Suomalaisen, pilapiirtäjänä tunnetun fagotistin äiti! Myös nimi Almén liittyy näihin tanssikoulujen kuvioihin.

Tanssi oli edelleen kiellettyä, mutta sen opettaminen ei – olihan rauhankin joskus tultava ja ilojuhlat tanssittava. Näissä villitykseksi muodostuneissa »opistoissa» annettiin luonnollisesti monien tanssien opetusta, mutta ainakin pääkaupungissa swing muodosti varsin ison osan musiikista. Paljon käytettiin elävää orkesteria, mutta osin liikehdittiin levymusiikin tahdittamana. Näistä tilaisuuksista muodostui lopulta swingmuusikoitten kohtaamispaikka, uusi Opris, jossa käytiin keikalla tai kuuntelemassa toisia bändejä tai uusimpia maailmalta käsiin saatuja jazzlevyjä. Tanssikoulussa käyminen ei siis ollut aluksi millään muotoa tahditonta.

Me luettiin Hbl:stä Boriksen kanssa yks päivä, että Cottonilla soittaa tanssikoulumusaa Jaakko Vuormaa, Böke Sundgren, Häkä Katz plus joitain muita ja mentiin sinne kuuntelemaan – se oli -41. Siellä me sitten tutustuttiin näihin kavereihin ja yhteistyö alkoi siitä melkein heti. Oli komeeta kuulla niitten meininkiä, samoin kuin paussilla soitettuja Basien ja Luncefordin levyjä. Siitä tapaamisesta todella syntyi sitten orkesterikin, joka soitti mm. Broidiksessa. Olle-veli oli bassossa, joten mun osalle lankesi piano. Vähän myöhemmin sitten Sundgren pyysi mua bassoon, ja kun Ingmarkin teki saman tempun, mun oli pakko alkaa funtsata basistihommaa oikein vakavasti. Isä opetti alkeet ja vinoili, että »kommer du ihåg va’jag sagt dig » – nuotit olisi kannattanut opetella! ensimmäinen biisi, jonka bassostemman harjoittelin, oli »Johnsons rag». Sitten menin moneksi vuodeksi oopperabasisti Nissisen oppiin.

(erik radiohaastattelussa 28.6.89)

Erik Lindströmin haastattelu Musiikkiarkiston Youtube-kanavalla

Kerrotaan, että oopperassa työskenteli myös näyttömön tekniikkapuolella muuan Nissinen. Oli menossa »Tannhäuser», ja juuri kun sankarin piti istuutua hänet pois vievän joutsenen selkään, lintua lähdettiin hinaamaan väärällä vuorosanalla liian aikaisin. Sankari ei kuitenkaan häkeltynyt vaan kuiskasi: »Hei Nissinen, viittiks’ kattoo aikataulusta, koska seuraava joutsen lähtee?»

Swing & Yam

Vuonna 1934 perustettu Rytmi-lehti oli sodan takia lakannut toistaiseksi ilmestymästä, joten musiikinharrastajilta puuttui yhteysväline. Onneksi aina löytyy joku, jolla on sekä palava into että luja usko omiin kykyihin saada puute korjatuksi.

Ungdomstidskrift för modern dansmusik . . .

»redaktör: Jaakko Vuormaa – Ansv. utgivare: Gunnar Westerlund – Medarbetare: B Seligson o.a.» Siinä kolme innokasta nimeltä mainittua tanssija filmimusiikin ystävää, joitten harteilla oli Swing-nimisen lehden toimittaminen ja lukijoille saattaminen armon vuonna 1942. Kuten näkyy, sitä toimitettiin ruotsin kielellä, koska Jaakon mukaan »se mun suomen kieli ei silloin niin hääviä ollut!» Lehden kansi oli hiukan paperia vahvempaa kartonkia, ja sen sisään niitattiin monistetut sivuarkit. yksipuolisesti painettuna niitä oli esimerkiksi kaksoisnumerossa 5–6/1942 kaikkiaan vain 7, mutta niihin mahtui kuitenkin kiintoisaa asiaa tiuhaan präntättynä melko paljon.

Suomen parhaat swingmuusikot

Lehden toimitus oli laatinut edellä mainittuun numeroon käsityksensä mukaisen kategorioinnin suomalaisista swingmuusikoista, ihan tulevien suosikki-äänestysten malliin. Paria instrumenttia lukuun ottamatta saatiin kokoon kolme parasta kuhunkiin sarjaan eli oikein komea luettelo. Muutamia uusia nimiäkin putkahti esiin: trumpetistiykkönen oli Ole Andersson, josta myöhemmin tuli Brushane – kuuluisan Brushanen perheorkesterin ja Brushane Big Bandin perustaja (yhdessä vaimonsa Annelin kanssa). Pasuunan parhaaksi arvioitiin B. Löfhjelm, joka puolestaan herätti huomiota senaikaiseksi ilmiömäisellä sooloilullaan. Hän pistäytyi kerran lomalla ollessaan Veljeshoviin, jossa silloin soitti Ingmar englundin bändi. Mies tiedettiin muusikoksi, joten häntä pyydettiin mukaan ja mikä »Basin Street Blues» siitä syntyikään! Nämä siis hiukan vieraampina niminä, mutta sitten tuleekin tuttuja hahmoja, joskohta esimerkiksi Ville Virtanen (klarinetti) teki vasta tuolloin tuloaan. Tenorin voitti Holger Christiansson, jonka sanotaan soittaneen kuin Coleman Hawkins – sääli, ettei ole jäänyt taltiota!

Vakiovoittajia olivat Aarre Koskela (piano), Ingmar Englund (kitara), Osmo Aalto (rummut) ja Eric Tidlund (vibrafoni). Viulun ykköseksi oli nimetty myöhemmin tuhansien levysoittojen mies Wolde Jussila (Vladimir Ivanov). Basistina Heikki »Putte» Puttonen hakkasi rummuista kontrabassoon siirtyneen Maukka Maunolan kuin myös Pentti Törrösen (Tauro). Pej Manuel (Manulkin) noteerattiin altossa parhaaksi ja Toivo Manninen värteerattiin »Swingin» toimituksessa railakkaimmaksi kurtun vetäjäksi – mihin lie unohtunut Toivo Kärki?

Nimenmuutos Yamiksi

Jostain syystä toimitus katsoi, ettei Swing-nimi vastannut lehden jaloja päämääriä riittävällä laajuudella. Jammaaminen oli toisaalta tullut suosituksi noista rytmimuusikerien 1938 aloittamista kerhoilloista alkaen. Jammausta pidettiin korkeassa arvossa, kenen-kanssatahansa-soittaminen oli todella kunnioitettava taito. Vaikka lehden uusi nimi kirjoitettuna muistuttikin etomiseen liittyvän pahanolon purkauksen murheellista ääniefektiä, uskallettiin lehdestä kuitenkin tehdä Yam. Toimitus toteaa, ettei lehden starttaaminen ole maailman yksinkertaisin asia, mutta monien mokien jälkeen on uusi lehti nyt lukijan käsissä: »årsbeställningen är ju i billigaste laget, futtiga 50:kostar kalaset och vi våga lova full valuta för slanten.» (Vuosikerran hinta on halvinta sorttia, kärsit koko hommasta mitättömät 50:ja me uskallamme luvata pennosillesi täyden vastineen.) Kieli on värikästä ja svengaavaa kuin se musiikki, josta haluttiin niin palavan innokkaasti kertoa. Yamin vastuulliseksi julkaisijaksi on merkitty rumpalina ja vibrafonistina tunnettu Eric Tidlund ja päätoimittajaksi tietysti Jaakko Vuormaa.

Jaakkoa syrjitään

Jatkosotaa oli käyty 18 kuukautta, kun vuosi 1942 päättyi. Itä-Karjalassa suomalaiset jo opettivat venäläistyneille suomenheimoisille vanhaa äidinkieltä – olihan haave yhteisestä suomalaisesta alueesta lähellä toteutumistaan. Führer Hitler oli käynyt kesäkuussa Marskin 75-vuotispäivillä valamassa samalla uskoa suomalaisiin aseveljiin. Kohteliaana miehenä Mannerheim teki sittemmin vastavierailun Saksaan. Himmlerkin kyläili Suomessa kärkkymässä juutalaisten luovuttamista. Suomi pani vastaan ja onnistuikin aluksi, mutta marraskuussa 1942 luovutettiin kuusi juutalaista pakolaista saksalaisille. Nämä tunnelmat eivät näy yamin teksteissä, vaikka Vuormaalle tapahtumat olivat varsin dramaattisia.

Yam-lehti painettiin jo oikein ammattimaisesti – Handelstryckeriet-nimisessä kirjapainossa. Samainen laitos oli tekemässä myös suomenruotsalaisille suunnattua natsilehteä nimeltä För Frihet och rätt» Sen toimittajat haukkuivat mua lättäjalkajuutalaiseksi, joka soittaa sellaista iljetystä kuin jazz ja hämätäkseen ihmisiä käyttää vielä väärää nimeä, jutsku-Furmanhan se on, eikä mikään suomalainen Vuormaa! Ja luulee kai vielä osaavansa stepatakin!» Kun soittelin kirjapainoon sopiakseni sinne menosta, mulle sanottiin usein, että »ei tänne nyt sovi tulla, se Frihet och rättin toimittaja on just käymässä, ja sehän ei hyväksy juutalaisia enempää kuin jazziakaan ollenkaan.»

Swingin tahdissa uuteen vuoteen

Viimeistä tuolia myöten oli Konservatorion kodikas sali myyty uudenvuoden aattona 1942, olihan kyseessä suuri swingkonsertti. Yam-lehti oli myös paikalla, ja näin nimimerkki Leo kertoo vapaasti suomennettuna ja lyhenneltynä vaikutelmistaan:

»yleisö oli juonessa mukana alusta loppuun ja kun swingin ystävät saivat mitä olivat tulleet hakemaan, voidaan rauhallisin mielin katsoa eteenpäin. Ingmar Englundin nuorekas bändi oli huippuvireessä ja svengasi mainiosti sellaisissa numeroissa kuin Lady be good ja Bugle Call rag kuin myös perinteisessä Bluesissa.– Sitten esiintyi (vokalisti) Rosie Andrew, joka on kiistatta maamme ykkösvoima tällä alueella. – Myös Olavi Virran riutuvankaihoisa ääni oli salintäydelle yleisölle mannaa. Aarne Wallinin hot-trion jälkeen Jaakko Vuormaan swing-pjatt-steppailu sai yleisön raikuvasti aplodeeraamaan. Mieltymyksellä kuultiin myös Onni Tervosen johtaman Aloha-kvartetin hawaijiesityksiä ja Onnin hotviulua (Tervonen tuli myöhemmin tutuksi nimellä Onni Gideon, kirj. huom.) – Illan solisteista mainittakoon ennen kaikkea Ingmar Englund. Myös Lindström bassossa ja Jaakko Vuormaa rummuissa onnistuivat hyvin Börje Sundgren on harvoja fonistejamme, joilla on tyyliä soitossaan. Myös Heikki Ahtialan klarinettisoolot olivat erinomaisia.» erik Lindström haluaa lisätä tähän vielä pianisti Heikki Mannisen, jonka pianosoolo »Star Dustissa» oli tehnyt häneen suuren vaikutuksen.

Muita konsertteja

Samana iltana piti myös Erkki Ahon orkesteri kaksi uudenvuoden konserttia swingin merkeissä Hämäläistentalolla (Tavastlands Nationhus). Illan tähdeksi kohosi Henry Theel tinorossimaisine lauluineen, mutta myös orkesterin jazzsovitukset noteerattiin, erityisesti Toivo Kärjen »swinggjorda tango Jalousie». Konsertissa esiintyi myös Viljo Immonen laulajana – myöhemminhän hänet opittiin tuntemaan loistavana kitaristina. yleisö piti Hämiksellä myös Ville Virtasen klarinettija fonisooloista.

Erkki Aho oli toimen mies ja niinpä Yam-lehti toteaa hänen pitäneen 10-miehisine orkestereineen »uskomattoman swingkonsertin Porvoossa» 6.1.1943. Ja jälleen kansa piti Ville Virtasesta, erityisesti hänen osuudestaan illan Jamsessionisssa. Sali oli – kuinkas muuten – loppuunmyyty.

[image: ]

Erkki Ahon orkesteri Helsingin konservatoriossa heinäkuussa 1942. Erkki Aho (ldr), Olavi Virta (voc), Kaarlo Valkama (reeds), Eino Voutilainen (reeds), Tauno Savola (reeds), Niku Jussila (reeds), Tauno Kukko (tp), Martti Ounamo (trbn), Urho Kuusto (trbn), Alvar Kosunen (tp), Orvo Hyle (b), Aarre Koskela (p) ja Ossi Aalto (dm). Harmony Sisters (voc): Vera, Maire ja Raija Valtonen. Kuva: Viljo Pietinen / Museovirasto. 

 

Yam-lehden taru jatkui aina vuoteen 1944 saakka, jolloin Jaakko Vuormaan muut kiireet – keikkailu ja vaatetusalan bisnekset – veivät miehen kokonaan. Lehti oli toiminut mainiosti ja uhrautuvastikin omalla kapealla sarallaan. Historialliselta arvoltaan sen vuosikerrat ovat korvaamattomia, sillä rytmi ei ilmestynyt koko sodan aikana kertaakaan. rytmin uudelleentuleminen tapahtui vasta 1949.

Tapaus Börje Sundgren

Ennen kuin siirrymme sarkaosastolle, viivähdämme hetken siviilipuolella ja vuodessa 1943. Harry Jamesin näköinen pitkänhuiskea viiksiniekka Börje Sundgren herättää laajalti huomiota jazzpiireissä. Hän on multilahjakkuus, instrumentteina piano, tenorifoni, trumpetti ja hanuri. Hän ihailee Andy Kirkin orkesteria yli kaiken, mutta myös Artie Shaw ja Jimmy Lunceford sykäyttävät. Ingmar Englund haluaa pitää hänet bändissään, mutta juuri täysikäiseksi tullutta Bökeä kiinnostaa myös oma orkesteri ja kokeilut sillä. (Börje oli perustanut ensimmäisen yhtyeensä jo 1939, jolloin swing alkoi kutittaa klassisen koulutuksen saanutta muusikonalkua). Siihen tuleekin oivallinen tilaisuus – Veljeshovi tarvitsee musiikkia. Sinne Sundgren kokoaa erinomaisista nuorista muusikoista ns. B-kokoonpanon eli pienen big bändin, jossa on neljä puhaltajaa ja täysi komppi. Börjen itsensä lisäksi foneja soittavat Kurre Gustavsson ja Kalle Henriksson, trumpettia Sal »Saku» Furman, bassoa Olle ja pianoa Erik Lindström, kitaraa Reinhardt-fani Boris Levasti ja rummuissa istuu Krupa-Vuormaa. Bändin jäsenet ovat syntyneet vuosien 1921–24 välillä, joten keski-ikä on näillä Broidiksen keikoilla 22 vuotta. On vaikea kuvitella amatööripuolelta parempaa kokoonpanoa tuohon aikaan.

Virallisen linjan sivussa

Kuten aiemmin totesimme, virallinen linja ei hyväksynyt jazzia, ainakaan sillä nimellä, rintamakiertueille. Aseveljemme Hitlerin halveksiman ja kieltämän musiikin esittäminen virallisissa yhteyksissä olisi katsottu kenties provokaatioksi tai ainakin epäkohteliaaksi piittaamattomuudeksi sitä komeavormuista tahoa kohtaan, johon tuohon aikaan oli voiton toivo pantu. Jos me suomalaiset emme yksilöinä lienekään maailman kohteliainta väkeä, valtakuntana ja poliittisena päätöksenteon järjestelmänä olemme sitäkin huomaavaisempia. eivätkä tapamme ole vuosien saatossa tästä lainkaan muuttuneet.

Kauhavan Ilmasotakoulun ohjaajakurssi 5:n bändin tapaus on tyypillinen esimerkki sotilasviihteen valtakulttuurin vieressä kulkevasta yksikköraiteesta, jonka varresta saattoi löytää hyvinkin merkittäviä jazzpysäkkejä – asemiksihan ne eivät luonnollisista syistä varusmiesten armeijassa koskaan päässeet. Missä ikinä jazzin puremat muusikot tapasivat, siellä he oitis – naurettuaan ensin itsensä kipeiksi toistensa lähes puliksi ajetut päät nähdessään – aloittivat soittelut. Tuttuja teemoja löytyi aina, nehän ovat muusikkojen esperantoa. yksikköihin ei ulottunut virallinen musiikin sensurointi, ellei komentaja tai vastaava henkilökohtaisesti pitänyt huolta sen toimimisesta myös oman varusväen keskuudessa. Joka tapauksessa yksiköissä jazz eli, ja sen yksityiset harrastajat saattoivat pitää soittokuntoaan yllä, sodasta huolimatta. Kun sota sitten aikanaan päättyi ja jazzin uusi nousukausi alkoi, olivat (ja ovat) eri yksikköjen varusmies-jazzbändit enemmänkin sääntö kuin poikkeus.

Bunker Boys

Ainakin yksi poikkeus virallisesta linjastakin sallittiin. Eugen Malmsténilla oli niin kova nimi ja maine, että hänen annettiin perustaa erillinen, swingiin suuntautunut orkesteri, joka kulki nimellä Bunker Boys. Oli selvää, että hän onnistui löytämään tähän kokoonpanoon hyviä ja innokkaita samanmielisiä jazz-sotureita. Niinpä bändin nimilistassa olikin toiminnan alkaessa v. 1942 monia tuttuja nimiä: Werner (2.tp), Löfhjelm (trbn), Eriksson ja Christiansson (sax.), Rehnström (p) Halen (acc.), Westerlund (dm) sekä viuluissa Johansson ja Othman. Bassoa ei onnistuttu kokoonpanoon saamaan. Lienevätkö säikähtäneet juttua, jonka mukaan basisti Eero Lauresalolle oli jossain linjoilla pidetyn konsertin jälkeen sanottu uhkaavasti: »älä enää ikinä tuu tänne soittamaan tuon kanoottis kanssa tommosta paskaa!» Bändissä ei ollut haitaria, siitä moinen ärtymys.

Bunker Boys kierteli lähinnä linjojen takana lepäämässä olevien porukoitten keskuudessa ja paljolti nimenomaan Hangon lohkolla. BB:n yhteissoitto oli puutteellisesta harjoittelusta huolimatta ammattimaisen mukiinmenevää, ja niin oli myös suosio taattu. erityisen merkillepantavaa on, että lähes jokaisessa konsertissa harmaa yleisö vaati harjoitellun ohjelmiston lisäksi myös jamimeininkiä ja palkitsi tässä soittomuodossa tavanomaista pidemmiksi muodostuneet soolosuoritukset myrskyisästi.

Kappaleista oli suurimmassa huudossa vanha kunnon »Dinah», jota eugen lauloi eloisana hottiversiona. Lopulta siitä muodostui myös orkesterin tunnussävel. Christiansson joutui pian lähtemään Helsinkiin ja Othman haavoittui, joten orkesteri alkoi sananmukaisesti ontua, ja niin hyvin toimintansa alkanut sota-swing-band vähitellen hajosi jättäen vain erinomaisen svengaavat muistot jälkeensä.

Yksikköjazzia

Paikkakunta elää puukoista, maataloudesta ja lentämisestä. Ilmasotakoulu on merkillinen saareke keskellä lakeutta. Sota on sen ansiosta ulottunut tänne asti, vaikkakin hyvin naamioituneena lentokenttä säästyy vihollisen pommeilta – ne putoavat suolle tai metsään, turvallisen välimatkan päähän. eletään vuotta 1943

Upseerikurssi 5:n soittajilla on kiire, illalla on maailman ensimmäisen nuoriseuran talolla kenttäläisten iltamat – siellä pitäisi soittaa ja laulaa. Keikka on selvä komennus, joten asialle on varattu koko perjantai ja lauantai. »Hei Kyllikki, täällä minä, kuule, mulla on kova hösseli, mutta halusin vain varmistaa, että sä pääset illalla? No, hyvä – tule sitten konsertin jälkeen sinne näyttämön taakse pukuhuoneeseen, niin lähdetään yhtä matkaa, jooko? Jos nimittäin kehtaat sen soiton jälkeen . . .»

Juhani on saanut kotoa luvan lähteä kuuntelemaan »kenttäläästen soittoa» – hän on pari vuotta itse renkuttanut hanuria ja musiikki on jo kaikki kaikessa. Vanhemman siskon ja tämän kaverin kanssa on hyvä mennä. Iltamat ovat hänelle aivan uutta, vaikka vuosi sitten syksyllä oli jo Päiviön kanssa soitettu ensimmäinen keikka, sotahäät Oijärven takana.

Punaisen villakankaisen verhon takaa alkaa kuulua liikehdintää – orkesteri siellä asettuu paikalleen, kiroillaan kuiskaten, jonkun nuottiteline kaatuu. Sitten kuuluu myöhemmin tutuksi tullut ääni, joka laskee yks . . . kaks . . . yks-kaks-kol-nel . . . Verho aukeaa ja alkaa se sama jännittynyt odotus kuin muillakin seuraja työväentaloilla iltamissa kautta sotaväsyneen Suomen. Hyvä, nopea kappale – aika kovalla voimalla soittavat . . . keskellä on trumpetti, saxofoni, viulu ja kitara, takana basso, rummut, haitari ja oikealla sivulla piano. Kappale päättyy valtaisiin aplodeihin, orkesteri on tosi hyvä, »paree kun Sumutakit», sanoo vieressä istuva paikallinen asiantuntija. »Hyvät kauhavalaiset, tervetuloa meidän ilmasotakoulun oppilaiden teille järjestämään iltaan – viihtykää kanssamme.

Ohjelman aloitti ohjaajakurssi 5:n orkesteri, jossa pianoa soittaa tälläkin lavalla kuulemma laulaneen Matti Jurvan poika . . . oppilas Pete Jurva . . . haitarissa on oppilas Nils ’Nisse’ Hacktzell . . . viulua soittaa myöskin kuuluisan isän poika . . . oppilas Tuomas Haapanen . . . trumpetissa oppilas Lasse Paananen, joka tarttuu mielellään myös kitaraan . . . sitten meillä on bassonsoittaja-laulaja Carolus Candolin . . . tähtärikurssilta on lainassa saksofonisti-laulaja Göran Ödner . . . hyvät ystävät, tuo valtava yksityinen kannustushuuto tuli toisen tähtärikurssilaisen Mika Tiivolan suusta – mutta jatketaan . . . upouusien rumpujen takana oppilas Jaakko Jahnukainen . . . kiitos kiitos, kyllä pojat aplodinsa ansaitsivat! Alkuun he soittivat tunnussävelensä ’Sheik Of Araby’ ja nyt, ennenkuin kuulemme kurssinjohtaja Vertti Savolaisen tervehdyksen, soittaa orkesteri vielä kappaleet ’Whispering’ ja ’Deep In The Heart Of Texas!’»

Juhani tapaa väliajalla puffetissa Päiviön ja Kimmon, joitten kanssa puhe menee kilpahuudoksi kuullun musiikin laadusta. Kimmo, jonka isä on kantapeikkona kentällä, leveilee tavanneensa noita soittajia usein ISK:n alueella, mutta toiset eivät oikein usko. Joka tapauksessa ehditään ennen väliajan loppumista enteilevää kolmatta kellonpirinää sopia, että voitaisiin joskus yrittää koululla soitella yhdessä.

»Hyvää soittoa, kiitos vaan..» rohkenee Juhani iltamien päätyttyä huutaa yöpimeällä pihalla Jahnukaiselle, joka selvästi tyytyväisen näköisenä nostelee isoja rumpulaatikoitaan suojavärjätyn, keltarekkarisen reo-kuormurin lavalle. »Olkaa hyvä vaan, kiitos kun kelpasi», vastaa tuleva jazzguru ystävällisesti ja kiipeää hyttiin. Hän ei aavista, kuinka lähtemättömän jäljen hän kavereineen tuona iltana jätti 13-vuotiaaseen Juhaniin (jota nykyisin kutsutaan Jukaksi).

Ruotsi ei sodi

Länsinaapurimme oli viimeksi käynyt sotaa vuosina 1813–14, joten sillä oli rauhantilasta mittava kokemus. Svea-mamman ja hänen kultansa Svenin elämä jatkui niin normaalina kuin heitä ympäröivän sodan puserruksessa suinkin oli mahdollista. Ja jos Toivo Kärjen duurikansateoriaan on uskomista, kuohuivat svengihalut ruotsalaisten keskuudessa väkevinä myös noina eurooppalaisittain ankeina aikoina.

Swingiä Rosita Serranon kylkiäisenä

Vastakohdat täydentävät toisiaan. Sarah Leanderin ja Pola Negrin kohtalokkaille altoille, ettei peräti feminiinisille baritoneille, liversivät sodan aikana viehkoa vastavoimaa heleät ja kirkkaat sopraanot – lyyrinen Miliza Korjus, tulivuori Carmen Miranda ja lähteenraikas Rosita Serrano eturintamassa. Tämä chileläinen Rosita (oikealta nimeltään Ester Aldunate de Campo) kierteli paljon Eurooppaa Saksan Harry Bergströmin eli Peter Kreuderin kanssa. Suomeen hän tuli keikalle Ruotsista käsin, ja täällä häntä säestivät sellaiset ammattimuusikoillemme tutut riikinruotsalaiset swingnimet kuin Thore Jederby, Folke Eriksberg ja Casper Hjukström.

Swing-Ruotsi

Swing nousi nuorisomuodin asemaan ruotsissa 30-luvun lopulla, se oli tuon aikakauden rockia. Voidaan sanoa, että I maailmansodan jälkeen ja 1920-luvulla syntyneet näkivät jazzissa ja sen tanssillisimmassa olomuodossa swingissä niin paljon kollektiivista vetoavuutta, että voidaan jopa puhua tietyllä tavalla ajattelevasta, puhuvasta ja käyttäytyvästä jazz/swingsukupolvesta. Palaamme tähän ilmiöön uudelleen 50-luvulla, rockin läpimurron yhteydessä.

Jo vuonna 1936 oli Sonora Ab alkanut julkaista ruotsissa yksittäisiä swinglevytyksiä ja kokonaista erikoissarjaa v. 1940. Vuoteen 1948 mennessä oli tässä sarjassa ehtinyt ilmestyä lähestulkoon 200 levytystä! Sarjan n:o 1 oli superidoli Alice Babs Nilssonin »Scatterbrain». Sarjamaisuutta Sonora korosti julkaisemalla vuosittain myös all stars -koosteen, johon muusikot oli valittu estrad-lehden lukijaäänestyksillä. Kansainvälisistä sävelmistä ja virtauksista levy-yhtiö tiedotti kiitettävästi ja piti ruotsalaisnuorisoa ajan tasalla julkaisemalla amerikkalaisia swingsävellyksiä ruotsalaisin voimin. Sonora teki historiallisesti merkittävää työtä julkaisemalla myös vähemmän tunnettujen muusikkojen ja yhtyeitten taloudellisesti heikosti kannattavia levytyksiä.

»Swing it, magistern!»

Niin kuin tv tänään, toimi elokuva tähtiteollisuuden päätekijänä 1930ja 1940-luvuilla. ruotsissa viehättävä »fröken Alice Nilsson» vietiin kameroitten eteen, kun todettiin hänen hurmaavan laulullaan niin nuoret kuin vanhemmankin väen. Vuonna 1940 syntyi kulttielokuva »Swing it, magistern!». Suomalaisten elokuvateattereitten valkokankailta alkoivat lähinnä nuorisomme keskuuteen iskeytyä sanat, jotka juuri ja juuri efraim Jakobssonin ruotsin kielen alkeiskirjan turvin saattoi suomentaa: »Swingiä, maisteri, swingiä – sehän on ajan sävel!» Moni koululainen varmasti hyväksyi teemaan vievän johdattelunkin: kun skaaloja veivaa päivät pitkät . . . se ei lopulta enää käy . . . ja niin hän rohkaisee mielensä, nousee ja sanoo: swing it, magistern, swing it, det är tidens melodi/ tidens egen sång . . . Sanoissa oli tiettyä radikalismia, sillä tuolloin ei juuri ollut varaa asettua auktoriteetteja vastaan. Oliko tämä syynä kyseisen filmin ja sen musiikin suureen suosioon, vai Alice Babsin raikas olemus, vaiko molemmat yhdessä? Oli miten oli, saamme kiittää juuri tuota elokuvaa nopeasta ja rajusta »vallankumouksesta» täkäläisessä koululaismaailmassa, jonka kautta suomalainen jazz, sodasta huolimatta, alkoi jälleen elää. eikä vain elää, vaan hakea omaa paikkaansa nuorisokulttuurin muotona.

Babs Suomessa

»Swing it, magistern» -elokuva oli riittävä väline Alicen nostamiseksi suosioon Suomessakin. Babs teki lisäksi sellaiset filmit kuin »Vårat gäng», »Magistrarna på sommarlov» ja »en trallande jänta», joissa kaikissa oli sama iloinen pohjavire ja railakas musiikillinen ote. Vaikka viimeksi mainitut eivät vielä olleetkaan meille tulleet, oli 1940 valmistunut läpimurtoelokuva jo nostanut Babsin suosion tähtilukemiin. Arvo nousi vielä muutaman pykälän, kun fröken Nilsson saapui Suomeen konsertoidakseen uudessa, Pohjoismaiden suurimmaksi sanotussa Messuhallissa sotainvalidien hyväksi! Tämän vierailun yhteydessä oli Jaakko Vuormaalla tähtihetkensä reportterina – Alice Babs otti hänet vastaan haastattelua varten Kämpissä! JaVu sai kuulla, että Alicella on 1000 levyä, että hän pitää Cozy Colea maailman parhaana rumpalina (mahtoikohan Jaakon naama paljastaa, mitä mieltä hän oli asiasta?), että Duke Ellingtonin orkesteri on maailman paras ja että ruotsin vastaava on Thore Ehrling kannoillaan Gösta Törnerin meillä vielä tuolloin vähemmän tunnettu suurorkesteri . . . Jaakko päättää haastattelunsa toteamukseen, että Suomen-vierailunsa jälkeen Babs ei enää ole vain ruotsin, vaan »koko pohjolan pikku swing-tähti».

Babsin suosio ei suinkaan hiipunut, vaan sen kuin lisääntyi. Vuoden 1943 joulukuussa hän ja boogie-woogie-velho Charles Norman saapuivat tänne kiertueelle, jonka reitti kulki linjaa Turku-Tampere-Porvoo-Helsinki. Suomalaisena säestyskokoonpanona oli George de Godzinskyn 8-miehinen yhtye, jossa jazzia edusti lähinnä Ville Virtanen.

Kiintoisana yksityiskohtana voidaan mainita, että yam-lehti järjesti yksityiset kutsujamit Veljeshoviin. Siellä saatiin kuulla kuinka »Babs var med på noterna som aldrig förr och ’svängde’ på pianot som ’en hel karl’».(Vapaasti käännettynä: Babs oli juonessa mukana paremmin kuin koskaan ja svengasi pianon ääressä kuin mies konsanaan.) Parin tunnin jamit toivat suomalaisille innostavan tuulahduksen läntisestä naapurista, jolla oli Alice Babsissa kadehdittavan valovoimainen ja innostava kansainvälinen jazzkyky.

Sota-ajan levytyksiä

Eräs tapa rajata sota Suomen osalta on todeta saksalaisten lähteneen lopullisesti Kilpisjärveltä 25.4.1945. Kun siis puhutaan sota-ajan jazzlevytyksistä, tarkoitetaan niitä äänityksiä – julkaistuja tai julkaisemattomia – jotka tehtiin 30.11.1939 ja edellä mainitun päivämäärän välisenä aikana. Koska kuitenkin eräs levytys, jolla on merkitystä jazzhistoriamme kannalta, tapahtui toukokuussa 1945, otamme vapauden pidentää sotaamme kuukaudella – onhan historian uustulkintoja tehty korkeammillakin foorumeilla.

Rajanveto vaikeaa

Jo sellainen levytys kuin Kullervo Hurttian ja Rion Tanssiorkesterin (joht. Eugen Malmstén) 1939 levytetty »Niin kauan kuin elän» on hankala sijoitettava. Hans Westerberg ei sitä kelpuuta discografiaansa, mutta Bruce Bastin kylläkin levylleen »Jazz And Hot Dance In Finland 1929–50». Westerbergin kanta on niin sävellyksen, sovituksen kuin lauluosuudenkin epäjazzillisuuden vuoksi erittäin hyvin ymmärrettävissä, Bastin valintaa taas puoltavat trumpetistin (Kosunen?) ja tenoristin (Valkama vaiko Christiansson?) varsin verevät soolosuoritukset.

Matti Jurva innostui jazzahtavasta musiikista jo uransa alkuvaiheissa, joten ei ole ihme, että hän sävelsi Alice Babsin ilmeisen vaikutuksen alaisena fokstrotin »Swingiä Koko Skaala» – sanantekijäksi hän oli saanut itsensä Tatu Pekkarisen. Normaaliin duuriasteikkoon perustuva sävel on hauskan yksinkertainen, ja sanat kehottavat nuorisoa swingaamaan. Orkesteri toimii George de Godzinskyn johdolla, täynnänsä senaikaista jazzvoimaa: Alvar Kosunen trumpetissa stemma-kaverinaan Yrjö Syrjälä, Klade Salmi pasuunassa, Ville Virtanen, Aku Wittenberg ja Kaarlo Valkama foneissa ja sektiotäydennyksenä Helge Pahlman + Eero Väre, kompissa Ingmar Englund (g), G. de Godzinsky (p), Eero Lauresalo (b) ja Eric Tidlund (dm). Sovitus on Toivo Kärjen. Jurvan äänen väri ja fraseeraus kyllä kehottavat miettimään levyn discografista sijoitusta ! äänitys tehtiin 1942.

Varsin pahasti hämärän peitossa on vuonna 1943 sisäänsoitetun »Swing maisteri»-äänitteen faktat. On syytä epäillä, että vanha kunnon Dallapé on jälleen ollut Masa Jäppilältä salaa irrottelemassa. On todennäköistä, että Alice Babsin Suomen vierailun tunnelmiin yhdistettiin rintamalla olleille soittajapojille loma-anomuksia ja näin saatiin joukko koolle. Todistukseksi loman tarkoituksen toteutumisesta saatettiin sitten ilmoittaa, että levytys onnistui ja on pian kuultavissa. Suorituksena Odeon Orchestran »Swing maisteri» on varsin mukiinmenevä.

Iso keikka

Suurin sodanaikainen jazzin levytysurakka tehtiin 1943 upouuden levymerkin toimeksiannosta. Toivo Kärki ahkeroi »Puukaasutin»-tyyppisten sota-aiheitten ohella myös mielimusiikkinsa jazzin kimpussa ollessaan Syvärillä jatkosodan aikana. Rytmi-yhtiö oli tehnyt hänen kanssaan sopimuksen kansainvälisen evergreenmateriaalin levyttämisestä suureen suosioon nousseen Olavi Virran ja harmonysister Raija Valtosen kanssa. Topi tiesi, että Erkki Ahon orkesteri olisi tuolloin käytettävissä ja niin hän kirjoitti taustat suurelle kokoonpanolle. Tulos on melkoinen: Olavi Virran osalle tulivat kappaleet »Close your eyes», »Who?», »Star Dust», »Deep Purple», »Whispering», »Solitude» ja »Always In My Heart», Raijan laulaessa sellaiset suosikit kuin »Dinah», »As Time Goes By», »you’ll Never Know» ja »It Can’t Be Wrong». Lisäksi orkesteri soitti komeat instrumentaalit »St. Louis Blues» ja »Dream».

Ehkä tässä yhteydessä on syytä mainita tuon mahtavanmittaisen session muusikotkin: erkki Ahon lisäksi trumpeteissa Kukko, Granfelt ja Siekkinen, pasunistina Ounamo, fonisektiossa ainakin Virtanen ja Valkama ja kompissa Koskela (p), Järvinen (g) ja Aalto (dm) basistin nimen ollessa hämärän peitossa asiakirjojen osin kadottua sodan melskeissä.

Yam-lehden helmi-maaliskuun numerossa 1944 luettiin Skvallerspegeln (juorupeili) -palstalta kysymys: »Viste Du, att Jaakko Vuormaas ungdomliga swingensemble blivit engagerad för inspelning av swingskivor för ’rytmi’?» Ja sitten täysiverinen mainosmies jatkaa esttomasti: »Koelevy ’All of me’ ja ’Sweet Georgia Brown’ onnistui yli odotusten.»

Virolaista vahviketta

Kuten muistamme, Jaakko oli soittanut jo pitkään Ingmar Englundin kanssa. Vähitellen alkoi mieli kuitenkin tehdä jotain aivan persoonallista, ja niin syntyikin vihdoin oma bändi. Siinä soitti vetonaulana ja erikoisuutena virolainen hot-viulisti Boris Kuum, joka orkesterin ensikonsertissa sai valtavan suosion. Levytyksessä olivat Kuumin lisäksi mukana Jaakon velipoika Sal trumpetissa, Erik Lindström hanurissa, Olle bassossa, Häkä Katz kitarassa ja Ville Virtanen tenorissa sekä tietenkin maestro Jaakko itse rummuissa. Sessiosta tehtiin koelevy ja sille asteelle se jäikin. Aika on kohdellut lakkalevyä hyvin kaltoin, joten »Suomalaisen Jazzin Kultaiset Vuodet 2:lle» tallennettu »All Of Me» krahisee kuin huomaavaisen ketjupolttajan kurkku aamulla. Samoin on laita toisenkin kokoonpanon yrityksessä: »My Blue Heaven» on varmasti soitettu ihan OK, mutta äänentoisto on lähes kehnointa, mitä on kuultavissa. Jostain syystä Jaakko on vaihtanut tähän sessioon miehiä varsin radikaalisti eikä pelkästään jazzillisempaan suuntaan. Trumpettia puhaltaa ikinuori, vieläkin aktiivisti hanuria soittava Yrjö Luukkonen kaverinaan Sulo Kiiski, pasuunassa on Trio Lehtelän isä Toivo, mutta sitten onkin jo swingmiesten vuoro. Olli Borg, Mauri Mustonen ja Leo Kähkönen muodostavat saxtrion ja kompissa ovat tutut Erik Lindström basso, Nisse Westerholm piano ja Jaakko itse rummut. Tämäkin levytysyritys on tallennettuna em kokoomalevy 2:lle.

Töhrijöitä jo 40-luvulla

Jaakko Vuormaa kertoo, miten hän hieman myöhemmin ilmoitti kaupungilla tolppajulisteilla uutta isoa bändiään kirjoittamalla mm. »Ainoa orkesteri, jossa on 5 fonia!» Kulkiessaan seuraavana päivänä tuon julisteen ohi hän huomasi siihen ilmestyneen lisäyksen: ». . . mutta ei yhtään fonistia!»

Boris Kuumin lisäksi meille tuli muitakin erinomaisia virolaismuusikoita, kuten pasunisti Endei Kabal, pianisti Henno Tooming ja tenoristi Hans Speek. Viimeisellä laivalla virolaiset siirtyivät ensin Ruotsiin, jonne osa jäikin. Kuum jatkoi matkaansa New Yorkiin, jossa elää upporikkaana liikemiehenä, Speekin toimiessa Tukholman kaupunginarkkitehtinä.

Sekä kokoomalevyn kannessa että Westerbergin discografiassa on levytysajoiksi merkitty lokakuu ja joulukuu 1944. Kuitenkin yam-lehti kirjoittaa onnistuneista taltioinneista jo saman vuoden keväällä! Näin ollen taltiointivuosi lieneekin ollut 1943.

Harry Bergström ei myöskään pitänyt sotaa musiikkia rajoittavana tekijänä, vaan marssitti Rytmi-studiolle vuoden 1945 alussa itsensä lisäksi Maukka Maunolan bassoon ja Ingmar Englundin kitaraan sekä laulusolistiksi harmonysisar Maire Ojosen (Valtonen). Rytmi Swing Trio oli tämä aivan kelvollista tanssittavaa musiikkia taltioinut yhtye nimeltään, ja sen aikaansaannoksena leivottiin 3 näkkileipää eli 6 levypuolta: »The Moon Kissed The Mississippi», »Don’t Get Around Much Anymore» ja kotimainen elokuvasävelmä »Mikä yö» olivat instrumentaaleja Maire Ojosen laulaessa kappaleet »Can’t Help Lovin’That Man», »At Last» ja »Sophisticated Lady».

Kuten tämän luvun alussa kävi ilmi, on aikomus soveltaa uutta historiantulkintaa ja tehdä kamppailustamme todellinen jatkosota. Jatkamme sitä siis kuukaudella saadaksemme Harmony Sistersien toukokuussa 1945 tekemän taltion mukaan sota-ajan levytyksiin – toki silloin vielä Lapissa leijui savua saksalaisten pyromanian jäljiltä. Harmony Sisters and the Mirva sextet on tämän levytysproduktion komea nimi ja siihen sisältyvät sellaiset evergreenit kuin »I Can’t Give you Anything But Love Baby» – »Nain, Nain» – »I Had The Craziest Dream» ja »I’m Getting Sentimental Over you». Sisarukset laulavat entistä kiinteämmin triona eivätkä ole sortuneet Andrews Sisters-yhtyeen täydelliseen kopioimiseen. HS-soundi on pehmeä ja samalla kiinteä, jako nasevaa ja »oikeaoppista.» Kappaleista »Nain,nain», joka ei ole suomea, on taltioituna kokoomalevyllä Sälp 665.

Kovin runsasta ei siis jazzin levyttäminen sodan vuosina ollut, mutta laihana lohtuna voitaneen todeta, ettei se ollut sitä rauhankaan aikana.

Sota, julmasti leikkasit. Mutta paljosta puhdistit, riisuit sieluni paljaammaksi – aivanko alastomaksi? (Aaro Hellaakosken runosta Vapautus 1943)  



Suuri vallankumous

Jazz – swing – bebop

Yhdysvalloissa riehui maailmansodan aikana myös ankara taisto. Tämän sisällissodan aseina vain olivat soinnut ja teemat. Swingmuusikkojen hilpeästä, keinuvan keveästi askeltavasta joukosta nousi nuorten kapinallisten mustanpuhuva ryhmä, joka repi rikki C-duurin ja G-seiskan eikä tyytynyt F-kuutoseenkaan. Suuret seiskat ja miinusviitoset tulivat tilalle. Ryhmä repi rikki sievän »Whisperingin» perustan latoen tilalle särmikkään kompleksin, jota alkoivat kutsua »Groovin’ Highksi». He asettuivat rintamaksi valkonaamoja vastaan kuin intiaanit ennen muinoin, päin isoa vakioarmeijaa pienellä joukolla: John Birks Gillespie, Charles Christopher Parker, Earl Rudolph Powell, Kenneth Spearman Clarke sekä paikallisena Honkajokena Thelonious Monk (jolle vaimo oli antanut lempinimen Melodius Thunk). Näitten miesten musiikkia alettiin kutsua nimellä bebop, rebop tai vain bop. Käsitteellä ei ole mitään tekemistä nykyisen popin kanssa, pikemminkin päinvastoin. Nimi juontuu todennäköisimmin Gillespien tavasta laulaa scatsooloja tavuilla bebop bop aloo a bop . . .

Mistä oli kysymys?

Se kaikki meni suunnilleen näin: John Birks oli tavannut Charlesin soittaessaan vielä Teddy Hillin ja Cab Callowayn kanssa 30-luvun lopulla ja jatkossa 40-luvulla mm. Charlie Barnettin ja Earl »Fatha» Hinesin isoissa orkestereissa. Charles mielipiteineen ja soittotapoineen oli kuitenkin jäänyt vaivaamaan trumpettivirtuoosin mieltä siinä määrin, että hän – tähti kun big band -maailmassa oli ja saattoi näin valita työmaansa – hankkiutui laulaja Billy Eckstinen bändiin vuonna 1944 saadakseen jälleen jutella ja soittaa »Charlien» kanssa. Gillespien oma lempinimi juontui bandleader Teddy Hillin tokaisusta, kun tämä nuori John Birks istui paikalleen ulsteri niskassa ja soitti osuutensa hieman omituisesti: »Boy, You’re really dizzy!»

Pian tämä »Dizzy» saattoikin esitellä newyorkilaisen Onyx Clubin yleisölle uuden uutukaisen kokoonpanonsa, joka soitti ennenkuulematonta musiikkia. Maailman ensimmäinen bebop-yhtye oli syntynyt.

Koko kuva uusiksi

Kaikki bebopin luojat olivat kiinteästi sidoksissa swingiin ja sitä soittaviin kokoonpanoihin. Taaloja tuli swingillä siedettävästi ja keikkoja riitti. Yleisönsuosiokin oli useimmiten suuri, joten myös motivaation olisi pitänyt olla korkealla. Vaikka Dizzy ihailikin edeltäjäänsä – riittävän rumasti soittavaa? – Roy Eldridgeä, halusi hän suorittaa oman osuutensa vielä poikkeavammin. Mutta bändien johtajat asettivat luonnollisesti rajoituksia luovuudelle, rajoituksia, jotka kimposivat tanssilattioilta, suoraan yleisön joukosta. Ei ollut varaa riskeerata. Charlie »YardBird» Parker sai ehkä hiukan vapaammat kädet Jay McShannilla, mutta pienetkin suitset suussa alttoa oli vaikea soittaa niin kuin olisi halunnut.

Mitä Dizzy, Charlie ja kumppanit sitten halusivat? Swing oli liian yksinkertaista, liian kilttiä, liian siloista. Se ei ollut aggressiivista eikä vallankumouksellista. Musta mies tunsi huoraavansa musiikillaan valkoisten »tanssibordelleissa». Keikan jälkeen kotiin tullessa sivuun potkaistun rotan vinkaisu oli liian suuri kontrasti illan sweeteille balladeille ja värjyvän kauniille puhallinsoundeille. Iloisen naurun ja shampanjapullojen poksahtelun äänet tuntuivat irvokkailta Harlemin lapsenitkun täyttämässä yksiössä Budweiser-pullon sihahtaessa auki. Huoneen poikki pingotetun pyykkinarun rievut panivat vihaamaan silkin kimallusta ja frakkipaidan rinnusta. Tai oikeammin kaikkea sitä, mikä oli tämän erilaisuuden takana. Kun pantiin swingiä palasiksi, iskettiin turpiin koko valtakulttuuria, tehtiin veretöntä vallankumousta.

Taustalla oli toki musiikillisiakin syitä. Kehitys oli tullut pisteeseen, josta ei enää päästy keinoja muuttamatta eteenpäin. Pysähtyvä kulttuuri on tuomittu kuolemaan – se kääntyy kulkemaan taaksepäin ja taantuu. Sitä eivät nuoret jazzin soturit halunneet, he eivät kestäneet häviön ajatusta. He ottivat riskin ja alkoivat tiili tiileltä purkaa swingin tukevaa kivijalkaa, kunnes heillä oli tarpeeksi materiaalia oman, originaalin jalustan luomiseen.

Vallankumouksen tien ensimmäisiä viittoja oli ollut pystyttämässä jo 40-luvun alussa Charlie Christian, kolmikymppisenä kuollut fantastinen kitaristi. (Jollain tavalla uudistajiin kuului myös Coleman Hawkins muutosta enteilevine tenorichoruksineen.) Pianisti Bud Powell oli saanut valmiiksi Dizzyn ja Birdin piirustuksiin yksi-yhteen sopivan rakennelman niin sointujärjestelmän kuin soolosuorituksenkin osalta. Näin oli koolla jo kaksi huippuvirtuoosia ja kolmantena muuten nerokas uudistaja. Kun mukaan tulivat aikanaan vielä basisti Oscar Pettiford ja rumpali Max Roach, oli vallankumouksen päämaja miehitetty. Eikä kulunut kovinkaan kauan, kun suomalaiset nuoret eri puolilla maata olivat jo nostamassa bebopin radikaalia lippua salkoon.



 

Suomi levottomaan rauhaan

Sisäinen jatkosota

Talvisodan kävi yhtenäinen Suomen kansa. Jatkosota jakoi mielipiteet jo varsin selvästi. Sodan raunioilla 1945 itki ja kiroili nyt osin kahtiajakautunut Suomi. Jälleen valkoinen ja punainen vaate kilpaili salkopaikasta yhteisen, ruudinmustaaman ja kunniakkaan sotalipun laskun jälkeen. Itse asiassa jatkettiin siitä, mihin oli vapaussodassa jääty. Erot eri maakunnissa ja paikkakunnilla olivat toki suuret, mutta sodan aikaiseen yksituumaisuuteen ei enää juuri missään ylletty. Osa kansasta alkoi vaatia yhteiskuntajärjestyksen muuttamista itäisen voittajavaltion mallin mukaiseksi. Poliittiset, lähinnä kommunistiset, vangit vapautettiin, ja oikean laidan järjestöt kuten Suojeluskunta, Lotta Svärd ja niihin liittyneet Sotilaspojat ja Pikkulotat sekä IKL ja AKS lakkautettiin. Rauhansopimuksessa asetettu Valvontakomissio tuki avoimesti vasemmiston yhtymispyrkimyksiä. Syksyllä 1944 syntyi SKDL. Katkerista tunteistaan huolimatta esimerkiksi Hertta Kuusinen katsoi, ettei Suomi ollut vielä kypsä sosialismiin, joten SKDL ryhtyi pehmitystyöhön. Sisäministeriksi kohonnut kommunisti Yrjö Leino paljasti ns. asekätkentäjutun, ja kun sotasyyllisyysprosessi alkoi, oli vastakkaisasetelman perustus valettu kestämään pitkään.

Muusikon ammatin kannalta poliittinen tilanne muodostui merkillisen ambivalentiksi. Riippumatta henkilökohtaisesta vakaumuksesta keikkoja tekevä muusikko haki leipänsä keskiviikkona nuorisoseuralta, lauantaina työväentalolta ja sunnuntaina maamiesseurantalolta. Hän soitti sinivalkoisissa iltamissa ja tulipunaisissa vappujuhlissa, mullantuoksuisissa talkoojuhlissa ja kirkossa soittokunnan riveissä. Muusikko näki enemmän kuin ne muut, jotka seisoivat asemissa uusissa rauhan ajan juoksuhaudoissa, yksisilmäisen varmana oman asian ainutlaatuisesta oikeutuksesta. On kuitenkin todettava, etteivät poliittiset liikkeet sinänsä asettuneet meillä jazzia vastaan, kuten oli tapahtunut Saksassa ja tapahtui tuohon aikaan edelleen Neuvostoliitossa.

Rautatientorilla tanssitaan

Ennen kuin menemme varsinaisesti tanssin vapautumisprosessiin, yritämme raivata tietämme kymmenien tuhansien suomalaisten kanssa lähemmäksi orkesteria – jotkut vänkäävät itseään aseman portaille asettunutta Ossi Aaltoa kohti, toiset taas käyttävät kyynärpäitään päästäkseen kuulemaan edes pihauksen Kiven patsaan lähellä auton lavalta soittavasta Jaakko Vuormaan isosta orkesterista.

Tilaisuus, joka kulki Rauhantanssien nimellä, herätti voimakkaita tunteita. »Tanssia hautojen yllä» oli yleinen paheksumisen sävy – hyvin ymmärrettävä kanta, kun ottaa huomioon juuri päättyneen sodan raskaat uhrit ja vielä voimassaolevat huvielämän säännöstelyasetukset. SKDL oli tilaisuuden järjestäjä ja luvat olivat kunnossa – äärivasemmiston oli tuolloin helppo saada monenlaisia poikkeuslupia.

Sekä Jaakko Vuormaa että Ossi Aallon trumpetistina toiminut Ossi Runne muistelevat tilaisuuden olleen lähinnä pelkkää kaaosta, lähes hysteeristä vapauden maistelua. Tilaisuuden oppositiolla oli myös vastamielenosoitus, joka ei kuitenkaan saanut kunnolla ääntään kuuluviin, joitakin lehtiuutisia lukuun ottamatta. Rauhantansseihin ei muusikkojen keskuudessa otettu poliittista kantaa, kysymyksessä oli vain keikka keikkojen joukossa. Esimerkiksi Jaakko Vuormaa oli soittanut jo pitkään SKDL:n hallussa olleella Seuratalolla Kampissa – ko. huoneisto oli entinen Deutsche Schule. (Koulu sai tilat myöhemmin jälleen käyttöönsä.)

[image: ]

Jaakko Vuormaan (Jacob Furman) orkesterin kaikkien aikojen suurin yleisö tanssi rauhaa 10.5.1945 Rautatientorilla. Kuva: Relavuo / Helsingin kaupunginmuseo.

 



 

Tanssi vapautuu - jazz saa suuren tilaisuutensa

Tunti vain

Tanssitilaisuuksien järjestäminen sallittua. Sisäasiainministeriö on antamallaan päätöksellä määrännyt, että julkisten huvien toimeenpaneminen on sallittua julkisista huveista kaupungeissa ja kauppaloissa v. 1931 sekä julkisista huveista maaseudulla v. 1924 annettujen asetusten määräämissä rajoissa. Sen mukaan ovat mm. erilaiset tanssitilaisuudet sallittuja. Yleistä tanssia ei kuitenkaan ole sallittava, jos se järjestetään anniskeluhuoneistossa tai anniskeluliikkeen yhteydessä. Paikkakunnalla, jolla sotavalaistusta ei ole lakkautettu, saadaan julkinen huvitilaisuus toimeenpanna väestönsuojeluviranomaisten tarkastuksessa tällaiseen tarkoitukseen hyväksytyssä huoneistossa.

(Forssan Lehti 4.1.1945 Forssan Muusikot r.y:n 25-vuotishistoriikin mukaan. Tosiasiassa lupa tunnin tanssiin oli annettu jo 30.10.1944)

Suomi oli siis ainoa maa maailmassa, joka tällaiseen kieltoon meni. Ei ole ihme, että pimeät nurkkatanssit olivat tulleet kuvaan, ja että kiellon kumoamiseen oli ankarasti paineita. Koko asian teki ongelmalliseksi myös tanssin kokeminen synniksi. Suomi uskonnollistui taistelun vuosina, ja kun rauha tuli, elivät hengelliset tunnot vielä vahvoina ihmisten mielissä. Papiston oli vaikea nähdä yhtäläisyyttä Israelin heimon Jumalaa ylistävän karkeloinnin ja suomalaisen, kumppania etsivän tangon välillä. Liberaalein kannanotto lienee ollut »jos voitte tanssia Jumalan kunniaksi, tehkää toki sitä». Tai »ei tanssi ole syntiä sinänsä, vaan tapa tanssia, ja ne ajatukset, jotka tanssin aikana heräävät». Osin näiden tuntojen vuoksi, osin valvontasyistä tanssikielto purettiinkin vähä vähältä. Toisaalta vallitsi edelleen lähes täydellinen pula-aika eikä kansalle ollut juuri mitään aineellisesti lohduttavaa tarjolla raskaiden sotakokemuksien unohduttamiseksi – miksi ei siis suotaisi oikeus niin hartaasti haluttuun ilonpitoon?

Iltamien jälkeen sallittiin 1 tunnin tanssi siis 30.10.1944 annetulla asetuksella ja siihen tuli pian 50%:n aikalisä, eli puolentoista tunnin tanssiminen iltamien päätteeksi sallittiin.

Iltamataidetta

Nyt alkoi suomalaisen iltamaperinteen hurja nousu. Tanssimahdollisuuden takaamiseksi nuorisoseurat, työväenyhdistykset ja raviseurat + kymmenet muut järjestöt muuttuivat todella ahkeriksi ohjelman tuottajiksi. Näyttämöillä nähtiin kaikki perinteiset ohjelmahahmot – itkijänaisia ehkä lukuun ottamatta – täyttämässä lain kirjainta 1–2 tunnin ajan. Talkoohenki oli sodan jäljiltä korkealla eikä runonlausuja tai kupletinkiekaisija älynnyt edes odottaa palkkiota esityksestään. Humoristit menivät samaan kastiin, samoin mandoliinivirtuoosit »Metsäkukkia» ja »Voi minua poika raukkaa» -numeroineen.

Orkesterille – illan varsinaiselle tähdelle – maksettiin kuitenkin lähes poikkeuksetta korvaus, olihan kyse selkeästi järjestelmällisestä toiminnasta. Osoittaakseen tehtäväänsä suhtautumisen vakavuuden orkesterit pyrkivät löytämään paikallisesta osuustai sekatavarakaupasta sen verran ruskeaa tai iloisenharmaata sillakangasta, että saatiin edes yhtenäiset liivit orkesterin ylle. Vielä näitäkin tärkeämpinä pidettiin yhtyeen eteen pystytettäviä »kilpiä», joissa saattoi – bändin ammattitasosta riippuen – jopa pitää nuotteja, mutta ennen kaikkea niistä hohti uljaasti tyyliteltynä ja maalattuna orkesterin nimi.

Nimissä jatkui edelleen kansainvälisyyden suosiminen. Sisällöllä ja merkityksellä ei ollut niin väliä, näin lienevät tuumineet Gambrin- ja Cannibal-nimiset yhtyeet lounaisessa Hämeessä.

Uljaat nimet

Suomalaisuus alkoi kuitenkin voittaa alaa, ja niin syntyi joka lääniin ainakin yksi Rytmi-yhtye eikä Sini-Pojat kalskahtanut yhtään hassummalta, Pelimanni-Pojista puhumattakaan. Selvästi yhden persoonan ympärille rakentuneet yhtyeet kulkivat johtajansa nimissä. Mutta oli nimi minkälainen tai mikä tahansa, soittotilaisuuden saannin esteeksi se ei muodostunut, sillä kysyntä oli kovaa ja iltamia riittämiin. Tanssin tuolloista epäjumalallista luonnetta kuvaa eteläpohjalainen erikoisuus, vuoroon flikkojen, vuoroon poikien huolella järjestämät kutsuiltamat, joita sanottin baaleiksi. Voi tietysti olla, että pohjalaiset olivat johtaneet nimen tanssiaisia merkitsevästä kansainvälisestä sanasta ball eikä Baalista, vaikka viimeksi mainittu toimikin tanssin perimmäisen tarkoituksen ja lisääntymisketjun alkupään jumalana.

Lopullisesti tanssirajoitukset kumottiin 9.9.1948 voimaan tulleella sisäministeriön asetuksella. Suomi on kuitenkin aina Suomi, joten muistutukseksi siitä, ettei elämä ole pelkkää huvittelua, säädettiin tanssien huviveroksi 45 %. Tämän veron kehitykseen palaamme myöhemmin uudelleen.

Jive-Club tulee

Paavo, Johan ja Harry

Sotaylioppilas ja Kauppakorkeaa käyvä Paavo Einiö tapasi Johan »Mosse» Vikstedtin silloin tällöin Fazerin kahvilassa, jonne jazzin harrastajat ja mustan pörssin kauppiaat kokoontuivat juomaan korviketta ja mutustelemaan yltympäriinsä hajoavia ja kurkkuun tarttuvia kuivia hiekkahentusia (nimestään ja pula-ajasta huolimatta jauhoista valmistettuja vuokaleivonnaisia). Eräänä päivänä, sodan juuri päätyttyä, Mosse houkutteli Paavon lähtemään »yhden frendin luo, jonka entinen nimi oli Orscholik, se on drumsari ja käy Pälsin koulua . . .» Ja niin trio kokoontui Harry Orvomaan luona. Se tapaaminen tuli merkitsemään Suomen jazzille erittäin paljon.

Ensin oli Swing-45

Kolmikon puheet liikkuivat jazzin ja urheilun maisemissa. Harry oli lahjakas rumpali, jonka kehittymistä haittasi yhtäkkiä iskenyt polio. Tyylilajina hänellä oli traditionaalinen jazz, johon hän erikoistui myös organisaattorina, teoreetikkona ja kirjoittajana. Paavo ja Mosse olivat »alligaattoreita», mitäänsoittamattomia, mutta innokkaita asian harrastajia. Koska he eivät soittaneet, mutta rakastivat jazzia, alkoivat energiavirrat suuntautua erilaisten tilaisuuksien organisointiin. Yksityisten henkilöitten oli kuitenkin vaikea saada lupia ja rahoitusta, joten pojat perustivat rekisteröimättömän yhdistyksen nimellä Swing-45.

Swing-45 alkoi ponnekkaasti toimia jamsessioitten järjestäjänä Cotton Clubilla, joka oli tuolloin nykyisen setnisen ravintola Gambrinin nimenä. Yhdistykseen värvättiin jäseniä, joille todisteeksi annettiin jäsenkortti. Tällä kortilla pääsi Cottonille kuuntelemaan maan parhaitten jazzmuusikoitten jammausta. Huhu kulki vimmatusti, jäseniä kirjattiin runsaasti ja 6–7 komeaa tilaisuutta ehdittiin pitää ennen suurta katastrofia.

Cotton Clubin vahtimestarit olivat huomanneet, että aina eivät asiakkaan varat piisanneet ravintolahinnan maksamiseen riittävästä määrästä paukkuja. Niinpä he päättivät tarjota auttavan kätensä, joka ojensi janoiselle jamivieraalle puukorkkisen Vaakunatai Jaloviinapullon. Oy Alkoholiliiike Ab:n viralliset hinnat pyöristettiin ylöspäin kohtuullisilla käsittelyja kuljetuskustannuksilla. (Puukorkki oli pula-ajan keksintö ja korvasi metallisen kierrekorkin. Se ei ollut kuitenkaan täysin viinanpitävä ratkaisu, jonka vuoksi etiketteihin painettiin kuuluisa huomautus »Säilytettävä pystyssä. Bör förvaras stående», viimeksi mainitun osan muodostuessa monelle ensimmäiseksi lauseeksi pakkoruotsin ohrakkeisella polulla.) Vaikka sekä vaksit että asiakkaat pitivät systeemiä hyvinkin varteenotettavana lähimmäispalvelun muotona, suhtautuivat asiasta vihiä saaneet viranomaiset ansaintitapaan vähemmän tunteellisesti. Ja kuultuaan tästä vain Swing-45:n jamien yhteydessä harjoitetusta epäreilusta kilpailusta alkoholialalla myös Cotton-klubin johto sydäntyi ja potki syyttömät jammaajat citykäytävään miettimään sekä vahtimestarikunnan kataluutta että huonoa tuuriaan.

[image: ]

Cotton Clubilla vuonna 1945 soittamassa Erik Lindström (vib), Olle Lindström (b), Herbert Katz (g) ja Aarno Walli (p). Kuva: Helsingin kaupunginmuseo.

 

The Jive Club r.y.

Tapaus Cotton suivaannutti nuoret organisaattorit siinä määrin, että Swing-nimi syrjäytettiin ja tilalle otettiin komealta kalskahtava Jive Club. Tuntui epäkohteliaalta kysyä haastattelussa syksyllä -90 Paavo Einiöltä, oliko hän tietoinen Jive-sanan merkityksistä nimenvalinnan aikoihin, sillä mustien jenkkien slangissahan jive merkitsi jo tuolloin mm. huijausta, höpinää ja keinuvaa kävelytyyliä sekä hiukan myöhemmin myös marijuanaa. Nykyisissä pienissä sanakirjoissa sille annetaan enää merkitys »jivetanssi, tanssia jiveä», jota myös perustajat lienevät ajatelleet.

Jive Clubien perustaminen alkoi 1946. Ne eivät juurikaan enää jameja järjestäneet, vaan alkoivat keskittyä lähinnä amerikkalaista alkuperää olevien jazzelokuvien esittämiseen jäsenistölle. Helsingissä pääpaikkana oli legendaarinen Bio-Bio. Elokuvia sai kyllä esittää jäsenkortilla sisäänpäästetylle yleisölle, mutta pääsylippuja ei yhdistys voinut myydä. Nokkelat puuhamiehet totesivat kuitenkin, että kolehdin saa kerätä myös maallisissa tilaisuuksissa, joten hattu kiersi jokaisen näytöksen aikana – usein hyvinkin täydessä salissa – ja näin kustannukset saatiin suurin piirtein peitetyiksi.

Onnetar ei kuitenkaan suosinut tätäkään toimintaa. Kerran kaksi hiukan vanhempaa herrasmiestä pyrki sisään ilman jäsenkorttia joutuakseen kohtaamaan nuoren, mutta päättäväisen ovenvartijan kansainvälistä stopmerkkiä esittämässä. Kun ei muu auttanut, herrat paljastivat olevansa poliiseja. Päästyään sisään he kuulivat Paavo Einiön juuri kuuluttavan: »Toivottavasti olette olleet tyytyväisiä? Hyvä, hatut lähtevät jälleen kiertämään, joten huomioinette asian. Jos hattu tulee täyteen, Mossella on kyllä varalla oma 60-numeroinen Ruotsista hankittu Clark Cable -malli, lieret 14 senttiä! Mutta vakavasti puhuen, jotta kustannukset peittyisivät, saanen ehdottaa, että hattuun putoaisi 20:tai enemmän per pää, kiitos!» Tässä tuli tehdyksi suuri virhe. Viranomaispari oli kuullut, mitä oli epäillytkin saavansa kuulla. Jonkin ajan kuluttua Jive Club r.y. haastettiin »raastuvan tupaan» niin kuin Uuden Suomen nimimerkki »Olli» tuolloin uudisanturoi Hölmölä-pakinoissaan. Haasteen syynä oli alarajan määrääminen kolehdin keruussa ja niinhän ei saa tehdä!

Puheenjohtajana toiminut Birger Forsström erosi, The Jive Club r.y. sai sakot ja taas yksi nuorisomme musiikillinen valistusyritys oli kariutunut. Sic transit Gloria et Bio-Bio mundi.

Toiminta leviää

Jive Club -idea sytytti välittömästi myös muun Suomen. Muusikkojen Liiton monet paikallisosastot toimivat, muuttuneista asenteistaan ja liberaalisuudestaan huolimatta, lähinnä ammattimuusikkojen tai puoliammattilaisina soittavien harrastajien etujen ajajina sekä yhteydenpitäjinä kentältä liittoon. Näinhän luonnollisesti pitikin olla. Jive Clubien tapaisille vapaamuotoisemmille, pääosin jazziin ja tanssimusiikkiin keskittyneille yhdistyksille oli siis olemassa nykytermein ilmaistuna sekä markkinarako että sosiaalinen tilaus.

The Jive-Club jäsenluettelo 1947 kertoo

Kouluajoista tuttu sinikantinen, ruudullinen vihko on nostalgisesti kauhtuneen näköinen. Teksti on kuitenkin selvää, onhan vihko ajalta, jolloin isä pojalleen oikean täytekynän osti. Jäsen n:o 1 on Johan Vikstedt, n:o 2 Paavo Einiö ja n:o 5 aiemmin mainittu epäonninen puheenjohtaja Birger Forström. Sitten seuraavat käytännöllisesti katsoen kaikki merkittävät jazzin soittajanimet ja alligaattorit. Enemmän muissa kuin jazzympyröissä nimeä hankkineista mainittakoon Shellin ent. pääjohtaja Teijo Merisalo, Kaukoidän diplomaatti Heikki Lappi-Seppälä (KY:n isäntä 50-luvulla), kilpa-autoilija Carl Bremer, tv-kasvo Börje Aura, niin ikään tv-ja filmimies Heimo Palander, »Kello 5:n teen» juontaja Tauno Vainio ja monet, monet muut. Jäsenluetteloa eteenpäin silmäillessä tulee vastaan yhdistystoiminnan karu arki: lähes puolet noin kolme ja puolisataisesta jäsenkunnasta esiintyy loppusivuilla uudelleen – rästiläisinä.

Maakuntiin

Vuosi 1948 oli valtakunnallistumisen aikaa. 17.9.1948 Lappeenranta, puheenjohtajana Osmo Teikari ja sihteerinä todellinen puuhamies Kunu Nurminen – jäseniä 27. Saman kuun 22. päivänä Pieksämäki (pj Pentti Tervonen, sihteeri Timo Sepponen, jäseniä 34), edelleen saman kuun 27. päivänä Turku (pj Erik Rössi, sihteeri Niilo Hirvensalo, jäseniä 42. Mainittakoon vielä varapuheenjohtajakin: rumpali ja paperinleikkaustaiteilija Reino Niiniranta). Rauma tulee kuvaan 8.10.1948 ja puheenjohtajaksi valitaan Kauko Itkonen, varapuheenjohtajaksi mainio kitaristi Jaakko Malja ja sihteeriksi Aarre Falck, jäseniä 14. Joensuu 20.11: Urho Kettunen pj, Pentti Pärni sihteeri, jäseniä 15. Hämeenlinnassa saa valtikan 1.12.1948 esittelyä kaipaamaton altisti-viulisti Kalevi Viitamäki, sihteeriksi tulee silloinen kitaristi-hanuristi, myöhemmin suomalaisen jazzin ykköspianisti Teuvo Suojärvi. Haminan päivämäärä on 15.12.48 ja pj:ksi huudetaan Abner Vanhala, vpj:ksi »Kymenlaakson jazzin isä» Pentti Ahola, sihteeriksi Esko Kouvo, jäseniä 46. Ennen vuoden loppua ehtii 48 jäsenellään mukaan vielä Mikkeli: pj E.O.Tarvainen ja sihteeri Aulis Pusa. Sinikantisessa on merkintä myös 20 jäsenen Kuopiosta: pj Eero Konttinen ja sihteeri Erik Turunen, päivämäärä puuttuu. At last but not least Kotka: 85 jäsentä per 11.1.1949 – puheenjohtaja L. Lagus, sihteeri J. Klang, johtokunnassa häämöttää jo tuleva puuhamies M. Teittinen.

Orkesterikilpailujen vuodet

»1930- ja 1940-luvuilla luettiin ahkerasti ruotsalaisten Orkester Journalen -lehteä. Sieltä saatiin idea, jota ruvettiin miettimään Suomeenkin. Siinä meidän poppoon lähipiirissä oli monia pienempiä ja isompia bändejä, jotka halusivat vaan soittaa ja soittaa. Niillä oli selkeitä mielipiteitä siitä, mikä on hyvää ja mikä huonoa swingiä ja jotkut puhu jo bebopistakin ja jotkut Harry Orvomaan mieliksi dixielandista. Miksei niitä voisi panna puhumaan musiikilla ja kisaamaan sillä tavoin siitä, kuka on oikeammassa? Ja niin me päätettiin järjestää Suomessakin isot orkesterikilpailut. Siinä katsottiin kuitenkin tarvittavan arvovaltaa, ja niin perustettiin 1947 Suomen Rytmikerhojen Liitto r.y – vuotta aiemmin muuten, kuin Englannin ja Ruotsin vastaavat!» (Paavo Einiö)

22.4.1945

Ensimmäinen sodanjälkeinen orkesterien välinen mittelö on saanut myöhemmin varsin vähäisen huomion osakseen. Siksi onkin aluksi mielenkiintoista todeta, että tuolloin, siis ennen Jive-Clubin aikaa, asialla oli Jaakko Vuormaa, swingin varsinainen pioneeri ja kumiukko, joka ehti ja jaksoi olla täysillä mukana kaikkialla, missä poljento oli oikea.

Yhtye- ja solistinimet olivat osin entuudestaan tuttuja: Voittajaksi svengaa Erik Lindströmin, toiseksi Kalevi Hartin ja kolmanneksi pietarsaarelainen Lars Enqvistin sekstetti. Sitten seuraa altisti Erkki Kallion ohjastama isompi kokoonpano White Rhythm ja sodasta ehjänä maanpinalle palannut »Pete» Pekka Jurva orkestereineen sekä Kai Karnilan yhtye. White Rhythmissä soitti mm. Eero Järviö (g), Eki Aaltio (p), ja trumpetisti Lasse Paananen. Lassen kerrotaan kysyneen Alkosta pientä pulloa viskiä. Myyjän pahoiteltua, ettei ole pikkupulloja viskiä, Paananen ilmoitti: »No, minä otan sitten kaksi isoa!»

Kisojen tuomaristo koostui tutuista hahmoista: Toivo Kärki, George de Godzinsky, Mauno Maunola ja Birger Forsström. Lisäksi oli tuomitsemassa professori Olavi Sotavalta, jota kutsuttiin myös nimellä »Mr. Manager». Hän väitteli eläintieteellisten opintojensa ja absoluuttisen sävelkorvansa turvin hyönteisten siipien värinän aiheuttamista äänenkorkeuksista tohtoriksi teemalla »The Flight-tone ( Wing-Stroke Frequency) of Insects». Siinä olivat varsinkin puhaltajien sävelpuhtaudet ankarassa testissä. Miten mahtaa hyttysten valtaama Oulun seutu sopia arvon professorille, sillä noiden siivekkäitten pikkupirujen fishän on tunnetusti alavireinen.

8.3.1946 Suomalainen yhteiskoulu

Seuraaviin kisoihin osallistui seitsemän erikokoista ja -tasoista yhtyettä, koostuen sekä jo nimeä saaneista että tuntemattomista muusikoista –monet ovat myös jättäytyneet kilpailujen jälkeen pois julkisesta leikistä.

Järjestäjänä toimii Jive-Club r.y. Tuomariston muodostaa lähestulkoon sama arvokas näyte suomalaisen jazzin ja tanssimusiikin taustavoimista kuin vuotta aiemminkin: George de Godzinsky, Birger Forsström, Asser Fagerström, Ingmar Englund, Toivo Kärki sekä Mauno Maunola.

Mukana ovat seuraavat yhtyeet: Lasse Björkmanin orkesteri, joka hyvistä nimistään huolimatta saa 7. sijan – mukana mm. Kalle Henricksson (cl) ja Le Roy Wickström (g) – Lars Enqvist’s sextett, jossa Enckon lisäksi on rummuissa Rainer Sandqvist, myöhemmin Sacy Sandina tunnettu laulaja (yhtyeen sijoitus kuudes) – åke Granholm’s kvartett, jossa mm. Erkki Melakoski pianossa (4.) – Kalevi Hartin solistiyhtye, pelkästään ajan kovista nimistä koostunut (Sami Ahokas (el.g.), Eino Virtanen (tp),Heikki Tiiainen (cl), Ilppo Aarnio (b), Pentti Lehtonen (g) sekä vielä, Hartin itsensä lisäksi, rumpali Harry Krohn, sijoitus 2.) – Lennart Jungin orkesteri, jäsenenä mm. Stig Wennström Gustav (sijoitus 3.) – Erik Lindström’s orkester (Martti Rinne as, Sal Furman tp, Lackman trbn, Nils Westerholm p, Erik itse b ja vib sekä Osmo Walli, dm) – koko kisan ehdoton voittaja, sekä vielä Erkki Rantanens Ensemble, joka sijoittui viidenneksi. Rantanen oli tuolloin eräs harvoista miespuolisista laulajista, joka uskaltautui jenkkilinjoille. Lopuksi palkitut solistit jammasivat kuuleman mukaan suurella antaumuksella, joka tehosi yleisöön kuin ajan suosikkijuoma Kippurahäntä.

Asser Fagerströmin ääni ratkaisi kilpailun. Kun häneltä mentiin kysymyään, että piruako hän oli oikein ajatellut tuomiota langettaessaan, vastasi Asser: »Ne soitti semmosia kappaleita joita minäkin soitan!»

7.4.1947

Suomalaisen yhteiskoulun sali on täynnä väkeä, orkesterikilpailujen isot kokoonpanot ovat vuorossa päivällä. Blue Stars tulee Kuopiosta ja Fabe Lohjalta. Molemmat ovat ns. B-kokoonpanoja eli niissä on trumpetti, 3 saksofonia ja täysi komppi. Nämä soittavat osin omia, osin painettuja sovituksia eli arreja, tyyli on hieman vanhahtava. Blue Starsia johtaa altisti Erkki Sipponen ja lohjalaisia altisti-klarinetisti Martti Sairi. Sitten astuu lavalle Kalevi Hartin orkesteri: Kalle Rinne (ts) ja Heikki Tiiainen (cl), Eikka Virtanen (tp), Pena Lehtonen (g), Seppo Nissinen (b), Hara Krohn (dm) ja tietenkin itse Kalevi Hartti (p). Hartti satsaa bebopiin – Northwest Passage ei ole kopio Woody Hermanilta, vaan Galevin omaa tuotantoa – aika jännä juttu! Kymenlaaksolaisessa Melodyssa on tuttujakin nimiä kuten Pertti Metsärinne (tp) ja Harry Aaltonen (dm) – siistiä, hyvää musiikkia. Bror Siemssenin vetonaulana on tyttöpianisti Rakel Waprinsky – yhtyettä ei kukaan oikein tunne, vaikka nimi esiintyykin lehti-ilmoituksissa usein . . . Ja viimeisenä monien suuri suosikki, dixielandia soittava Stig Wennströmin orkesteri. Ja niin siinä käy, että Hartti voittaa ja Wennström tulee kakkoseksi.

Kino Palatsi 8.5.1948

Ohjelmalehtisessä mainitaan kaksi järjestäjää: Tanssija cabaretmuusikot r.y. ja The Jive-Club r.y. Suomalaiselta Yhteiskoululta on siirrytty komeaan elokuvateatteriin, mukavammille penkeille. Käsittelemme vuoden 1948 kisoja samoin kuin kaksia seuraavia hiukan lyhyemmin kuin vuoden 1947 pioneeriluontoista tapahtumaa.

Jälleen on kilpa jaettu kahteen sarjaan, isoihin ja pieniin. Isoissa kisaavat Sami Ahokas And His Music Mixers, joka on pääluvultaan kolminkertainen Samin edelliskisojen kokoonpanoon verrattuna, Kalevi Hartin niin ikään 9-miehinen orkesteri, Pertti Metsärinteen orkesteri (13), Bjarne Rehnin orkesteri (7) sekä Stig Wennströmin Dixieland Band myös 7 miehen voimalla.

Jokainen orkesteri soittaa kolme sävellystä. Näin yleisö saa kuulla 15 kappaletta, joista »What is this thing called loven» jopa kahteen kertaan. Tuomarien vetäytyessä pohtimaan järjestystä viihdyttää yleisöä Ossi Aallon orkesteri – lähes sama kokoonpano, jota Erkki Aho oli pitkään johtanut. Loistavasti soittaneen Aallon esitysten jälkeen saattaa tuomaristo Klaus Salmi, Ingmar Englund, Erik Lindström, Olli Häme ja Paavo Einiö julistaa voittajan: Stig Wennströmin Dixieland Band.

Pikkuyhtyeitä on mukana myös viisi: Five Woodpeckers, Leo Lindblomin solistiorkesteri sekä Kaj Tikkasen, Jorma Weneskosken ja Kauko Viitamäen kvintetit. Kaikkien stadilaisten äimistykseksi Viitamäen ja Suojärven veljekset + Alpo Snellman vievät pytyt Hämeenlinnaan rasakalla bebopilla!

Palkinnoksi levytys

Klaus Salmi toimi sodan jälkeen Fazerilla levypomona, joten Einiön ja kumppaneitten toiveet olivat korkealla, kun orkesterikilpailujen järjestäjät häntä lähestyivät. Odotuksissa ei petyttykään, sillä veteraani-jazzmuusikko ymmärsi asian historiallismusiikillisen arvon. Lopputuloksena neuvottelusta oli, että kummankin sarjan voittajalle luvattiin levytys. Tämä oli todellinen vetonaula ja kannustus jokaiselle tulevalle osanottajalle.

Kuten muutkin, Stig Wennströmin Dixieland Jazz Band oli kisassa soittanut kolme numeroa, nimittäin: Darktown Strutters Ball, Blues ja Muskrat Ramble kokoonpanolla Jan Linden (tp), »Emmu» Lindholm (trbn), Jan Granlund (cl), åke Sjöblom (p), Aarne Leppänen (g), Börje Myhrberg (dm) ja itse Stig Wennström, joka niin monen orkesterinjohtajan tapaan huolehti bassonsoitosta ja toimitusjohtajan tehtävistä. Levytettäväksi kappaleeksi pojat valitsivat ensin mainitun, Shelton-Brooksin säveltämän dixielandin perusteoksen »Darktown Strutters Ball». Sisäänsoitto tapahtui 12.6.1948 Rytmi-studiolla Helsingin Töölössä. Levytys on mukana mm. vuonna 1986 ilmestyneellä »Suomalaista jazzia 3»-kokoomalp:llä FL 2602, jolle on etsitty 15 parasta dixieland-taltiota 60-luvun alkuun saakka.

Katkelma kappaleesta Darktown Strutters Ball osoittaa, miten suomalaiset jazzsoittajat hakivat innoitusta eivät pelkästään amerikkalaisilta aikalaismuusikoilta vaan myös mustan musiikin historiasta.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

“Darktown Strutters Ball”
Säv. Shelton Brooks
Esitt: Stig Wennström Dixieland Band
Levy: Suomalainen jazz 1929-1959 = Finnish jazz 1929-1959/ Vol. 2
Julkaisija: Fazer 1994 (alkup. 1948)

Pikkuyhtyeitten sarjan voittaja Kauko Viitamäen kvintetti matkusti pääkaupunkiin suorittaakseen oman osuutensa tässä levytystalkoossa 9.6.1948. Syntyi legendaarinen »Groovin’ High», jonka Olli Häme kuitenkin leimasi Rytmi-lehdessä »tyylittömäksi.» Jälkimaailma on ollut taipuvainen pitämään sitä jännittävänä bebop-sovelluksena, jossa alton ja hanurin yhteissoitto aikaansaa omalaatuisen, kiehtovan soundin. »Groovin’ High» sisältyy kokoomalevyyn »Suomalaisen Jazzin Kultaiset Vuodet 2» (SäLP 665). Myös seuraava kilpailu tuotti historiallisen levytyksen.

Hämäläisten talo 19.2.1949

Paikka on jälleen vaihtunut, Hämis sopii tarkoitukseen kohtuullisen hyvin. Tuomaristossa istuvat nyt Toivo Kärki, Veikko Tamminen (Ossi Aallon pianisti) ja Olli Häme sekä Jive-Club r.y:n miehinä Paavo Einiö ja Harry Orvomaa. Ennen kuin jatkamme itse kilpailuista, on paikallaan kajota tuolloin vallinneeseen musiikkijaotteluun.

Mitä isot edellä . . .

lIlalla on vahvasti sähköä ilmassa – pieniä kokoonpanoja on peräti 7. Sami Ahokas Triossa soittaa kitaristi-laulaja Ahokkaan (ääniala oman ilmoituksen mukaan pieni terssi) lisäksi basisti Ilppo Aarnio ja ujo, uusi superlöytö, pianisti Valto Laitinen. Mahtava yritys ja hyvää jälkeä – onhan treenattu päivittäin pitkän aikaa.

Sitten tulee turkulainen Boogie-Makers, jota vetää tyttöjen mieleinen charmeur-basisti Harry Scheiman, mutta jonka päätähti on kuitenkin tenoristi Gustav Rössi. Kurt Ekström soittaa mahtavalla volyymilla pasuunaa ja kompissa ovat basisti Olli Ahtikivi ja aiemminkin mainittu rumpali Reino Niiniranta. Mekkala on huikea ja suosionosoitukset samoin. Tuomaristossa Kaarlo Valkaman kynä savuaa.

Myös seuraava Lars Enqvistin eli »Enckon» kvartetti saa yleisön innostumaan, onhan mukana huippukitaristi Le Roy Wickström, musikaalinen ja taitava pianisti Osmo Lindeman sekä Kokkolan lahja Suomen jazzlaululle Sacy Sand, joka myös soittaa rumpuja.

Huippujen kavalkadi jatkuu: »Five Jazzmen» tarkoittaa Herbert Katzia (el.g), Sal Furmania (tp), Thor Petrelliä (b), kaupungin leveälierisimmän hatun omistavaa Nils Westerholmia (p) ja taiteellista Osmo Wallia (dm).

Volyymit putoavat sekä lavalla että yleisön keskuudessa, kun hienostunut åke Granholm -trio esiintyy. Tulevan kriitikon lisäksi bändissä soittaa bassoa Ilppo Virtanen ja pianoa Erkki Melakoski.

Toista suurta maaseutukaupunkia Tamperetta edustaa The Jive-Quintet hanuristi Raimo Niemisen johdolla. Muut jäsenet ovat tuleva kirjailija Nappi Lepokorpi sekä Harry Lahtinen (g), Kimmo Loimu (p) ja Gösta Wangel (dm) – yleisön käytös kohteliasta.

Aivan eri tyyliä edustaa Leif Renvallin yhtye, jossa Kaj Tikkanen soittaa viulua, Sten-Erik Sundberg vibrafonia, Kaj Björk kitaraa, Lasse Lund bassoa ja Renvall itse sekä komppiettä sähkökitaraa. Kansa pitää kovasti tästä elegantista musiikista.

Kun kaikki seitsemän yhtyettä ovat osuutensa soittaneet, alkaa odotus, joka pitää yhtä suuressa jännityksessä sekä salintäyttä yleisöä että 30-päistä nuorta kilpailijajoukkoa. Tuomaristo miettii päänsä puhki, miten ratkaista vaikea sijoitusongelma. Hyviä yhtyeitä on monta – puolustajia löytyy useimmille. Lopulta palkitaan »kynnen kokoisella alpakka-lautasella» seuraavat bändit: III p. Lars Enqvistin kvartetti, II p. Five Jazzmen ja lopulta I p. Boogie-Makers Turusta. Syntyy buuausta salissa ja hammasten kiristelyä näyttämön takana. Kaarlo Valkama ja muut tuomarit saavat kuulla kunniansa! Eräs ikuisuuskysymys on syntynyt: voiko musiikissa kilpailla niin kuin urheilussa?

Edelläluettu kuvaus syntyi mukanaolleen muistinero Ilppo Aarnion erinomaisen värikkäästä ja selkeäsanaisesta muistelosta.

Jazzista bebopiin

Sekä Olli Häme että Harry Orvomaa olivat paitsi soittajia myös teoreetikoita, joille musiikin kategoriointi oli hyvin tärkeää. He luokittelivat jazziksi vain Harryn edustaman traditionaalisen eli lähinnä dixielandja chicagomusiikin. Tästä kehitetty valkoinen tanssimusiikkiversio oli swingiä, ei jazzia. Swingistä vallankumouksen kautta syntynyt bebop ei myöskään ollut jazzia, vaan yksinkertaisesti bebopia. Ei siis ihme, että konserttejakin pidettiin nimellä »Jazzista bebopiin». Tälle jaolle oli myös kansainvälistä pohjaa, sillä USA:ssa monet kriitikot eivät koskaan hyväksyneet swingiä jazzmusiikin piiriin, vaan pitivät sitä »vain» tanssimusiikkina. Vähitellen alettiin erilaiset tyylisuunnat lukea jazzin kattonimen alle, ja tänään siellä elävätkin enemmän tai vähemmän hyvässä sovussa kymmenet erilaiset jazzin versot.

Orkesterit - yhtyeet - jazzorkesterit

Edellä mainittu jaottelu vaikuttaa myös kilpailujen sarjajakoon. Orkesteri-sarjan voittaa 1949 Leo Lindblomin solistiorkesteri swingiin ja tanssimusiikkiin suuntautuvalla kokoonpanollaan Seppo Arjanne (cl), Veijo Haanpää (el.g), Untamo Korhonen (v), Raimo Helokas (b), Sacy Sand (voc + perc.), Antero Lehtinen (p) sekä Leo itse (dm). Sami Ahokkaan Music Mixers kiilaa kohti kärkeä, nyt toiseksi. Kymenlaaksolaiset ottavat sijat 3. ja 4. (Pertti Metsärinteen orkesteri sekä Tauno Heinosen orkesteri).

Yhtyesarjan voittaa toisen kerran Kauko Viitamäen kvintetti Hämeenlinnasta entistä bopimmalla soitollaan. Kokoonpanossa on Tauno Suojärven tilalla Erkki Karhi bassossa. Herbert Katzin Five Jazzmen’in kohtaloksi tulee jälleen olla toinen. Seuraaviksi soittavat itsensä Caj Lerchen (Peterin isä) Trio sekä tasapistein Jorma Weneskosken ja Leif Renvallin kvintetit, näistä vain puoli pinnaa jääneenä klarinetisti Heikki Tiiaisen kvintetti.

Jazzorkesterien sarjassa jatkuu Stig Wennströmin Dixieland Bandin voittokulku, Leo Lindblomin dixieversion yltäessä kahdesta osanottajasta toiseksi.

Solistit palkittiin instrumenteittain erikseen ja luettelo on varsin mielenkiintoinen: Ahokkaan kokoonpanosta palkitaan 3 + 1 (Antti Pirtinheimo ts, Valto Laitinen p, Pentti Lehtonen dm sekä Ozzy Heinonen arr (sovitus). Lindblomilta palkitaan kolme (Viljo Varpainen trbn, Olavi Lehtonen vib ja Untamo Korhonen v.), Viitamäeltä kaksi eli veljekset Kalevi ja Kauko (as ja acc). Muut solistivoittajat olivat Nisse Nordström (tp/Tiiainen), Herbert Katz (el.g/Five Jazzmen), Jorma Weneskoski (b/JW) ja Caj Lerche vokalistina. Kilpailut päättyivät voittajasolistien jamsessioon.

Traditionalistien kisat 1949

Kilpailuinnostus oli maassa niin mahtava, että traditionaalisen eli siis senaikaisen käsityksen mukaan varsinaisen jazzin harrastajille päätettiin pitää omat kisat, koska oli »osoittautunut mahdottomaksi arvostella samoissa kilpailuissa aivan erityylisiä yhtyeitä . . .» Ensimmäiset traditionalistikilpailut pidettiin Balderin salissa 31.10.1949. Harrastuksen voimakkaasta noususta kertoi osanottajien lukumäärä – 5 mitantäyttävää dixielandyhtyettä nähtiin lavalla illan mittaan. Salintäysi yleisö eli voimakkaasti mukana.

Kilpailun ykköseksi nousee hyvää kollektiivista improvisointia esittänyt ja voimallisesti svengannut New Orleans Creole Stompers – mukana tuleva klubimies Pekka Mäyrämäki (dm), puhaltajat Uolevi Lassila (cl), Veikko Koskinen (tp) ja Seppo Lehtinen (trbn), valkoinen neekeri Lasse Mårtensson (p) sekä modernista herrasmieskvintetistään tuttu Jorma Weneskoski (b). Toiseksi kivunneessa Jan Linden’s Jazz Bandissa oli perustana muutamia Stig Wennströmin miehiä, kuten Jan Granlund (cl), Eddie Salvesen (g) ja Jan Linden (tp,cnt) itse. Pasuunaan oli kutsuttu vanhaherra Klaus Salmi, pianoa soitti Cai Lerche, bassoa Mårten Brenner ja rumpuja Tage Lindgren. III palkinnon saaneessa ryhmässä, joka kantoi nimeä Rolle Lindström’s Dixieland Band, muodostivat puhaltajakolmikon Rolle itse (cl), Rolf Söderblom (cnt) ja tuleva huippupasunisti näissä ympyröissä, Poppe Fager, sekä kompin Seppo Koskinen, Martti Iisala, Anders Helander ja Palle Björklund.

Neljänneksi kiilasi ahkera kilpapuurtaja Leo Lindblom ja hänen Dixieland Feetwarmers -yhtyeensä ja viides sija osoitettiin kylmästi Olli’s Original Orchestralle – vaikka Olli olikin yhtä kuin Olli Häme. Tai ehkä juuri siksi, olihan Olli Häme tunnustautunut ja tunnustettu bebopin kannattaja. Tuomaristo Paavo Einiö-Harry Orvomaa-Herbert Katz saattoi nähdä ketunhännän mahdollisesti vilahtavan virnuilevan basistin kainalosta, tai raati peräti epäili Ollin vilpittömyyttä koko traditiota kohtaan.

Laulusolistitkin kisaavat

Suomen Rytmikerhojen Liitto ja Rytmi-lehti järjestivät myös laulajien kilpailut, päivä oli 14.11.1949. Naistensarjan, jota moitiskeltiin heikkotasoiseksi ja liian iskelmävoittoiseksi, voittaa lahtelainen neiti Sirkka Huvinen, seuraavina neidit Virva Kari ja Kora Sack. Miesten osasto on selvästi tasokkaampi ja sen voittaa soittopuolen kilpailukonkari Sami Ahokas. Hänen katsotaan omaavan eniten persoonallisuutta ja musikaalisuutta eikä tuomaristo ole huomaavinaankaan, että solistin ääniala mahdollisesti olisi mainittu pieni terssi! Toiseksi kiipeää Murre Williams alias Bror Murtonen ja kolmanneksi The Mike Hugger = Göran Hållfast.

Bop Kid's

Sillä aikaa, kun tutut tuomarit (Vikstedt, ödner ja Häme) pohtivat sijoituksia ja Erik Lindströmin säestysbändi nautti ansaittua Lahden Liemivoimaa, kuultiin Orvo Hylen mainiota Bop Kid’s -yhtyettä.

Orvo Hyle (s. 1917) oli aloittanut muusikonuran jo 1930-luvulla. Juuri ennen kuin sota päättyi ja tanssi vapautui, soitti Hyle yhtyeineen Väinö Kokkisen Seiskarissa, jonne sitten 1945 pestattiin Erkki Aho. Johtajat örn ja Kokkinen pyysivät Hyleä jäämään Ahon bändiin, ja sehän sopi erinomaisesti, sillä Ahon kovat nimet ja hyvä maine houkuttivat. Erityisesti Hyle ihastui pianisti Nisse Westerholmin ja Bastu-Lasse Lindqvistin soittoon. Bebop teki tuolloin tuloaan ja pojat jammailivat bopteemoja usein keskenään. Näin syntyi ajatus pienemmästä kokoonpanosta. Bastu-Lassen nimi johtui muuten siitä, että hänet piti erottaa jollain tavalla samaa koulua käyvästä täyskaimasta. Koska Lassen talossa oli yleinen sauna, ratkesi ongelma tältä pohjalta.

Nisse Westerholmin ehdotus bändin nimeksi oli »Snow Flakes», mutta ilmeisesti Corny Flakes -väänteen mahdollisuus pelotti ja niin nimeksi tuli Bop Kid’s, johon lisättiin usein vielä Orvo Hylen nimi. Puhaltajana toimi vieläkin mm. Brushane Big Bandissa soittava tenoristi Torsten »Bonzo» Florström. Bastu-Lassen kuoltua rumpuihin tuli Harri Krohn.

Orvo Hyle and his Bop Kid’s jäi soittamaan Seiskariin, ja johtajat pitivät bändistä kovasti vaikka yleisö alkoikin hiukan vieroksua modernia soittoa. Ehkä painija-Väiski katsoi tekevänsä kulttuurityötä. Asiantuntijoita Seiskarissa kävi vakoilemassa suurin joukoin, sillä suorat radiolähetykset viestittivät uudenlaisen musiikin sanomaa pitkin maankuuluja niemennotkoja ja saarelmia.

Hämäläisten talo 5.3.1950

Koska orkesterikilpailut alkuperäismuodossaan jatkuivat vain vuoteen 1950 saakka, liitämme nuo kisat 1940-luvun katsauksen jatkeeksi.

Kehityksen suunta kohti pienempiä yhtyeitä – vai pitäisikö sanoa pois suurista – näkyy vuoden 1950 orkesterikilpailuissa. Isojen orkesterien sarjaan on ilmoittautunut vain kaksi kokoonpanoa: Sami Ahokas and his Music Mixers ja Leo Lindblomin solistiorkesteri. Yhtyeitä sen sijaan oli aikaisempaa enemmän eli seitsemän.

Sami Ahokas jatkaa sija-sijalta-nousuaan ja pääsee vihdoin päämääräänsä. Hänen voittoisassa ryhmässään soittavat saksofoneja nykyinen silmälääkäri Ahti Tarkkanen ja äänestysten suosikki Antti Pirtinheimo, trumpettia Eino Virtanen, pasuunaa Gustav Lackman, pianoa Valto Laitinen, bassoa Aarne Heino, rumpuja Bjarne Rehn sekä kitaraa Ahokas itse. Erityisesti on syytä vetää esiin Ozzy Olli Heinonen, jonka modernit sovitukset ovat kokoonpanon suuri voima.

Yhtyeosan muodostavat Jaakko Borgin trio, åke Granholmin kvintetti, Caj Lerche trio, Leo Lindblom Tip Top Five, Leif Renwallin trio, Jorma Weneskosken kvintetti ja Erkki Vuoren kvintetti. Voiton perii Jorma Weneskoski tyylikkäällä soitollaan. Solisteista palkitaan trumpetisti Esko Pajamies (Lindblom), pasunisti Gustav Lackman (Ahokas), klarinetisti Heikki Tiiainen (Lindblom), tenoristi Antti Pirtinheimo (Ahokas), lankkukitaristi Sami Ahokas, (SAMM), violisti Untamo Korhonen ja vibrafonisti Olavi Lehtonen (Lindblom), hanuristi Torsten Björklöv (Renwall), pianisti Valto Laitinen (Ahokas), basisti Jorma Weneskoski (JW), rumpali Kalevi Hänninen (Vuori) sekä sovittaja Olli Heinonen (Ahokas). Tuomaristossa vanhat tutut eli Toivo Kärki, Veikko Tamminen ja Olli Häme sekä järjestäjien edustajina Paavo Einiö ja Harry Orvomaa.

[image: ]

Weneskoski-eleganssia Kalastajatorpalla vuonna 1952. Vasemmalta Pekka Stevander (g), Valto Laitinen (p), Kaj Sundberg (cl), Jorma Weneskoski (b) ja Erik Forsman (dm). Kuva: Helsingin kaupunginmuseo.

 

Esikuva Ruotsista

Vuonna 1933 eli siis vuotta meidän Rytmi-lehteämme aikaisemmin alkoi Ruotsissa ilmestyä Orkester-Journalen – Tidskrift för modern dansmusik. Alusta alkaen länsinaapurimme lehti siis ilmoitti alueekseen laajasti tanssimusiikin, mutta tarkensi sen kuitenkin moderniksi. Näin ollen ei liehutettu pelkästään jazzin lippua, vaan tilaa haluttiin antaa myös muille virtauksille. Että sisältö suuntautui käytännössä paljolti jazzin eri osa-alueille, lienee ollut toimituspolitiikkaja toimittajakysymys.

Kun suorittaa vertailuja Rytmin ja OJ:n välillä, huomaa selvästi yhtäläisyyksiä. On luonnollista, että hyvin ruotsin kieltä – jopa äidinkielenään – puhuvat suomalaiset saattoivat vaivattomasti arvioida OJ:n sisältöä ja toimitustapaa kuin myös taittoa, typografiaa ja stilistisiä seikkoja. Lehtien yhtäläisyydet käyvät yhä ilmeisemmiksi Rytmin alkaessa ilmestyä uudelleen 1949.

Finska jazznyheter

Orkester-Journalenista tuli myös yhdysside Pohjanlahden yli käyvässä jazz-vuorovaikutuksessa. OJ otti kiitettävästi vastaan uutisia sodan runtelemasta Suomesta, jota tosin oli pakko pitää vielä 1940-luvun lopulla ja seuraavalla vuosikymmenelläkin jazzin kehitysmaana. Lars Malmlund, Johan Vikstedt ja Paavo Einiö olivat ahkeria OJ-kirjeenvaihtajia, jotka pitivät ruotsalaisia jazzfaneja edes jossain määrin tietoisina pienen itäisen naapurin jazzin ja tanssimusiikin kehitysvaiheista. Lasse Malmlund kirjoitti juttuja jopa rintamalta käsin. Mosse Vikstedt lähetti 1945 OJ:lle pitkän selvityksen: »Nyt on Helsingin huvielämä jälleen päässyt rauhanaikaisiin uomiinsa ja sen mukana myös swing on noussut viisivuotisesta horroksestaan (dvala). Uusia yhtyeitä on noussut kuin sieniä sateella ja vanhat orkesterit ovat jälleen aloittaneet hommansa. Valitettavasti useat bändit ovat kuitenkin melko matalatasoisia, mutta on niitäkin, jotka yrittävät ja osaavatkin soittaa swingiä. Jotkut voisivat jopa kisata ruotsalaisten kanssa.»

Monet Suomen-kirjeet ovat seikkaperäisiä ja innostuneesti, jopa myyvästi kirjoitettuja. Kun Rytmi huomauttaa, että jostain tapahtumasta »on päivälehdissä kirjoitettu niin paljon, mainitsemme tässä vain tärkeimmät nimet», OJ:n finska jazznyheter – tai millä nimellä se sitten kulkeekin – sisältää hyvin tyhjentävän tietopaketin ja on siten suureksi avuksi jazzimme vaiheita pengottaessa.

Rytmi-lehden uusi tuleminen

RYTMI lähtee tällä numerollaan uudelle taipaleelle. Useiden sotavuosien tauon jälkeen julkaistaan nyt lehden 5:s vuosikerta ja toivomme, että lukijoiden aikoinaan Rytmille osoittama suosio saavutettaisiin yhä kasvavassa mittakaavassa. –– Pyrkimyksenämme on kohottaa alamme harrastajien yhteenkuuluvaisuuden henkeä, pyrimme puolueettomuuteen, asiallisuuteen, pelottomaan ja puhdistavaan suorasukaisuuteen, toivoen samalla, että älykäs lukijamme, johon »kalikka» mahdollisesti kalahtaa, suhtautuisi siihen asiallisesti omantuntonsa mukaan ––»

Rytmin n:o 1 Tammi-helmikuu/1949.

Rytmin voittokulku

Suomalaisesta tanssimusiikista ja jazzista oli 1940-luvun loppuun mennessä kirjoitettu äärimmäisen vähän. Rytmi-lehti oli huolehtinut tästä tarpeesta vuodet 1934–39, Swing-lehti 1941 sekä Yam 1942–44. Kirjailijoita aihe kiinnosti hiukan, ikään kuin kuriositeettina 1920-luvulla, ja Muusikeri-lehti piti huolen vastustavan äänen volyymista. Ei siis ollut ihme, että Olli Hämeen vuonna 1949 julkaistu kirja Rytmin voittokulku koettiin todella tarpeellisena: »Maassamme on nyt ensimmäistä kertaa ilmestynyt afro-amerikkalaista musiikkia käsittelevä kirja. On itsestään selvää, että jokainen tämän musiikin kannattaja tervehtii tätä suurella ilolla, varsinkin, kun kirja on tehty sillä perusteellisuudella ja huolellisuudella, jotka aina ovat olleet Olli Hämeelle tunnusomaisia. Teos on ainutlaatuinen, missään muussa afro-amerikkalaista musiikkia käsittelevässä kirjassa ei ole näin monipuolisesti käsitelty aihetta.» Näin suitsutti Harry Orvomaa Rytmi 1/1950:ssä. Ja oikeassa hän olikin.

Rytmin voittokulku oli – ja on – siitä merkittävä teos, että se antaa historiallisten tietojen lisäksi myös suoranaista opetusta musiikin tekijöille. Kehitystä selvittelevä osa on jaettu tuolloisen käsityksen mukaan jazziin (traditionaalinen), swingiin sekä bebopiin/progressiiviseen musiikkiin. Tämä jako oli Suomen Rytmikerhojen Liiton laatima ja virallisesti hyväksymä, ja maamme ylpeilikin tuolloin sillä, että »Suomi on ensimmäinen maa, jossa nimiriidat ovat sovussa ja kaikkien tyydytykseksi ratkaistut (lukuun ottamatta erästä iltalehden tanssimusiikkipalstan toimittajaa, joka ymmärtämättömyydessään yrittää repiä suurella vaivalla tehtyä työtä.)» Näin Harry Orvomaa/1950. Tässä tulee väistämättä mieleen isä, joka katseli Espalla paraatia, ja sanoi vieressään seisovalle: »Ainoa, joka menee tahdissa, on toi meidän poika!»

Olli Hämeen tyyli on sotilaallisen iskevää ja selkeää. Näin hän on saanut mahdutetuksi pieneen kirjaansa varsin kunnoitettavan määrän asiaa. Käytännöllisesti katsoen kaikki jazzia koskeva historiallinen kirjoittelu Suomessa on saanut perustansa juuri tästä kirjasta.



 

Radiojazzia

Varhaisvaiheista

Jazz ja sen nimen alle sijoitettu muu musiikki oli Yleisradion perussuunnitelmissa mukana alusta alkaen. Vuonna 1926 oli jazzille merkitty ulostuloaikaa lauantai-illaksi. Toki jazzia kuultiin muulloinkin, sillä Yleisradio ei lukenut ravintoloista tulleita suoria lähetyksiä omiin tilastoihinsa ! Valtaosa maan merkittävimmistä modernia tanssimusiikkia soittavista orkestereista oli tuolloin nimenomaan kiinnitettynä johonkin suurista ravintoloistamme. Radiolla tämä ohjelma oli edullista, sillä ravintolat huolehtivat muusikkojen palkkauksesta. Muusikot puolestaan katsoivat radiossa soittamisen mainosarvon niin suureksi, ettei kiistaa korvauksista syntynyt. »Radiosta tuttu» yhtye oli kesäkautena etulyöntiasemassa. Tarjonta olikin tällä alueella erittäin runsasta, lähetyksiä 30-luvulla parhaimmillaan useita tunteja viikossa. Sodan jälkeen ravintolat vähenivät lähetyspaikkoina, tilalle tulivat isot ja tarkoitukseen soveltuvat tanssisalit ja -lavat. Jazzin ja tanssimusiikin osuus vuosina 1928–49 oli radion omakseen tilastoimasta ohjelmistokokonaisuudesta n. 2 %. Todellisuudessa osuus oli alkuvuosina merkittävästi suurempi, koska ravintoloista lähetetty musiikki ei ollut – kuten todettiin – laskettavissa tilastoihin.

1940-luvun radiojazz

Heti sodan jälkeen vuonna 1945 Yleisradio aloitti erittäin suosituiksi tulleet Radiotanssiaiset, joiden musiikkiprofiili oli selvästi moderni. Useimmat orkestereitten esittämistä kappaleista olivat enemmän tai vähemmän tempokkaita evergreeneja tai raisuja lattareita. Audiatur et altera pars -periaatteen mukaisesti alettiin viettää myös vanhaan tanssimusiikkiin suuntautuneita Talkootansseja vuonna 1946.

Myös jazzpakinat alkoivat välittömästi sodan päätyttyä. Varsin merkittävä oli Ilppo Aarnion 3-osainen katsaus 50-vuotisen jazzin historiaan 1946. Tätä ennen eli 1943 oli jo lingottu eetteriin maan ensimmäinen jazzpakina nimellä »Mustaa rytmiä», tekijänä Ossian Wahlman. Muita 40-lu­vun suosittuja ja asiantuntevia jazz-juttelijoita olivat Olli Häme ja Viljo Immonen.

Vuonna 1942 tuli Yleisradion palvelukseen ensimmäinen varsinainen toimittaja, jolla oli »jazz hallussaan», eli Cay Idström. Tietokilpailujen ja visailujen järjestäjänä ja juontajana tutuksi tullut Tauno Rautiainen oli ollut työssä USA:ssa, kuunnellut siellä radiolähetyksiä ja innostunut suuresti kuulemastaan swingistä. Hänen Cay Idströmille toimittamansa listan mukaan alettiin esittää toivomuksia radion jazzlevystön kartuttamiseksi.

Cay Idström innostui itsekin jazzista erittäin kovasti ja tuotti puolentoista tunnin mittaisen analyysin Duke Ellingtonista ja Billy Strayhornista. Jostain syystä kokonaisuus ajettiin sekä yleis- että rinnakkaisohjelmassa yhtaikaa ja siitäkös mekkala nousi sekä talon sisällä että kuulijoitten keskuudessa. Myöhemmin 80-luvulla hän tuotti tv-ohjelmasarjan »I väntan på bättre tider», jossa myös jazzin asioita ansiokkaasti kosketeltiin.

Armstrong antaa sysäyksen

Diggers-ryhmä oli aidosti huolissaan jazzin aseman heikkoudesta ja sen huomion vähäisyydestä niin lehdistössä kuin radiossakin. Kun Louis Armstrong sitten oli pitänyt en­simmäisen loistavan konserttinsa Helsingissä 10.10. 1949, ryhmä totesi toiminnan hetken koittaneen. Yleisradio oli saatava kunnolla mukaan nuorison uutta kulttuuria vaalimaan. Diggers-ryhmä kääntyikin toiveikkaana Yleis­radion tuolloisen äänilevystön päällikön Alvar Andströmin puoleen esittäen, että afro-amerikkalaiselle musiikille annettaisiin mahdollisuus tulla esiin silloin tällöin. Tietoisena Suomen Yleisradion levymäärän, erityisesti jazzlevyvalikoiman suppeudesta (78 kierroksen savikakkuja oli hyllyissä tuolloin noin 8000 kappaletta ja niistä jollain tavalla jazziksi luettavia ehkä kolmisenkymmentä!) diggerit huomasivat viisaasti tarjota myös omia levyjään käytettäväksi. Tämä ruuvi puri ja niin päästiin sopimukseen ensimmäisen säännöllisesti toistuvan 15-minuuttisen tiistaituokion aloittamisesta. Diggerit eivät olleet Orvomaata ja Hämettä paremmin selvillä siitä, voisiko bebop kuulua jazzin piiriin, ja niin uudenuutukaisen ohjelman nimeksi tuli »Jazzista bebopiin – Från jazz till bebop». Se korvasi muuten Toivo Kärjen tangoyhtyeen ohjelmasarjan »Jenkasta be bopiin»! Elettiin kaksikielisten ohjelmien aikaa, jolloin spiikitkin olivat usein sekä suomen- että ruotsinkielisiä. Diggers-ryhmään, jolle kuuluu kunnia merkittävästä päänavauksesta jazzradiotoiminnassa, lukeutui useita tunnettuja aktiivimuusikoita ja harrastajia eli alligaattoreita: Rainer Lucander, Bert Carpelan, George Donner, Börje Kyrklund, Hasse Granqvist ja Stig Dunderfeldt sekä tietysti Lars-Olof Landén, radiojazzimme uudelleenherättäjä.

»Hyvät kuuntelijat – ärade åhörare  . . .!»

Joulukuun 13. päivänä 1949 maamme oli jotenkuten selvinnyt Kemin lakon aiheuttamista väkivaltaisista tunnelmista, sotasyyllisyysprosessin kaksijakoisista mielialoista, olipa kansa jollain tavalla mukautunut heinäkuun 18 %:n ja lokakuussa toteutetun 44 %:n devalvaation aikaansaamaan hinta-palkka-mylläkkäänkin. Juuri siviiliin päässeestä ja maaliskuussa palvelukseen astuneesta nuorukaisjoukosta moni oli elänyt merkillisen epätietoisen ajan yksikössään – täyspakkaus valmiina, henkilökohtainen ase nojasi kaappiin, jota ei tarkastettu kolmeen viikkoon valmiustilan vuoksi. 1948 liikkuneitten sitkeitten vallankaappaushuhujen jälkimainingit pitivät yllä sisäpoliittista jännitystä, joka kuitenkin laukesi 1949 ilman, että asiasta silloin juurikaan siviilimaailmassa puhuttiin. Pääasia tuntui Suomessa olevan, että suutarintyttären pihalle paistoi keltainen täysikuu.

»Hyvät radionkuuntelijat – ärade åhörare»-sanoilla alkoi tiistaina, kuun 13. päivänä 1949 historiallinen jazz­ohjelma, jota diggerveli ja nyt radion tilapäiseen avustajasuhteeseen päässyt L-O Landén alkoi toimittaa. Tuhannet jazzin ystävät, jotka olivat tähän saakka saaneet tyytyä useinkin pahojen häiriöitten katkomaan BBC-tarjontaan, ottivat todella tyytyväisinä vastaan oman ohjelman, jonka kuuluvuuskin oli taattu lähes koko valtakunnassa.

Ensimmäinen ohjelma koostui neljästä levystä ja niiden ympärille rakennetusta tietopaketista: 1. »High Society», esit­täjänä suosittu Bob Grosbyn iso orkesteri – 2. »Stupendous» – tietenkin Charlie Parkerin originaalina – 3. »Royal Garden Blues» ja asialla The King Of Swing, Benny Good­man septetteineen sekä 4. »What Is This Thing Called Love», esittäjänä Goodmanin paha kilpailija Artie Shaw orkestereineen. Tällaisella nelijaolla jatkettiin periaatteessa hyvinkin pitkään, mutta aina sopivin väliajoin toteutettiin koko ohjelma yhden orkesterin tai solistin varassa. Ensim­mäinen tällainen oli runsaan kuukauden kuluttua aloitttamisesta, 24.1.50, jolloin Louis Armstrong All Stars soitti kaikki 4 numeroa (»St. James Infirmary» – »Save It», »Pretty Mama» – »Ain’t Missbehavin’» ja »Pennies From Heaven»). Jazzista bebopiin-teemalla ohjelma jatkui 70 ker­taa, viimeinen ajettiin ulos 29.5.1951.

Uudella nimellä

Ohjelma n:o 71 aloitti 4.9.1951 uuden sarjan nimellä »Rhythm Music». Itse ohjelmarakenteeseen ei tullut sanottavia muutoksia, mutta esimerkiksi ruotsalaisten orkestereitten osuus lisääntyi selvästi. Ohjelmassa n:o 126/ 11.11.1951 soitettiin jo suomalaistakin jazzia: Erik Lindströmin uunituore »Pakaste»/Finnish All Stars-51 – Matti Viljasen mainio »Things Ain’t What They Used To Be» – pehmeästi soiva »I’ve Got My Love To Keep Me Warm»/Onni Gideon sekä Eddie’s Feetwarmers -esitys »Washington And Lee Swing», joka oli äänitetty 12.9.51.

Lars-Olof Landen kiinnitettiin 1952 vakituisesti radion palvelukseen, jolloin myös Diggers-yhteisö hajosi. Sen tekemä pioneerityö on pantava aikakirjoihin erityisin kiitosmaininnoin ja todettava samalla, että sarjan viimeinen osa, ohjelma n:o 270, tuli ulos 27.12.1955. Landen on kirjoittanut tähän ohjelmaan liittyvän käsikirjoitusliuskansa loppuun: »Och här tog härligheten slut. ’Rhythm Music’ upphörde och ersattes av ett enspråkigt finskt program – ’Rytmitarjotin’ – som i regel kom i tisdagens sena utsändning varannan tisdag–––» (»Tähän tämä ihanuus päättyi. ’Rhythm Music’ loppui ja sen korvasi suomeksi tehty ’Rytmitarjotin’ joka tuli ulos joka toinen tiistai myöhäislähetyksessä.»)

Muita sarjoja

Viiden vuoden kunnioitettavaan mittaan pääsi ohjelma »Rytmimusiikin ystäville», jonka teema salli varsin laajan musiikkityylien kirjon. Erityisesti se toimi jazzin ja modernin tanssimusiikin ystävien kanavana vuodet 1951–56. Ruotsinkielisellä puolella kuunneltiin sellaisia ohjelmajatkumoita kuin »Klubb 18» ja jo mainittu »Jazzforum». Kerran kuussa tuli ulos »Rytmitarjotin» vuosina 1953–57, lisäksi soi »Kiikarissa», oli »Jazzin soittimia» ja »Soitannollisia käyntikortteja.» Vuosikymmenen lopulla alkoi hauskojen nimien kausi: »Oma jazz, paras jazz» – »Jazzkitaran kyydissä» – »Jazzin elohopea» – »Nuijamiehen jazzia» (vibrafonisti Gary Burton) Vuonna 1958 ajettiin yksitoista kertaa ulos sarja nimellä »Jazztuokio» ja seitsemän kertaa »Jazzin parihevoset».

Jazzstudio 2

Erityisen merkittäväksi jazzin kanavaksi ja yhteydenpitäjäksi nuorisoon muodostui vuodesta 1958 Liisankadun studiolta kaksi kertaa kuukaudessa lähetetty »Jazzstudio 2», jota veti jo sota-aikana Kauhavalla tapaamamme Jaak­ko Jahnukainen. Niissä oli hyvä tunnelma, sillä live-yleisö sai kuullakseen live-musiikkia. Bändejä oli usein kaksi tai kolmekin sekä lisäksi laulusolisti. Jahnu haastatteli muusikoita juohevaan tapaansa, joskus yleisöäkin.

Melakosken aika

Erkki Melakosken kontaktit radioon alkoivat jo vuonna 1954, mutta varsinainen kiinnitys tapahtui musiikkiosaston kevyelle puolelle 1956. Tuo aika merkitsi jazzin ase­man kohentumista radiolaisten piirissä – jopa Niilo Tarvajärvi halusi haastatella maassamme vierailevia jenkkimuu­sikoita ohjelmasarjassaan »Viikon vilinässä!»

RTO

Monien maitten radioyhtiöillä oli jo pitkään ollut palkkalistoilla vakituinen tanssi- tai jazz-big band. Sellainen kangasteli myös Eki Melakosken mielessä, kun hän vuonna 1957 esitteli kansalle ensimmäistä kertaa julkisuudessa Radion Tanssiorkesterin, RTO:n. Siitä ei kuitenkaan tullut radion kiinteää kuluerää, vaan orkesteri koottiin aina tarpeen vaatiessa. Eräs tällainen tarve oli esiintyminen Haminassa lokakuussa 1957. Siitä alkoi mittava maa­seutuesiintymisten sarja, jonka kestäessä Yleisradio keräsi valtavasti pisteitä musiikin nälkäiseltä yleisöltä.

RTO koottiin maan parhaista saatavissa olevista muusikoista. Haminassa olivat mukana: saksofonisektiossa Leo Kähkönen, Göran Ödner, Ossi Malinen, Joel Lahti ja Uns­ki Haapa-aho, pasunisteina Olavi »Ankka» Lampinen ja Gustav Lackman, trumpettiryhmässä Ossi Runne, Pauli Granfelt, Seppo Pihlajamaa ja Eino J. Virtanen sekä rytmisektiossa Eki Melakoski (p), Olli Häme (b) ja Erkki Valaste (dm). Sensuellina vokalistina hurmasi Wiola Talvikki. On selvää, että kaikki RTO:n vierailukonsertitkin radioitiin ja taltioitiin, osan taltioista ollessa edelleenkin nauhastossa ja siten kuultavissa (esimerkiksi Wiola Talvikin »You Go To My Head» on erinomainen esitys).

Kokonaisuudessaan ääniaalloilla risteili 1950-luvulla varsin paljon jazzillisia lähetteitä sekä livenä että purkitettuna. Eikä määrä lainkaan vähene uudelle vuosikymmenelle tultaessa, laadusta puhumattakaan.

Diggers

Nuorisomuotiin kuului tuolloin, ainakin täällä pääkaupungissa, jazzvaikutteinen musiikki. Ulkomaisia radiolähetyksiä kuunneltiin ja kaikki mahdolliset levyt hankittiin. Minä tilasin sitten ruotsalaisen Orkester-Journalenin ja ryhdyin todella innokkaasti seuraamaan swingmaailman tapahtumia. Sitten alettiin kokoontua enemmän tai vähemmän säännöllisesti kavereitten kanssa toistemme koteihin levyjä kuuntelemaan. Porukalle syntyi pian nimikin, Diggers – olimmehan jazzin intohimoisia diggaajia kaikki. Meitä oli muistaakseni 7–8 kaveria parhaimmillaan, joten kuunneltavissa oleva uusienkin levyjen valikoima oli aika ajoin melko suuri. Varsinaisista hifeistä ei ollut laitepuolella kysymys, mutta matkagrammariin oli kuitenkin jälkiasennuksena saatu sähköinen pick up – veivaamisvaivaa se ei kuitenkaan poistanut, sähkömoottorilla pyörivät levysoittimet saatiin vasta hiukan myöhemmin. Me muuten käytimme jenkkiläisiä cactus-neuloja, joita voitiin hioa välillä. Ne säästivät levyjä, mikä oli pula-aikana hyvä juttu.

(Lars-Olof Landén radiohaastattelussa -90)

Äänilevyn uusi vallankumous

Kesäpäivän seisaus 1948 merkitsi myös 78 kierroksen äänilevyjen kehityksen seisausta ja uuden ajan koittamista. Columbia Records esitteli nimittäin 21.6.48 jälleenmyyjilleen 33 kierrosta minuutissa pyörivän levyn laitteineen. 12” levylle voitiin nyt tallentaa 20–25 minuuttia musiikkia tai muuta ääntä. Vuoden kuluttua tästä uutisesta oli uuden leytyypin soittamiseen tarvittavia sähkögramofoneja myyty USAssa jo yli miljoona kappaletta. Alettiin puhua käsitteestä Long Playing, joka sitten lyhentyi muotoon LP. Ensimmäinen, Edisonin toimeenpanema pitkäsoittolevyn kokeilu oli tapahtunut jo 1925, mutta siitä tuli fiasko. Kun onnistuneempi kehitystyön tulos lanseerattiin 1931, oli levyjen myynti romahtanut ja yritys kuivui siihen.

Columbian kilpailijat seurasivat 1948 tilannetta sekä huolestuneina että kriittisinä. Victor ja Capitol halusivat tuoda saataville erilaisen konstruktion, joka antaisi laadullisesti parempaa äänentoistoa. Näin ilmestyi kauppoihin 45 kierroksen levy (Extended Play), joka pian kulki kansan suussa ja kotimaisissa levykansissakin nimellä EP. Soitinvalmistajat joutuivat näin melkoisen haasteen eteen – ja siihen myös vastattiin nopeasti. Markkinoille tuli levysoittimia, joissa oli kolme kierrosnopeutta – 78/45/33. Uuden keksinnön etuna oli myös raaka-aine, plastik, joka teki levyistä entisiä guttaperkka-levyjäkin kestävämpiä, hauraista savikiekoista puhumattakaan.

»Ei kuitenkaan ole luultavaa, että tämä uusi levytyyppi tulee syrjäyttämään vanhan, sillä löytyy vielä miljoonia ihmisiä, joilla ei ensinnäkään ole varaa hankkia uutta levysoittajaa näitä levyjä varten ja toiseksi päivän iskelmiä ei ainakaan toistaiseksi kannata julkaista näillä levyillä, koska yleisö haluaa ostaa ne halvalla» murehti Rytmi numerossa 3/49. Pessimismi oli paitsi luonnollista vallankumoukseen suhtautumista, myös merkki edelleen meillä jatkuvasta talouspula-ajattelusta. Tuskin enää muistamme, että viimeisenä tuotteena kahvi vapautettiin säännöstelystä vasta 1.3.1954!

Rytmi näki asiassa toki myös hyviä puolia. Jazzille LP:n tulon katsottiin merkitsevän mahdollisuuksia aitojen jamsessioitten ja pitkien soolochorusten taltioimiseen ja näin kuuntelijoitten pääsyä todellisten improvisaatioitten lähteille.

Mikroura-tekniikka toi siis markkinoille myös Extended Play- eli EP-levyt, jotka singlen kokoisina, mutta 45 kierrosta minuutissa pyörivinä mahdollistivat 2 pitkän tai 4 keskimittaisen kappaleen taltioinnin. Tästä levytyypistä tulikin aluksi jazzimme kannalta merkittävä väline 1950-luvulla.



 

Tapaus Ossi Aalto

Osmo »Ossi» Aalto, s. 1910, oli ollut mukana jazzriennoissa jo 1920-luvun lopusta alkaen – muistammehan esimerkiksi hänen kotitekoisen hi-hatinsa, joka oli Suomen en­simmäinen ns. jalkalautanen. V. 1929 Aallolla oli omissa nimissä bändi Hangon Meripaviljongilla, jonka jälkeen hän siirtyi Harry Bergströmille Rake-talossa Erottajalla sijaitsevaan ravintola Palladiumiin. Sitten oli vuorossa Opris ja hyvin rockaavalta kuulostava nimi: »Red Jerry Band»! Tie kulki sitten vakaasti huippukokoonpanojen kautta ylöspäin ja eteenpäin.

Vuonna 1941 Ossin piti lähteä kiertueelle itsensä Peter Kreuderin – Saksan de Godzinskyn – kanssa, mutta sota tuli väliin, kiertue peruuntui ja Aalto joutui rintamalle. Ja nyt olemme vuodessa 1945.

Ahosta Aalloksi

Erkki Ahon maineikas iso orkesteri oli suonut Ossi Aallolle tilaisuuden kehittää taitojaan niin nuotinlukijana kuin nasevana ja täsmällisenä big band -rumpalinakin. Luonteensa mukaisesti Aalto tarkkaili patteristonsa takaa myös hallinnollisin silmin asioitten sujumista, hän halusi kaiken menevän »just’ eikä melkein». Hänelle kasaantui sekä musiikki- että organisointikykyjen vuoksi aimo annos auktoriteettia, joka merkitsi hyvää luottamussuhdetta soittajistoon. Ossi oli aina korrekti käytökseltään ja pukeutui hyvin. Ei siis ole mikään ihme, että orkesteri ikään kuin liukui hänen johtoonsa 1945 bisnesten viedessä Erk­ki Ahon mennessään.

Kaivohuoneella 1945-

Erkki Ahon orkesterilla oli ollut mahtava mapillinen Toivo Kärjen sodan aikana tekemiä sovituksia - niitä lie kertynyt hieman yli 100 kappaletta siellä jossain, korsun petromaxin valossa. Kun Ossi Aalto alkoi hoitaa orkesteria, hankittiin originaaliasovituksia Tommy Dorseyn, Sy Oliverin, Glenn Millerin ja Benny Goodmanin ohjelmistojen kappaleista – erikoissovituksia tilattiin tai syntyi enää verraten harvoin. Voi olla, että juuri amerikkalainen ohjelmisto teki Ossi Aallosta niin nopeasti nimen. Yleisö tietenkin hurmaantui kuullessaan suomalaisen bändin soittavan omia BBC-suosikkejaan samanlaisina kuin ne olivat osuneet korvaan radiosta, jopa lähes aidoilta tuntuvina.

Orkesterissa soitti monipuolisia ja taitavia muusikoita, todellisia ammattilaisia. Ryhmä pystyi muokkaamaan itsestään monia erilaisia kokoonpanoja, koska useimmilla jäsenillä oli sivusoitin tai parikin. Niinpä Aallosta löytyi parhaimmillaan esimerkiksi 5–6 viulua. Jazzin taitajia edustivat mm. tenoristi Holger Christiansson (joka tosin soitti vain v. 1945 loppuun), Veikko Tamminen (p), Leo Kähkönen (as+cl) sekä trumpetistit Pauli Granfelt ja Ossi Runne sekä tietysti rummuissa itse Ossi Aalto.
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Ossi Aallon suosittu big band vuonna 1946: Ylärivi: Tage Manninen, Arvo Hyle, Veikko Tamminen; keskirivi Onni Hovi, Leo Kähkönen, Göran Ödner, Pauli Granfelt, Jalo Nikula, Martti Huttunen, Erkki Paru; alarivi Martti Ounamo, Ossi Runne, Ossi Aalto, Eero Väre ja Urpo Huttunen. Kuva: Tenhovaara / Helsingin kaupunginmuseo. 

 

Bygga 1945-59

Helsingin Työväenyhdistyksen Talosta tuli Aallolle pitkäaikainen koti, sillä lähes neljän vuoden ajan oli tämä 13-miehinen huippumme kiinnitettynä Talon eli Byggan tansseihin keskiviikko-, lauantai- ja sunnuntai-illoiksi. Näin ta­lvikausina, kesät sujuivat muilla mailla, mutta siitä hiu­kan tuonnemapana.

Kerjäläisooppera-orkesterina

»Tiggaroperan – Ett stycke med musik i ett förspel och åtta bilder efter John Gay’s original The Beggars Opera av Bert Brecht. Musik av Kurt Weill. Översättning: Albert Nycop Regi: Nicken Rönngren Musikalisk ledning: Sven Sandberg Medverkan: Ossi Aaltos orkester.»

Todellakin, 1.9.1946 oli Kerjäläisoopperan ensi-ilta, jonka orkesterina oli Ossi Aalto. Ja 29 kertaa pojat tämän mainion oopperan ilmoille kajauttivat. Oopperaa esitettiin tiistaisin ja perjantaisin eli juuri sopivasti Talon keikkojen väliin jäävinä päivinä.

Ruotsin valloittajat

Ossi Aallolla oli hyvät suhteet Ruotsin Muusikkojen Liiton johtoon, mm. Eckert Lundiniin, joka puolestaan tunsi tar­koin länsinaapurimme huvimaailmaan. Kuultuaan Aallon orkesteria Eckert järjesti tälle oitis ruotsalaisen managerin, ja niin pojat kutsuttiin 1946 kesäksi Tukholmaan, soittamaan Nöjesfeldt-huvipuistoon. Aikaisemminkin oli toki Ruotsiin tehty orkesterivierailuja – muistammehan esimerkiksi Rytmi-Poikien turneet 1930-luvulta. Mutta so­­dat oli sodittu välissä, ja olo tuntui lahden tällä puolen hiu­kan epävarmalta – olemmekohan jo saaneet uuden tun­­tuman moderniin tanssimusiikkiin ja jazziin? Ossi Aalto ei antanut tällaisen tunteen häiritä, vaan aloitti heti sopimuksen saatuaan ankaran harjoittamisen ja ohjelmiston uusimisen.

Suuressa huvipuistossa soitti useita orkestereita, joista Thore Jäderbyn sekstetti muodostui meikäläisille muusikoille lähes korkeakouluksi. Jäderbyn riveissä soittivat legendaarinen fonisti ja klarinetisti Arne Domnerus, yhtä maineikas trumpetisti Roffe Eriksson, tanskalaissyntyinen pianisti-pasunisti ja maailmanmies Julius Jacobsen, pianisti Hasse Eriksson ja rumpali Tage Kjällström, Jäderbyn soittaessa itse bassoa. »Teollisuusvakoilua» harjoitettiin puolin ja toisin eikä aikaakaan, kun Ossi oli saanut Domneruksen ja Roffe Erikssonin harjoituttamaan ja neu­vomaan sektioitaan – seikka, jonka Suomen lehdistökin pani merkille orkesterin palattua syksyllä takaisin kotimaahan. Samoja asioita oli Erik Lindström yrittänyt pojille selvittää: »Tässä nyt näette kundit – samat asiat, mutta et­tehän te Ekiä uskoneet!» oli Ossi erään harjoituksen jäl­keen tokaissut bändille.

Elokuvatähtiä ja tiskareita

Bändi asui Slussenilla, NNKY:n asuntolassa – paikka oli mukava ja siisti. Päivisin oli aikaa rutkasti, kun ohjelmisto oli hyvin harjoitettu eikä uutuuksia joka päivä tarvittu. Niinpä alettiin miettiä, mitä voisi tehdä ajan kuluksi ja ta­loudellisen tilan kohentamiseksi. Eckertillä oli suhteita muuallekin kuin managereihin. Osa pojista huomasikin pian tiskaavansa eri puolilla Tukholmaa ja syövänsä yhtä paljon silmillään kuin suullaankin ruotsalaisten herkku­ja, ruokia, joista Suomessa ei tuolloin osattu uneksia­kaan. Kruunuja tuli mukavasti ja illalla muusikoksi muut­tu­neen tiskarin ilme oli entistä tyytyväisempi, kun kahvinkorvikkeen ja paleltuneitten perunoitten apatisoima vatsa oli saanut täytteekseen ihmisille tarkoitettua ruokaa.

Vierailut Ruotsiin eivät suinkaan päättyneet tähän kesään 1946, vaan Ossi Aallon orkesterista tuli poikittain lentävä muuttolintu myös seuraaviksi kesiksi. Osin soitettiin pitempiä jaksoja Tukholmassa, osin kierrettiin pitkin maata Folkets Park -järjestelmän puitteissa. Menestys oli var­sin hyvä, arviot paljolti ällistyneitä, sillä idästä ei us­kottu, ainakaan näin pian sodan jälkeen, löytyvän niin mo­dernia jazzia ja tanssimusiikkia.

Rykmentin murheenkryynit?

Ingmar Bergman ei vielä ollut maailman huippunimi, mut­ta idullaan mestari jo oli. 1948 hän filmasi en­simmäisiä pit­kiä elokuviaan, ja »Sataman valot»- nimiseen teokseen kut­suttiin Ossi Aallon pojat mukaan. Ei kuitenkaan soit­ta­maan vaan tanssimaan yleisönä! Bändissä oli monia ka­ve­rei­ta, jotka olivat olleet mukana so­dissa, joten vinoa hy­myä riitti hieman myöhemmin fil­ma­tun elokuvan »Här kom­mer vi» suomalaisilla statisteilla – kyseessä ni­mittäin oli aitoruot­salainen sotilasfarssi! Oli­si ollut mielenkiintoista nähdä Os­si Aallon komppania ruotsalaisissa mosurin kamppeissa.

Aalto organiseeraa

Ossi Aallon järjestelykyvyistä kertoo tapaus vuodelta 1947. Orkesterin piti mennä Vaasasta laivalla yli Uumajaan ja aloittaa sieltä Ruotsin kiertäminen. Saavuttuaan satamaan sai orkesteri kuulla, että laiva olikin täyteen myyty eikä mitään mahdollisuuksia mukaanpääsyyn löytynyt. Ossi Aalto ei kuitenkaan lannistunut, vaan etsi puhelimen ja soitti suoraan sisäasiainministeriöön, jotta olisi saatu VMV eli vartiomoottorivene viemään musiikkilähettiläät naapurin rantaan. Asia kyllä järjestyi, mutta veneessä – laivaksikin sitä kai voisi kutsua – selvisi, että aluevesirajaa ei voitaisi ilman riskiä ylittää. Laivan miehistöstä juotettiin oikeat henkilöt aikamoiseen hutikkaan, ja niin alkoi homma hoitua. Lähellä Uumajaa bändi siirrettiin paikalle kutsuttuun kalastusalukseen, joka sitten vei pojat soittimineen satamaan ja kiertue pääsi kuin pääsikin alkamaan!

Kun tultiin vuosikymmenen vaihteeseen, orkesteri pie­ne­ni sekstetiksi. Viimeinen Ruotsin -vierailu tapahtui 1951 kokoonpanolla Rolf Kronqvist (tp), Antti Pirtinheimo (ts), Veikko Tamminen (p), Seppo Pohjola (bs), Sacy Sand (b,voc) ja Ossi itse (dm,ldr).

Tällä kokoonpanolla syntyi 1951 levypari »I Cross My Fingers» ja »Robbin’s Nest» Erik Lindströmin soittaessa bassoa ja Sacyn laulaessa. Tätä oli edeltänyt 1950 tehty »Embryo» ja »Blue Moon» Göran Ödnerin laulaessa ja soittaessa foneja, Pentti Kannaksen kitaraa ja Tor Petrellin bassoa.

Kaikki taltiot tuhottu?

Ruotsin-kiertueitten aikana Ossi Aalto soitti Sveriges Radiossa useita suoria lähetyksiä, joita ei ainakaan virallisesti taltioitu. Samoin ajettiin siellä ulos Suomessa purkitettuja nauhoja, joiden päälle kotimaassa – nauhapulan vuoksi – äänitettiin myöhemmin jotain muuta ohjelmaa. Eräs ruotsalainen veljespari oli kuunnellut Aaltoa ja pyy­tänyt orkesteria »studiolleen» soittamaan lakkalevylle. Tä­mäkin ainokainen mahdollisuus kuulla Aallon tuolloista orkesteria meni siihen, että kyseinen levy unohtui Ruotsiin! Ja jeremiadin lopuksi voidaan vielä todeta, että Ossi Aalto hankki Amerikasta erään maan ensimmäisistä te­räs­lanka-magnetofoneista, jolla orkesterin harjoituksia tal­­lennettiin. Älykäs lukija arvaa, että nauhat menivät sykky­rälle ja hävisivät sitten ties minne. Historiallisesti voidaan puhua skandaalista tai ainakin harmittavasta epäonnen sarjasta.

Ossi Aallon orkesteri oli eräs kaikkien aikojen valovoimaisimmista jazzbändeistämme kautta aikojen.

Jonkinlaisen kuvan 1950-luvun vaihteen Ossi Aalto -soundista antaa samalla kokoonpanolla parikymmentä vuotta myöhemmin äänitetty muistelusession esitys. Fonisektiossa ovat Leo Kähkönen, Göran Ödner, Torsten Florström, Onni Hovi ja Eero Väre, trumpetisteina Ossi Runne, Paul Granfeldt ja Matti Welling (?), pasuunaparina Erkki Paru ja Seppo Peltola sekä komppina Veikko Tamminen (p), Martti Huttunen (g), Erik Lindström (b) ja maestro Ossi Aalto (ldr/dm).

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

“Jersey Bounce”
Säv. B. Plater- T. Bradshaw - E. Johnson 
Esitt: Ossi Aallon Orkesteri, 1947/-65 
Levy: Suomalainen jazz 1929-1959 Finnish jazz 1929-1959 Vol. 2
Julkaisija: Fazer (alkup. 1974)

Kansainvälisiä vieraita

Heti sodan päätyttyä alkoivat usalaismuusikot tähyillä Eu­roopan raunioitten suuntaan, olihan vanhalla mantereella valtava musiikin nälkä. Jopa jazzin nälkä kurni perinteisen ruoan puutteen ohella maissa, joissa ihmiset olivat oppineet rakastamaan uuden musiikin rytmejä – sodan ansiosta. Sotilaille suunnattuja amerikkalaisia ja englantilaisia lähetyksiä eivät kuunnelleet vain pohjoisten maitten asukkaat, vaan luonnollisesti myös Keski- ja Etelä-Euroopan ihmiset. Näin kiertuemanagerit saattoivat olla kutakuinkin varmoja loppuunmyydyistä saleista koko läntisesti suuntautuneessa Euroopassa.

Josephine, Peanuts, Maxine, Franz . . .

Hiukan haikeana on todettava, että Don Redmanin mai­­niossa bändissä soittivat Euroopan-turneella 1946 mm. Don Byas (ts) ja Tyree Glenn (trbn,vibrafoni), mutta meille asti tuo kiertue ei ulottunut. Sen sijaan orkesterin mainio trum­petisti Herbert Lee Holland jäi Redmanin pa­luu­kyy­dis­­tä tän­ne Eurooppaan, ja niin tuli Suomellekin ti­laisuus mais­­taa maapähkinää, Hollandhan tunnetaan meil­lä lä­hin­­nä nimellä »Peanuts». Holland oli 30-luvun alus­sa pe­rus­­tanut oman bändin, jossa soittivat mm. rö­my­ääninen fo­nis­ti Earl Bostic ja Peanutsin löytö, basisti Slam Stewart. Vii­meksi mainittuhan tuli tunnetuksi tavastaan »hymistä te­hok­kaas­ti soittaessaan», niin kuin asian ilmaisi myöhemmin krii­tikko Åke Granholm. Peanutsilla oli hyvät kä­si­tyk­set skandinaavisista muusikoista: Svend Asmussen oli hä­nen mielestään paras pikkuyhtye koko mantereella ja Sey­mour Österwall isolla puolella. Kun lukee hänen so­lis­ti­lis­taansa, alkaa jonkinlainen ketunhäntä pilkottaa kai­na­los­­ta: Arne Domnerus, Gösta Törner, Roffe Eriksson, Carl-Hen­rik Norin ja Peter Rasmussen miellyttivät häntä eniten Eu­roo­­passa, jopa hän piti heitä »aivan amerikkalaisten veroi­sina».

Suomessa Peanuts oleili pitkiäkin jaksoja, teki kiertueita ja levytti meikäläisten kanssa. Ensimmäinen täällä tehty taltio oli Suomen Rytmikerhojen Liitto r.y:n tuottama ja maaliskuussa 1950 sisäänsoitettu SRL 1 »Star Dust» jolla Peanutsia säestivät Mauri Mustonen (cl), Erik Lindström (p), Herbert Katz (g), Onni Gideon Tervonen (b) ja Risto Vanari (dm). Tämä esitys on kuultavissa mm. kokooma-LP:llä »Jazz And Hot Dance In Finland» HQ 2017. Peanuts merkitsi muusikoillemme tavattoman paljon niin ammattimiehenä kuin esikuvanakin.
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Amerikkalaisen trumpetisti Peanuts Holland näyttää, miten jazz sujuu. Ihailemassa vasemmalta Ozzy Heinonen (tp), Leo Kähkönen (as), Herbert Katz (g), Göran Ödner (ts), Leroy Wickström (g), Valto Laitinen (p), Osmo Walli (dr) ja Erik Lindström (b). Kuva: Helsingin kaupunginmuseo.

 

Toinen – itse asiassa ensimmäinen! – 40-luvun lopun jenkkivierailu on myös maininnan arvoinen. Kukaan ei tuntenut orkesteria nimeltä Austin Cole And His Harlem Madcaps, korkeintaan mietittiin mahdollista sukulaisuussuhdetta Nat »King» Coleen. Orkesterin laulusolisti Maxine Johnson ja hänen tenoristimiehensä Franz Jackson saatiin SRL:n toimesta vieraiksi Suomeen. Innostus oli nytkin suuri ja luonnollisesti vieraat vietiin levytysstudioon. Kyse oli kuitenkin lakkalevylle tallennuksesta, joten suuri kansa ei tästä autuudesta päässyt nauttimaan, ennen kuin levy julkaistiin samassa kokooma-LP:ssä kuin em. Peanuts Holland -tallennekin. Kyseessä oli perinteinen Blues, jota säestämässä olivat Olli Hämeen miehet Eki Melakoski (p), Åke Granholm (g), Eino Virtanen (tp), Bjarne Rehn (dm) ja Olli Häme (b) sekä Maxinen aviosiippa Franz Jackson tenoreineen. Levytys tapahtui marraskuun 20. päivänä 1947. (HQ2017)

Sodanjälkeisiä levysessioita

Orkesterikilpailujen satona syntyneet ja juuri edellä mainittujen ulkomaalaisten kanssa tehdyt levytykset eivät suinkaan jääneet ainoiksi 1940-luvun lopun jazztaltioiksi. Sekä ammattilaiset että amatöörit olivat etupäässä innolla, mutta osin myös taidolla tekemässä muutaman kiekon verran kotimaista jazzhistoriaa.

Rytmi-yhtyeet

Levymerkki Rytmi halusi luonnollisesti tuoda nimensä esiin myös levytyskokoonpanojensa yhteydessä ja niin syntyivät Rytmi trio, Rytmi-ensemble, Rytmi-swing ensemble, Rytmi-yhtye ja Rytmi-sextet. Näille oli ominaista selkeä ammattilaisote, työskentely oli varmaa, joskin usein hieman ponnetonta. Kun tanssi vapautui, saatettiin näitä levyjä kuulla hyvinkin usein taukomusiikkina (jos orkesteri ylipäänsa uskalsi paussin pitää).

Rytmi ensemble 1945

»Indian love call» tuntui vallan hienolta, kun sen kuuli ensi kerran. Itse asiassa oli kysymyksessä Toivo Kärki + komppi, jossa soittivat Viljo Immonen (g), Heikki Puttonen (b) ja Gösta »Hageli» Hagelberg (dm). Toivo Kärki osoittaa tällä levyllä soveltuvansa merkittävästi tyylikkäämmin jazzpianon kuin -hanurin ääreen. Hiukan myöhemmin eli syksyllä 1945 sama bändi kokoontui uudelleen studioon ja teki »Foxtrot-medley»-pohjalta kaksikin jazzstandardeista koostunutta sikermää, joissa kuultiin mm. sellaiset ikivihreät kuin »In The Mood», »Night and Day» ja »The Sheik of Araby» sekä »Alexander’s Ragtime Band», »Stormy Weather» ja »Some of These Days». Pojat levyttivät myös suosituksi tulleen Kärjen sävelmän »Why nameless?», joka synkooppeineen kuulosti varsin jännittävältä ja jopa modernilta.

Rytmi-kokoonpanot 1946

Toukokuussa 1946 marssitti Toivo Kärki studioon ryhmän Niku Voutilainen, Pärre Förars, Viljo Immonen, Le Roy Wick­ström, Erik Lindström ja Jaakko Vuormaa yhdistäen näin ammattilaisten ja vuormaalaisen jazzsiiven voimat. Tuloksena oli varsin mukiinmenevä taltio sekä Kärjen omasta sävellyksestä »My Serenade» että vanhasta amerik­kalaisesta trad-melodiasta »Carry Me Back To Old Virginny».

Harmonysisar Maire Ojonen oli varsin haluttu solisti myös levystudioissa. Hänen tumma äänenvärinsä ja oikea­oppinen, mannermainen jakotapansa pääsivät hyvin esille kolmessa otoksessa vuoden 1946 aikana. Rytmi Sextet, jonka nimistä aikakirjoihin on merkitty vain Toivo Kärki, säesti Mairea ikivihreässä ja -ihanassa »Star Dustissa» ja Rytmi Orchestra puolestaan tuohon aikaan hyvinkin suosituissa kappaleissa »Sweet and lovely» sekä »I’m beginning to see the light». Tästä orkesterista tiedetään jo hieman enemmän: tenoria soitti Ville Virtanen.

Ramblers 1946

1930-luvun huippuorkesteri oli ollut pitkään poissa studiomaailmasta, joten sen 1946 sisäänsoittamaa »Dinahia» ja jammaajien suosioon nopeasti kiivennyttä »Some Of These Days»-standardia odotettiin suurella mielenkiinnolla. Odotuksissa ei petyttykään – erityisesti Dinah on hyvin tyylikäs suoritus, ja se onkin siirretty kokooma-LP:lle »Suomalaisen jazzin kultaiset vuodet 2» (Sälp 665)

Pirteä vuosi 1948

Heti vuoden alkajaisiksi eli 22.1.1948 Rytmin Swing-yhtye kokoontui levyttämään kahta kappaletta, joilla Toivo Kärki ehkä laski jopa olleen jonkinlaista kaupallistakin arvoa: »Japanese Sandman» ja »Caravan». Pärre Förras oli jälleen mukana, samoin kitaristit Englund ja Wickström. Pianossa oli nyt Ossi Aallon luottomies Veikko Tamminen, bas­sossa Maukka Maunola ja kitaristi Skougi Järvinen nyt proselyyttina rummuissa.

Maukan jutut olivat jo tuolloin muusikkojen kesken hy­vin tunnettuja. Erik Lindström kertoo Maukan kerran ky­syneen jotain hänelle oudosta basistista, oli kaiketi näh­nyt tämän nimen levyarvostelussa. Koska Eki ja Maukka tuolloin paljolti tasasivat basistien levykeikat, oli Maukka sanonut vakavalla naamalla: »Kuule, se uusi kaverihan on syötävä pois meidän markkinoilta!»

[image: ]

Al Manuelin (Salomon Manulkin) orkesteri vuonna 1946. Mukana olivat suomalaisen populaarimusiikin vaikuttajat Toivo Kärki (p) ja Olavi Virta (g) sekä satojen levytysten luottobasisti Mauno Maunola. Kuva: F. E. Fremling / Museovirasto.

 

Syyskuun 23. päivänä 1948 oli Rytmi-studiolla oikein kansainvälistä tunnelmaa, kun Hep Cats Creole Jazz Band purkitti kappaletta »Ballin’ The Jack». Meikäläiset Le Roy Wickström ja Olli Häme olivat saaneet kavereikseen kornetisti Nils Nääsin,joka siis ei ollut Tampereelta, pasunisti Eric Fernbladin, klarinetisti Stig Erikssonin, pianis­ti/vokalisti Gösta Stenströmin ja rumpuvirtuoosi Sture Kal­linin Ruotsista. Levy on tallennettu myös LP:lle Rilp 7045.

Tähän kohtaan on syytä lisätä vuoden 1951 All Stars -tallenne, joka henkii jo varsin modernia ajattelua ja todistaa, miten amerikkalainen jazzsoundi otettiin Suomessa haltuun. Yhtyeessä soittavat Ossi Runne (tp), Gustav Lackman (trbn), Leo Kähkönen (as) Antti Pirtinheimo (ts), Torsten Florström (ts), Erkki Melakoski (p), Herbert Katz (g), Erik Lindström (b) ja Risto Vanari (dm).

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

“Pakaste”
Säv. Erik Lindström
Esitt: The Finnish All Stars
Levy: Suomalainen Jazz 1929-1959 Osa 4
Julkaisija: Fazer
Vuosi: 1994 (alkup. 1951)

Pari viikkoa myöhemmin Olli Häme vei studioon trionsa Valto Laitinen (p) ja Åke L. Granholm (g) ja teki balladin »I Surrender, Dear», jonka voi kuulla samaisella Rilp 7045:llä. Rytmi kirjoitti siitä mm: »Tämä Lennie Tristano-trion in­fluoima kotimainen vastineemme on nähtävästi tarkoin tut­kinut esikuvansa musiikkia ja tulos on sen mukainen. Ko­timaiset levykeräilijät voivat tähänkin huoletta sijoittaa vii­meiset pennosensa.» Esikuvien lähes suora kopiointi jat­­kui meillä vielä hyvin pitkään, erityisesti 50-luvulla, per­soo­nallisten kansainvälisten pikkuyhtyeitten aikakaudella.

Wennström ja Viitamäki jälleen kerran

Orkesterikilpailuvoitto 1948 toi jälleen kumpaisellekin sar­javoittajalle levytysmahdollisuuden. Levytyspäivä oli kum­mallakin sama eli huhtikuun 7. vuonna 1949. Wennströmin valinta oli »Willie The Weeper» ja kokoonpano ku­ta­kuinkin sama kuin edellisessä palkintolevytyksessä. Pia­nistina oli nyt Åke Sjöblom, joka korvasi Osmo Lindemanin, ja kitarassa Ingmar Englundin tilalla Eddie Salvesen. Nykykuuntelijalle tämä esitys löytyy Scandian SÄLP 3:lla ja suomalaisen dixielandin kokoomalevyllä FL 2602.

Kauko Viitamäen kvintetti puolestaan äänitti rehvakan bopkappaleen »Northwest Passage». Kokoonpano oli pysynyt samana lukuun ottamatta Tintta Suojärven vaihtumis­ta Erkki Karhiksi. Tämä esitys puolestaan löytyy ko­koomalevyltä RILP 7045.

Suomalaista tuotekehittelyä

Äänen vahvistaminen oli kiehtonut muusikoita jo pitkään. Ensimmäinen »vahvistin» oli megafoni eli tavallisimmin pel­listä valmistettu suusta laajeneva lieriö. Laitteen suipon pään kautta laulettiin tai soitettiin ääni, joka tuli sitten enemmän tai vähemmän luonnottoman kuuloisena isommasta päästä ulos. Samaa oivallusta käytettiin vielä sodan jälkeenkin urheiluseurojen kyläkilpailuissa.

Sähköisten vahvistimien kehittely alkoi vuoden 1920 vai­heilla, jolloin elektroniputki tuli yleiseen käyttöön. Philips ilmoitteli ahkerasti »voimavahvistimiaan» orkestereille 1930-luvulla. Sodan aikana henkilökohtaiset vahvistimet tehtiin meillä itse kytkemällä tavallisen kovaäänisen johdot uudella tavalla. Näin siitä saatiin jonkinlainen mikrofoni. Tämä »mikki» kytkettiin sitten radiovastaanottimeen, ja niin oli keksintö valmis. Esimerkiksi seinäjokelainen Jamsession-yhtye käytti tällaista mikrofonia vielä 1946-47, vahvistimen ollessa luonnollisesti kotiradiota merkittävästi tehokkaampi.

Tässä näytteessä Kauko Viitamäki osoittaa, miten jazzsoolo sujuu myös haitarilla soitettuna.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

“North West Passage”
Säv. W. Herman - Ch. Jackson - R. Burns
Esitt: Kauko Viitamäen kvintetti
Levy: Suomalainen jazz 1929-1959 = Finnish jazz 1929-1959. Osa = Vol. 3, Vuodet 1948-1959 = Years 1948-1959.
Julkaisija: Suomen jazz-arkisto : Fazer Records : Warner Music Finland, 
Vuosi: 1994 (alkup. 1949)

Sähköbasso mallia -48

Kesällä Tampereella vuonna 1948 löivät muutamat muusikot viisaat päänsä yhteen ja alkoivat suunnitella helposti kuljetettavaa bassoa. Olihan asia niin kuin Seppo Arjanne totesi (hiukan myöhemmin) tullessaan vikarianttina Jorma Weneskosken bändiautoon: »Tähän Buickiinhan mahtuvat kaikki muut kamat paitsi basso – joka sekin näkyy kyllä täällä olevan!»

Vaihe numero yksi keksimisessä oli nimenomaan tilaavie­vän kaikupohjan poistaminen. Jäljelle jäivät siis vain kau­la, talla ja piikki. Kaikupohjan voima korvattiin magneettisella kontaktimikrofonilla ja vahvistin-kaiutinyksiköllä. Basson strategiset mitat olivat 165 x 11 x 18 cm. Tampereen kaupunginorkesterin kapellimestari Eero Kosonenkin antoi keksinnölle tunnustusta, joten idea ei jäänyt yksinomaan jazz- ja tanssimuusikkojen kiinnostuksen varaan. Idean isinä ja toteuttajina toimivat muusikko-teknikko Martti Leppänen ja tamperelaisjazzin Grand Old Man, arkkitehti-muusikko Gunnar Strömmer eli Goony. Idealle haettiin patenttia Suomeen. Samaiset herrat rakensivat myös ensimmäisen suomalaisen vibrafonin ja lankkukitarakin ilman kaikupohjaa oli ohjelmassa.

Neljäkin keikkaa päivässä

On täysin luonnollista ja ymmärrettävää, että huvikieltojen kumouduttua alkoi muusikoille – niin kuin muillekin viihdeartisteille – varsinainen työllisyyden kultakausi. Tunnetuimmat yhtyeet ja muusikot joutuivat selkeän ylikysynnän kohteiksi. Edellä luetun tosikertomuksen Eki Lindström kertoi olleensa yhtenä päivänä peräti kolmella studiokeikalla + illalla soittamassa tunnin tanssin ohjelmatilaisuuden päätteeksi.

Ne jazzmuusikot, joilla oli hyvä nuotinlukutaito ja soittimen ääni, olivat kysyttyjä myös iskelmien levytyskokoonpanoissa. Kauppoja tehtiin paitsi puhelimessa myös Colombiassa, joka oli heti sodan päätyttyä alkanut jälleen toimia konttorina Opriksen tapaan. Colombiassa piipahdamme hiukan pidempään muutaman vuoden kuluttua, 50-luvun alkupuolella.

Jazzmuusikot hiki borsassa

»Kuule Eki, nyt on paha paikka. Meillä on valmis filmi, siis kuvat ja repliikit ja niin, mutta joku on vaan yksinkertaisesti unohtanut musiikin . . . se olisi saatava tässä 24 tunnin sisään valmiiksi . . . joo-joo, tietysti nuotit on, ei sitä nyt ihan jamipohjalta, Viljasen Masa on tehny taas hiton hyvää duunia . . . tulee sinne semmonen 12–13 miestä. No hyvä, aloitetaan kolmelta, kiva . . . tuu sitten, hei!»

Konservatorion salissa vallitsee jo aikalailla hermostunut tunnelma, äänitys venyy ja venyy. Filmiyhtiön tuotantopäällikkö on aavistanut ennakkoon, mitä voi tapahtua, ja niin hän reikelöi soittajiston vangikseen täksi yöksi, ketään ei voi päästää karkaamaan. Musiikki on saatava valmiiksi tänä yönä. Joka toinen tunti tulee Colombian lähetti tuomaan kahvia, voileipiä ja pilsneriä janoiselle ja nälkäiselle orjajoukolle. Tyttö tuntee osan muusikoista, käyväthän he Aleksin Colombiassa lähes joka lounastunti omassa pöydässään turisemassa.

Kaikissa sessioissa ei jokaista muusikkoa tarvita ja niin osa painuu tauon ajaksi penkkien väliin koisimaan. »Lakkaa nyt jätkä kuorsaamasta, että saadaan nää muutamat sekunnit purkkiin!» Rauhallinen Masakin alkaa hikeentyä.

Seuraavana päivänä tulee kello 12 ja mitta täyteen. Mutta niin päättyy myös työ, joka on ollut kaiken huippu, piste i:n päälle paljon kokeneen Eki Lindströminkin sodanjälkeisessä muusikon työelämässä.

Millä mielellä, Suomi, vuosikymmenen päättyessä?

Laidasta laitaan

1940-luvun tilinpäätöksen tiivistelmää tehdessä on pakko luoda sik-sak-kuviota, niin laidasta laitaan käyvät tunnelmat. Paha aikaansaakin hyvää, hyvää tarkoittava toiminta tuomitaan. Maa piti panna polvilleen, mutta se nouseekin varpailleen kurkottamaan kohti huimaa eurooppalaista kehitystä.

Sotakorvaukset muodostivat raskaan ja epäoikeudenmukaiselta tuntuvan ikeen. Muistaen 30-luvun »ainoa maa, joka maksoi velkansa»-maineen Suomi ja suomalaiset tekivät taas ihmeen. Jo ensimmäisen vuoden maksetut määrät – 50 miljoona sotakorvausdollaria – ylittyivät (tosin kauppalaivoja luovuttamalla). Pakon edessä syntyi maahamme teollisuutta, joka sotakorvausten tultua makse­tuiksi piti talouden kehitysvauhdin korkeana. Jokaisella riitti työtä vaivaksi asti – siis muillakin kuin muusikoilla – niin että voidaan puhua ylityöllisyydestä. Työrauhan takaamiseksi annettiin työntekijäjärjestöille monissa palkka- ja etuneuvotteluissa periksi, ja niin tuupattiin liikkeelle huima inflaatiomylly. Kuitenkin tehdyn työn määrä ja sen tuottavuus nosti maan nopeasti taloudellisesta kuilusta. Jo 1946 oli saavutettu teollisuudessa vuoden 1938 ihannoitu ja tavoiteltu volyymi.

Kuvaavaa on, että teollisuuden työntekijämäärän noustua kokonaisuutena 20,8 % vuoden 1938 tasosta kasvoi määrä metalliteollisuudessa 86,5 %. Maataloudessakin päästiin jo vuoteen 1948 mennessä lähelle ennen sotia olleita lukuja. Ja reaalikansantulo nousi vuonna 1948 ihannevuodeksi koetun 1938 tasolle. Sotakorvausten katalysoiman teollisuustuotannon lisäksi vaikutti kasvunopeuteen jälleen kerran paperiteollisuuden tuotteiden voimakas kysyntä maailmalla.

Kansa raatoi »hullun lailla» myös unohtaakseen siksakin toisen laidan. Valvontakomission läsnäolo tunnettiin ahdistavana ja pelottavanakin, eikä 6.4.1948 allekirjoitettu YYA-sopimus suinkaan tätä uhkatunnetta vähentänyt. Omien sisäisten levottomuuksien varjot olivat myös painostavat. Sotasyyllisten jahtaaminen tuntui kansan valtaosasta oikeusmurhalta.

Leino tilaa musiikkia

Sisäministeri Leinon 1945 paljastama ns. asekätkentäjuttu piti luonnollisesti sekä Neuvostoliiton että oman maan kommunistit valppaina, ja asekätkentä sekä siihen liittyneet salaiset liikekannallepanosuunnitelmat pyörittivät niin huhu- kuin propagandamyllyäkin vimmatusti. Mutta liittyy hänen persoonansa musiikkiinkin, kuten Erik Lindström muistaa: »Me soitettiin Espilässä Onnin bändillä – tämä ministeri Leino tuli sinne useina iltoina ja aina se pyysi mahtaillen joitain kappaleita. Me siitä hiukan hermostuimme, mutta pidimme suut kiinni siihen asti, kunnes sen ministerintuoli keikahti. Kun Leino taas illalla ilmestyi ravintolaan, me ilmoitimme välittömästi, että nyt on niin paljon muita tilauksia, ettei hänen juttujaan voida tänään soittaa. Ex-ministeri julmistui ja huusi: »Minä hoidan niin, että tämä orkesteri hajoaa!» Rumpalina silloin ollut Pentti Lehtonen huusi oitis vastaan: »Teidän orkesteri hajos jo!»

Musta pörssi, radioliike-Topin nykyisen leipäpuun todellinen edeltäjä, rehotti ja kukoisti pula-ajan koettelemassa maassa. Mustan voin ja läskin huimat pörssihinnat muokkasivat kurnivasuolisten kaupunkilaisten mielialoja maatalousvastaisiksi, ja kaupunkilaiset työvelvolliset hienoine hipiöineen olivat puolestaan maalla yleisen naurun ja pilkan kohteina.

Monen muistissa lienee vielä se joulukuinen aamu 1945, jolloin ilmoitettiin suurten setelien leikkauksesta. Saksittelun pääasiallisena tarkoituksena oli päästä käsiksi nimenomaan mustan pörssin keinottelijoiden ja muiden veronkiertäjien sillasukan varsiin talletettuihin pääomiin. Tuoreessa muistissa lie sekin, että tämä historia toistui itäisessä naapurissa yli 40 vuotta myöhemmin.

Eniten juuria repivä oli kuitenkin kiihkeä keskustelu ja kiista yhteiskuntajärjestyksestä. »T¿ekkoslovakin tie on myös meidän tiemme», profetoi Hertta Kuusinen Messuhallissa 26.3.1948. Onneksi hän oli tällä profetoimisen alueella yhtä amatööri kuin Sibelius, joka parikymmentä vuotta aiemmin oli Kämpin telefoonissa vastannut puolisonsa Ainon tiedusteluun mahdollisen kotiintulon tarkem­masta ajankohdasta: »Olen säveltäjä, en ennustaja!»

Kulttuurin laidat

Vaikka kulttuuri itse asiassa tarkoittaakin lähes kaikkea, mitä ihminen henkeä »viljelemällä» (culturare) saa aikaan, on käsite yleisesti vakiintunut tarkoittamaan lähinnä taiteellisten toimintojen eri haaroja.

Sanan taide

Sensuurimieliala ja -käytäntökin kukoisti meillä sodan jälkeen. Tietty kansalaisten kontrolli on meidän virkavallallemme ominaista ilmeisesti tsaristisen ajan perintönä, johon sisältyi periaate: mikä ei ole erikseen määrätty sal­lituksi, on kiellettyä. Monet sota-ajan kirjat, aina Armas J. Pullan Ryhmyn ja Romppaisen jermutarinoista al­kaen, oli­vat takavarikossa ja siten luonnollisesti hyvin luettuja. Tulenkantaja Olavi Paavolaisen Synkkä yksinpuhelu oli merkittävä sodanjälkeinen tilitys, joka monissa kritiikeissä tuomittiin ja jonka pohjana olleiden päiväkirjamerkintöjen aitoutta jopa epäiltiin. Paavolainen vetäytyikin tämän teilauksen jälkeen kuoreensa.

Sallittujakin lukemisia toki oli. Koko kansaa kohautti Mika Waltarin suurtyö Sinuhe, egyptiläinen 1945 – teoshan pääsi myös maailman maineeseen aina Hollywood-spektaakkelia myöten. Samana vuonna kansa sai tyydytystä kaunokaipuulleen, kun Yrjö Kokon Pessi ja Illusia julkaistiin. Näytelmäpuolella katseltiin ja kuunneltiin sekavin tuntein Hella Wuolijoen Niskavuori-sarjaa, osin eh­kä siksi, että Hella Wuolijoki oli julkikommunisti ja Yleis­radion pääjohtaja vuoteen 1949 asti. Runon nimistä nousi esiin P. Mustapää (Martti Haavio), joka loi mm. rakastetun läkkiseppä Lindbladin hahmon. Lähelle kansaa toi runot stadin kundi Arvo Turtiainen.

Konserttimusiikki

Vakavan musiikin puolella ahkeroivat sellaiset nimet kuin Tauno Pylkkänen (lähinnä oopperasäveltäjänä ja radion musiikkitoimittajana) ja Ahti Sonninen, joka tuli tunnetuksi värikkäänä orkesteri- ja balettisäveltäjänä

Säännölliset orkesterikonsertit aloitettiin jälleen 1947, samana vuonna, jolloin Tampereen orkesteri muuttui Kau­punginorkesteriksi.(Turussahan tämä oli tapahtunut jo 1944.) Uusi musiikki, jota sävelsivät mm. ¢ostakovit¿, Prokofjev, Bartók ja Stravinsky, rantautui myös meille ja niin perustettiin 1949 Nykymusiikki-niminen yhdistys uusia suuntauksia vaalimaan.

Kevyemmin?

Kevyt musiikki sai osakseen valtavan huomion, kansan nälkää oli miltei mahdoton tyydyttää. Toivo Kärki, Malm­sténit, Arvo Koskimaa, Pentti Viherluoto, Harry Bergström ja George de Godzinsky saivat savuttaa kyniään lähes vuo­rokaudet ympäriinsä, jotta Henry Theel, Eero Väre, Olavi Virta, Harmony-Sisters ja Erkki Junkkarinen olisivat saa­neet toivotussa tahdissa lisää uutuuksia laulettavakseen. Ja keikkaorkestereiden sienimetsä kohosi virkistävien rau­hansateiden valuessa maahan taivaalta, jota peittäviin harmaisiin pilviin oli ilmaantumassa toivorikkaan sinisiä aukkoja.


 


 

1950-luku - Tanssiorkesterijazzin vuosikymmen

Hullun lailla tanssii väki
joka suuren nousun näki
Bändit jazzia soittaa saavat
umpeutuvat vanhat haavat


Rahaa vaan ei aina rakkautta

Tapahtumat eivät ota kantaa meidän ajanlaskumme rajapylväisiin, eivät enempää vuosiin kuin vuosikymmeniinkään. Ne vain vyöryvät omaan tahtiinsa. Me viipaloimme aikaa ikään kuin se sillä tavoin olisi helpommin käsiteltävissä. Esimerkiksi 1940-luvulla alkanut pula ja osittain myös säännöstely jatkui yhä edelleen, kun liki 80-vuotiaalle J.K.Paasikivelle annettiin toisen kerran presidentin valtakirja heti vuosikymmenen alkajaisiksi 15.2.1950. Monet muutkin asiat solahtivat taitteen 1950 yli aivan huomaamatta ja siitä piittamatta. Mutta uusi vuosikymmen – viisikymmentäluku – oli kuitenkin käsissä. Jotkut tosin laskevat vuosikymmenen alkavan numerosta 1 eli esimerkiksi vasta vuodesta 1951, mutta tässä kirjassa aloitetaan kaikki uudet vuosikymmenet 0-luvusta.

Oikein hyvällä tahdolla jokaisesta kymmenluvusta on toki mahdollista löytää punaisia lankoja, joitten varassa voi roikuttaa kohtalaisen kattaviakin teemoja. Niin on laita nytkin, kun monitapahtumainen viisikymmentäluku alkaa.

Maa ei jouda makaamaan

Uusi vuosikymmen antoi alkaessaan kansalle monenlaista ajattelemisen ja kyselemisen aihetta. Mihin Kekkonen oikein pyrkii asettuessaan oppi-isänsä Paasikiven vastaehdokkaaksi, ei kai hän vain kuvittele menevänsä läpi? Miten selvitään Kemin kapinan jälkiseurauksista ja veturimiesten lakosta? Minkälainen ketunhäntä kainalossa mahdetaan käydä Neuvostoliiton kanssa kauppaneuvotteluja? Ja hakataanko Suomen metsät nyt puhtaiksi, kun Korean sota on nostanut alan kysynnän aivan mielettömiin lukemiin? Mihin mahtaa Fagerholmin F-sopimus johtaa?

Vastauksia ei vuosikymmenen alussa ollut vielä ihan yhtä paljon kuin kysymyksiä. Voitiin vain aavistella Kekkosen motiiveja esimerkiksi Neuvostoliiton suuntaan tai vuoteen 1956 nähden.– Kemin kapinalliset armahtava laki saatiin eduskunnassa kyllä läpi, mutta lakkoilevista veturimiehistä osa jouduttiin kutsumaan tilanteen selvittämiseksi kertausharjoituksiin, joka oli varsin poikkeuksellinen ja levottomuutta herättävä toimenpide. – Neuvostoliiton poliittisenkin tahdon jäitä haluttiin sulattaa ja siinä kauppavaihdon 5-vuotissopimuksen yhteydessä päästiinkin tuloksiin, vaikka itänaapuri oli voimakkaasti paheksunut Kekkosen päätöstä jättää I hallituksensa ministeristöstä SKDL:n edustajat pois. – Metsiä parturoitiin rajusti – vaikka pääparturi Fagerholm olikin jo poissa ministerin paikalta – ja valtion talous kohentui. Mutta, niin kuin myöhemmässä tulevaisuudessakin, tilanne ryöstäytyi käsistä. Erityisesti Fagerholmin räätälöimä virkamiesten F-sopimus aiheutti kokonaispalkkatasoon 40 % nousun ja ankaran inflaation vuonna 1950. Hyvien aikojen kestäminen on meille aina ollut yhtä vaikeaa, sillä jalkojen jo palellessa pää edelleen höyryää.

Suomi oli tuomittu myös valtiona sotasyylliseksi ja sen perusteella suuriin sotakorvauksiin, asukasluvun suhteessa suurimpiin maailmassa. Korvausten viimeistä suoritusta rahtaavan junan veturia kuitenkin lämmitettiin jo lupaavan tuntuisesti, ja niin saatoimme 18.9.1952 todeta olevamme ainakin taloudellisesti sujut itänaapurin kanssa. Näitten raskailta ja epäoikeudenmukaisilta tuntuneitten korvausten mukana syntyi meille kuitenkin taloudellisen nousun vankka teollinen pohja – aivan niin kuin toisissakin suurten sotakorvausten maissa Japanissa ja Saksassa. Eli ei niin pahaa ettei jotain hyvääkin.

Muusikkojen kaksoiselämää

Lukumääräisesti valtaosa maan tanssi- ja jazzmuusikoista oli ns. puoliammattilaisia, jotka siis muun kansan rinnalla tekivät arkipäivät töitään isänmaan ja itsensä hyväksi, kuka tehtaassa, kuka virkapaikalla, kuka mainostoimistossa. Viikonloppuina muututtiin muusikoiksi, unohdettiin päivätyön roolit ja kieli. Kun keikka-auton ovi avautui ja Muusikko astui sisään, hän siirtyi samalla toiseen kulttuurimiljööseen, alkoi puhua uutta kieltä, tyhjentää itsestään arkiviikon paineita sisäänlämpiävällä hervottomuudella. Eikä jazzmuusikkojen elämänote ole muuttunut näinä kuluneina vuosikymmeninä perusteiltaan miksikään, sanat ja detaljit vain ovat tänään hiukan toisenlaiset.

Kulttuurin perusilme

Vuonna 1947 perustetun Suomen Akatemian jäseninä olivat 1950-luvun kuluessa mm. kuvanveistäjä Wäinö Aaltonen, persoonallisuuden tutkija Eino Kaila, säveltäjä Yrjö Kilpinen, runoilija V.A. Koskenniemi, taidehistorioitsija Onni Okkonen, arkkitehti Alvar Aalto, kirjailija Mika Waltari ja aivan 1960-luvun alusta säveltäjä Uuno Klami. Nousevia kulttuurielämän vaikuttajia olivat mm. säveltäjä Joonas Kokkonen, taidemaalari Sam Vanni ja tietenkin kirjailija Väinö Linna. Vanhassa vara parempi, voisi kai sanoa, jos kohta monien mestarien taiteessa oli myös selkeän moderneja piirteitä. Varsinaista radikalismia saatiin kuitenkin odottaa vasta seuraavan kymmenluvun vaikuttajilta, ellei sellaisena jo voida pitää esimerkiksi jazzpianistina aikanaan toimineen Tauno Marttisen tai myöhemmin modernin ja kokeilevan konserttimusiikkimme erääksi pioneeriksi nousseen Erik Bergmanin atonaalisia kokeiluja ja teoksia jo 1950-luvulla.

Populäärikulttuuri nousee

Sodan vaikutukset tuntuivat edelleen 1940-luvun lopunkin kulttuuri-ilmapiirissä. Rauhan tultua elettiin vielä pitkään pula-aikaa ja levotonta, jopa pelokasta poliittista kautta. Sen väistyttyä taka-alalle vapautunut ilmapiiri syntyi vasta 1950-luvulla, jolloin monin tavoin rasittava sotakorvausten ies poistui, kahvin ostoon oikeuttanut yleisostokortti pistettiin säännöstelyn viimeisenä jäänteenä ja symbolina piirongin lootaan muistojen joukkoon, 12 vuodella siirtyneet omat olympialaiset olivat ovella ja kaiken kukkurana saatiin ilmiö Armi Kuusela, maailmankaikkeuden kaunein. Nujerretun kansan itsetunto alkoi nousta. Taas kerran suunnattiin katseet Eurooppaan ja kauemmaksikin. Mikä maailmalla oli suosittua, siitä tuli nopeasti haluttua myös meillä.

Elävät kuvat

1950-luku oli elokuvan kulta-aikaa. TV teki tuloaan vasta vuosikymmenen puolivälissä, joten leffassa istumiseen oli aikaa ja syytä. Vuonna 1950 meillä oli toiminnassa 491 elokuvateatteria ja niissä enemmän tai vähemmän pehmeitä penkkejä 147 000. Teattereiden määrä nousi koko 50-luvun ajan, niin että 1960 Bauerit ja Zeissit surrasivat jo 610:n teatterin konehuoneissa. V.1950 kansa lunasti lähes 26 miljoonaa kertaa elokuvalipun ja v.1955 jo 33,6 miljoonaa. Vuosikymmenen loppuun mentäessä luku alkoi painua alaspäin ja vuonna 1960 käyntejä oli enää 24,6 miljoonaa. Kuitenkin 50-luku oli vielä selkeästi elokuvan kulta-aikaa.

Kotimaisissa filmeissä oli lähes sääntönä ravintolakohtaus, jossa orkesteri soitti taustalla tilanteeseen sopivaa musiikkia, jopa jazzia. Hieman huvittavana osoituksena elokuvan vaikutusvallasta 1940- ja 1950-luvuilla on vieläkin kuultava eläkeikäisten ihmisten tapa puhua vieraiden läsnäollessa tai virallisissa tilaisuuksissa. On helppo tun­nistaa Eine Laineen tai Elsa Rantalaisen maneerit, kun rva NN soittaa puhelintoivekonserttiin tai kertoo ystävättärilleen käynnistään Savonlinnan Oopperajuhlilla. Tai miesten puolella Paavo Jänneksen ja Aku Korhosen puhetyylien sekoitusta harjannostajaisten kiitospuheissa. (Jois­sa paatuneinkin jazzhanuristi joutuu taipumaan Rantakoivun alle!) Ulkomaisissa kokoillan elokuvissa saatiin kuulla Harry Jamesia ja Glenn Milleriä, pätkiksissä jopa Ellingtonia, Basieta ja monia muita ajan huippuja. Kit Cat Ben­sow­in talon vieressä olikin monien pääkaupunkiseudun jazzmuusikkojen suosikkipaikka.

Äänilevyt pyörivät

Äänilevyjen huippuvuosi oli ollut tuo merkillinen 1929, jonka 1,2 miljoonan kappaleen myyntiin ei päästy koko 50-luvun aikana – vasta vuodelta 1960 tilastot kirjaavat miljoonan kappaleen rajan rikkomisen seuraavan kerran. Maamme jazzin kannalta 50-luvun äänilevytuotanto kuitenkin muodostui merkittäväksi. On mielenkiintoista verrata eri vuosien määriä keskenään.

Vuonna 1950 tehtiin studioissa kaikkiaan 16 levypuolta jazziksi luokiteltavaa musiikkia, v. 1951 vain 7, seuraavana vuonna enää 5. Vuonna 1953 päästiin jo 9 jazzkappaleen levytykseen, samoin seuraava vuonna. Kun tultiin puo­limatkan krouviin, oli levypuolten määrä 14, mutta 1956 tilastoitiin vain Matti Viljasen 2 kappaleen levytys – Urho Kekkosen valtaantulo sitä tuskin aiheutti. 1957 purkitettiin 8 kappaletta, 1958 vain kuusi, mutta sitten repesi: vuonna 1959 soitettiin talteen kaikkiaan 33 kappaletta! Hans Westerbergin discografian mukaan 1950-lu­vul­la aikaansaatiin meillä tasan 100 jazziksi luokiteltavaa äänitettä.

Radio ja TV

Radiolupien määrä alkoi lisääntyä voimallisesti ja kun tultiin olympiavuoteen 1952, kansamme lunasti lähes 70 000 uutta radiolupaa. Lupien kokonaismäärä nousi vuoteen 1955 mennessä jo miljoonaan, ja ylitti 1960 1,2 miljoonan rajan.Se merkitsi jo yhtä vastaanotinta jokaista savua kohti.

Yleisradion täyttäessä 25 vuotta (1951) kirjoitti Vilho Suo­mi laatimassaan historiikissa: »On oikeastaan sekä hämmästyttävää että huvittavaa, että niistä vastakkaisista rintamista, joita Yleisradion ohjelmien johdosta kuuntelijoiden piirissä on syntynyt, intohimoisimmiksi ja kestävimmiksi ovat osoittautuneet ne, joiden viireihin on piirretty tunnukset sinfonia ja ’jazzi’. Niin ankaria kiistoja kuin monien sanallisten ohjelmien kohdalla onkin syntynyt ja niin voittamattomilta kuin vastakohdat ovat hetkittäin näyttäneet sen tai tämän mielipiteen päästyä julki radiossa, kaikki ne on vähitellen unohdettu; vain musiikin sanattomalla alueella mielipiderintamat ovat jähmettyneet paikoilleen ja hiljainen taistelu jatkuu.» Vilho Suomi koki sukunimikaimansa, Suomen tasavallan elävän kulttuurikopissa, jonka katto oli matalalla ja jonka pieni tupanen oli jaettu raskaille väliseinillä vielä ahtaampiin tiloihin.

TV tuli Suomeen teekkareitten ja Radioinsinööriseuran toimesta jo vuosikymmenen puolivälissä, tarkemmin sanottuna koelähetyksellä 24.5.1955. Seuraavana vuonna alkoivat säännölliset lähetykset Tekniikan Edistämissäätiön suojissa. Vuonna 1957 alettiin käyttää nimeä TES-TV, jo­ka v.1959 muutettiin Tesvisioksi. Yleisradio astui kuviin hieman epäluuloisena ja varovaisena v. 1958.

Tesvisiolla tuli olemaan omat pioneerin ansionsa varhaisen tv-jazzinkin alueella 1960-luvun alkupuolella.



 

Tanssiorkesterijazzin vuosikymmen

Tanssivillitys jatkuu

Viisikymmentäluvulle tultaessa oli huvielämä jo päässyt vakiintumaan sodanjälkeisen ajan hulvattomuuden ja lähes kritiikittömän kaiken viihteen hyväksynnän jälkeen. Jazzin kannalta yleisön kaikkiruokaisuus oli jälkeen päin ajatellen ollut erittäin merkittävä. Kansa oli niin innostunut tanssimisesta, että oli – Pohjanmaata lukuun ottamatta – lä­hes sama, mitä soitettiin. Onkin selvää, että jazzista kiinnostuneet muusikot käyttivät tämän tilanteen hyväkseen ja soittivat mielimusiikkiaan niin paljon kuin mahdollista.

Tanssimuusikon kokovartalokuva

Laihialla keksittiin sodan jälkeen pistää passi-valokuvaajalla jalat niskan taakse, että saatiin rintakuvan hinnalla kokovartalo-otos. Millainen oli suomalaisen tanssimuusi­kon kokokuva 1950-luvulla?

Maisteriuteen saakka opiskellut trumpetisti Lars Lasse Rikberg teki Helsingin yliopistossa tutkielman muusikko­jen taustoista. Tulokset julkaistiin 1958, mut­­ta henkilöhaas­tattelut olivat käsitelleet muusikkojen ko­ke­muksia 40-lu­vun lopulta alkaen. Helsingin 400:sta tans­simuu­si­kosta haastatteli Rikberg 115:ta eli runsasta neljännestä.

Entä tulokset? Ikäryhmistä suurin oli 20–30-vuotiaat (65 %), alle 20-vuotiaita oli 12 % ja yli 30-vuotiaita 22  % (liekö se yksi puuttuva prosentti ollut ihmelapsiin tai yli 100-vuotiaisiin kuuluva?). 52 % oli käynyt vähintään keskikoulun, yo-tutkinto /akateeminen oppiarvo oli 18 %:lla ja suoraan kansakoulusta oli keikoille rynnännyt 30 % tanssimuusikoista.

Ammattilaisia oli työtilaisuuksien määrän perusteella laskettuna joukosta 43 %, mutta niitä, joilla ei ollut mi­tään muuta ansiotyötä, oli kuitenkin vain 23 %. Ei-ammattilaisia oli siis 57/77 %. Heidän päivätöittensä joukossa esiintyi liikeala, ammattityömies ja ns. alempi toimihenkilö 26 %:lla, opiskelijoita ja koululaisia oli 20 %, toimihenkilöitä ja pien­yrittäjiä 23 % ja akateemisia + johtavassa asemassa olevia 8 %.

Musiikkiharrastuksen aloittamiseen ilmoitti 30 % kodin vaikutuksen tärkeimmäksi, 23 %:lle olivat eniten merkin­neet kaverit, armeija tai koulu. Radio, filmi ja äänilevyt + tie­tyt esimerkit olivat vaikuttaneet 17 %:ssa tapauksia, omas­ta aloitteesta oli jazzin tielle lähtenyt 14 %, mutta 16 % ei pystynyt nimeämään mitään erityistä syytä tai sysäystä.

Musiikkia oli opiskellut luonnollisesti valtaosa, mutta vain 26 % jossakin alan oppilaitoksessa. Tämä ei – tämän päivän vinkkelistä katsottuna – kieli pelkästään laiskuudesta, vaan syynä oli ollut sopivan koulutuksen puuttuminen. Koulutukseksi voitaneen lukea konserteissa/jameissa käynnit: klassisissa konserteissa ilmoitti käyneensä 44 % vastaajista, jazzkonserteissa 70 % ja jameissa 59 %. Kysyttäessä omien levyjen tai ääninauhojen kuuntelua ilmeni jazzin ylivoimaisuus: sitä kuunteli tanssimuusikoista kotona 60 %, kun viihteen osuus oli 3 %, samoin kuin konserttimusiikinkin. Kaikkimusiikkisia oli joukossa 16 % ja 18 %:lla ei ollut mitään kuunneltavaa kotona. Tällainen tapaus siis viisikymmentäluvulla. 30 vuodessa tulee tilanne merkittävästi muuttumaan.

Kiertueista keikoiksi

Auto auttaa

Ammattilaisbändit olivat tehneet kiertueita jo 1930-luvulta alkaen. Tuskin Suomessa oli huvitaloa tai tanssilavaa, joil­la Dallapé tai Rytmi-pojat ei olisi vieraillut. Dallapén oma bussi oli sinänsä jo maankuulu, osa orkesterin niin sisäistä kuin ulospäinkin suunnattua imagoa. Valtakunnallinen kiertuetoiminta edellytti luonnollisesti pitkälle vie­tyä suunnittelua ja panostusta. Amatööriyhtyeillä oli 1940-luvun lopulla vaikeuksia hiukankin pidemmän matkan päähän suuntautuvan keikan hoitamisessa, sillä so­pi­via autoja ei liiemmin heti sodan jälkeen löytynyt. Tä­män vuoksi kiertäminen laajemmassa mielessä olikin am­mattilaisten käsissä – amatöörien ja ns. puoliammattilaisten piiri pieni pyöri paikkakunta- ja maakuntatasolla, pol­kupyörä- ja bussiyhteyksien saneleman ringin sisällä.

Kolmekymmentäluvun päättyessä teillämme huristi 53 000 Citroënia, Opel Olympiaa, Fordia, Nashia, Letukkaa ja Studebakeria. Sodan alettua useat autotkin kutsuttiin armeijan bensoihin, ja melkein yhtä monet jäivät sille tielleen. Kun viisikymmentäluku alkoi, koko henkilöautokanta oli vain 26 800 kpl. Näistä 100–150 kuului niille pienille yhtyeille, joiden keikkaralli alkoi täyttää Suomen tuolloin vielä etupäässä pöliseviä ja mutkaisia sorateitä. Viisikymmentäluvun puolessavälissä autoja oli jo 85 400 ja sen päättyessä peräti 180 000 kpl, mutta autoistumisen varsinainen läpimurto tapahtui kuitenkin vasta seuraavalla vuosikymmenellä. Joka tapauksessa henkilö-, farma­ri- ja pakettiautojen saannin parantuminen teki mahdol­liseksi jazz/tanssiyhtyeitten säännöllisen viikonloppukeikkailun käytännöllisesti katsoen maanlaajuisesti

Talot, ladot ja lavat

Suomi oli poliittisesti niin kahtiajakautunut, että lähes jo­ka pitäjässä, jopa kylässäkin, seisoi tien oikealla puolella nuoriso-, raittius- tai maamiesseuran ja vasemmalla työ­väenyhdistyksen talo. Vuoden 1939 inventaariossa löytyi jo reilut 2400 seurataloa, joten pohja huvi- ja harrastustaloverkostolle oli luotu jo hyvin varhaisessa vaiheessa. Huvirakennuksia oli 1950-luvun alkaessa käytössä yhteensä jo lähes 3000 kappaletta! Kun niitä inventoitiin uudelleen 1983, löydettiin pystyssä olevia tuolloin vielä 2600. Näistä 890 kuului nuorisoseuroille, 700 työväenyhdistyksille ja loput maamies-, raittius- ja urheiluseuroille sekä kotiseutuyhdistyksille, Martoille ja VPK:lle. Huvien vapauduttua näissä toimittiin erittäin vilkkaasti ja kilpailu kadotettavista sieluista oli ankara. Mekaanisen musiikin laitteitten kehittymättömyyden ja vaikean saatavuuden takia tarvittiin jonkintasoista elävää musiikkia lähes joka talossa vii­koittain, joten orkesterien kysyntä oli huipussaan. Jos las­kemme vaikkapa yhden tilaisuuden viikkoa kohti per talo ja orkesterin keskikooksi duon eli 2 henkilöä, työllisyysvaikutus oli 5-6000 mieskeikkaa viikossa.

Kesälavoja ei ollut rakennettu aivan yhtä tiheään kuin em. taloja erilaisia uljaita aatteita puolustamaan, mutta oli niitäkin yli tuhat 50-luvun päättyessä. Tontit olivat osa kauneinta Suomea, joten ei ihme, että kansa vaelsi pit­kiä­kin matkoja nähdäkseen sekä paikan että suosikkiorkesterinsa solisteineen.

Irismenetelmällä painetut sinipunajulisteet peittivät vapaat navetanseinät, maitolavat ja lankkuaidat, samat naa­mat nähtiin myös paikallisissa lehdissä. Korpraali Möttönen oli vaihtunut Veikko Tuomeen ja Erkki Junkkariseen, Birgit Kronström Brita Koivuseen ja Helena Siltalaan. La­pualla ja Somerolla tunnettiin Onni Gideonin hawaijibändi ja Varkaus odotti Olli Hämeen kvintettiä luokseen ai­na­kin kaksi-kolme kertaa vuodessa. Seurojen rahastonhoitajat tarjosivat puolilta öin takahuoneissa halukkaille bän­diläisille jalluhuikat – raskaan ja aikaavievän rahojenlaskun jälkeen – ja meillä kaikilla oli niin mukavaa. Oli kuitenkin yksi iso harmi.

Murheita huvista

Vuonna 1943 oli astunut voimaan leimaverolaki, jolla mää­rät­tiin mm. tanssiaisten pääsylipun hinnasta veroksi 40 %. Oh­jelman jälkeen sai tanssia vain tunnin ajan. Juuri en­nen vuo­den 1950 päättymistä – 15.12.50 – tuli lakiin pieni muu­tos: 40% vero jäi voimaan aatteellisten ja yleishyödyllisten yh­teisöjen osalta, muille mätkäistiin vielä 10 %-yk­sikköä li­sää. Mutta tietyt vaateet täyttävien ohjelmallisten tilaisuuksien osal­ta vero poistettiin, ja samalla lisättiin sal­litun tans­sin ai­kaa puolella tunnilla. Näiltä armailta ajoil­ta on peräisin ilta­makuuluttajan lause: »Nyt se alkaa, meillä on ensin hai­ta­rinsoittoa, muu ohjelma arvokasta». Kuuluisa on myös kaha­jokelaisen nuorisoseura-puheenjohtajan arka kysymys oh­jel­man päätyttyä ja tanssin ol­lessa kohta alkamassa: »Olis­ko­han kovin ruokotoonta, jos nyt laulettaas Maammelaulu?» Ar­vokkuutta piti todella ol­la eli runoa, puhe, näytöskappale ja yksinlaulua, muuten ei verovapautta herunut. Vielä yksi si­taat­ti elävästä nuorisoseuraelämästä, tapahtumapaikka Ylihärmä: »Turpa kiin­­ni siälä muurinnurkas, nyt tuloo runua!»

Ohjelmajazzia

Jazzmuusikot, joiden repertoire ei aina oikein ulottunut edes suomalaisiin kansanlauluihin, »arvottivat» asiansa soit­­tamalla »All Of Me’n» rubatossa, kaikkein taitavimmat sy­vää eläyty­­mistä uhkuen, silmät kiinni ja pää dramaatti­ses­ti ta­ka­kenos­sa. Valvovilla viranomaisilla ei aina ollut tar­­peel­lista kom­pe­tens­sia ohjelman taiteellisen puolen arviointiin, joten kompin poisjättämisellä tilanteesta usein selvittiin. Ei ollut epätavallista, että kes­ken soiton saatettiin Hämeessä tulla sano­maan: »Ellei tämmöttinen kaparee lopu, niin koko juttu mennee verolle!»

Kesäkuun 26. päivänä 1959 alennettiin leimavero 25 ja 30 prosenttiin, järjestäjän taustasta riippuen. Nyt oli kui­tenkin tultu tilanteeseen, jossa orkesterien palkkiovaatimukset olivat kasvaneet tai ainakin paineet siihen suuntaan niin ko­vat, ettei tämä alennus päässyt täysimääräisenä koitumaan järjestäjien hyväksi, vaan kustannusten noustessa kannattavuus pikemminkin heikkeni. Syntyi lainkiertoa – verolippuja myytiin kahteen tai useampaankin kertaan. Ratsioita alettiin pitää ja käryt kävivät. Vasta 15.8.1980 katsottiin, että val­tion­talous voidaan hoitaa kuntoon yksinkertaisemmin muilla, ker­tymältään selkeästi paremmilla veronkantomenetelmillä ja niin huvitilaisuuksien leimavero vihdoin kokonaan poistettiin.

Ansiot

Palkkioista puhuttaessa taso oli varsin kirjava. Käteen jää­vä osuus muusikkoa kohti liikkui viisikymmentäluvulla 50 markan nurkilla. Ravintolassa arki-illat noteerattiin 20 markkaan. Nykyrahaksi (1989 tasoon) muutettuna saadaan keikkahinnaksi vuosikymmenen alkupuolella 700,- ja lopussa hiukan vähemmän. Eli oltiin melko lähellä nykyisiä an­sioita.



 

Jazziin suuntautuneet vuosikymmenen alkaessa

Pääkaupunkiseutu

Heti sodan jälkeen oli käynyt ilmeiseksi, että jazzin pääkaupunki tulee olemaan Helsinki. Eri puolilla maata harrastettiin swingiä ja bebopiakin toki hyvinkin intensiivisesti ja tuloksekkaasti, mutta varsin monet solistisesti etevät amatöörit ja puoliammattilaiset muuttivat maakunnista Helsinkiin opiskelemaan tai töihin ja katselemaan samalla myös johonkin bändiin sijoittumisen mahdollisuuksia. Tällä tavoin pääkaupunkiseutu imi monen kaupungin ja pitäjän harmiksi hyvää jazzverta suoniinsa – useimmiten asiaa sen kummemmin edes masinoimatta. Toki tapahtui niinkin, että helsinkiläisbändi, kuultuaan Vaasassa tai Kotkassa jotain lupaavaa kykyä, alkoi maa­ni­tella tätä siirtymään Helsinkiin paremmille soittoapajille. Vesiperä tuli harvoin, houkutus oli useimmille sen kohteiksi joutuneille muusikoille liian suuri.

Suosikkiyhtyeet ja -solistit

Rytmi-lehti päätti seurata alan kansainvälisten julkaisujen Metronomen ja Down Beatin mallia ja julisti lukijoille suosikkiäänestyksen numerossaan 4-5/1949. Näin päästiin heti uuden vuosikymmenen alkajaisiksi julistamaan, ken on maassa kaunehin. Hupaisana piirteenä ja osoituksena aina vaanivasta vaalivilpistä on äänestysjulistuksen ainoa lihavoitu lause: »Tärkeintä on, että liitätte äänestyslipukkeen alla olevan tarkistuslipukkeen vastauksen mukaan. Se on siis leikattava irti lehdestä.» Näin haluttiin välttyä sukulaissyndroomalta kuin myös bändien nimienkeruukampanjoilta. Joku voisi myös epäillä vaatimusta irtonumeromyynnin parantamiseen tähtääväksi toimeksi.

Vastauksia saapui hiukan yli 300 ja tulokset ilmoitettiin annettuina ääninä, ei prosentteina. Näin voidaan päätellä, että 7 ääntä saanutta kvintettiä oli äänestänyt pari sa­tunnaistakin lukijaa. Yleensä 3-4 suosituinta sai selvästi suurimman äänisaaliin sarjassaan, joten vastausmäärän pienuudesta huolimatta on oikeutettua tehdä taidoista tiettyjä johtopäätöksiä. Ja koska näin on, lienee syytä tar­kastella tämän ensimmäisen äänestyksen tulosta kokonaisuutena – nimirunsaudesta huolimatta. Tai ehkä juuri siksi, tulevathan useimmat näistä muusikoista olemaan keskeisiä hahmoja koko jazzimme viisikymmentäluvun ajan, jopa pitkälle sen ohikin.

Orkesterit

Reilusti puolet äänistä annettiin kahdelle kotimaiselle or­kesterisarjan kärkikokoonpanolle: Ossi Aalto kokosi 88 ääntä ja Onni Gideon 69. Olle Lindströmin suurehko or­kesteri keräsi kolmanneksi suurimman äänisaaliin eli 59 eikä kaksien orkesterikisojen voittaja Kauko Viitamäen yhtye Hämeenlinnasta jäänyt Ollesta kuin kaksi ääntä. Loput olivatkin jo sitten yksinumeroisia: Rolle Lindström 9, Olli Häme 7 ja Jorma Weneskoski 7 ääntä. Nimen jul­kai­semisen alarajaksi oli Rytmi päättänyt 5 ääntä – raja kos­ki myös solistisarjoja. Mutta ennen kuin mennään so­listeihin, luetellaan ulkomaisten orkestereitten suosiolista: Woody Herman (82 ääntä), Stan Kenton (74), Duke Ellington (56) ja Svend Asmussen (48). Missä Benny Goodman ja Louis Armstrong? Tuloksen voisi kuvitella mer­kitsevän sitä, että modernistit olivat asialla – Stan Kenton kuului tuolloin jo mielipiteitten kahtiajakajiin uusi­ne progressiivisine sovitusratkaisuineen (Pete Rugolo).

Kotimaiset solistit

Solistien kohdalla luettelemme vain kolme eniten ääniä saanutta.

Klarinetti: Olle Lindströmin orkesterin Leo Kähkönen voitti selvällä erolla 85–52 traditionalisti Jan Granlundin. Kolmanneksi kipusi Gideonin Mauri Mustonen (48).

Alttosaksofoni: Leku Kähkönen peittosi tässä sarjassa Kalevi Viitamäen numeroin 89–75 ja kolmannen sijan vei Göran Ödner (58) – muut jäivät alle säädetyn 5 äänen julkistusrajan.

Tenorisaksofoni: Antti Pirtinheimo sai koko kisan ylivoimaisimman voiton hakatessaan toiseksi tulleen Kähkösen luvuin 102–25. Kähkösestä pinnan päähän ylsi Kalle Rinne.

Trumpetti: Kaimansa orkesterin suosion myötä oli noussut myös Ossi Runnen tähti ja niinpä 91 lukijaa piti häntä parhaana trumpetistina Rolf Kronqvistin saadessa reilun puolet eli 54 ja Ozzy Heinosen hieman vähemmän eli 48 ääntä.

Pasuuna: Gustav Lackmanin voitto yllättäjä Ahti Pilvestä äänestyi numeroin 71–54. Traditionaalista soittanut Poppe Fager selvisi kolmanneksi 18 äänellä. Tuosta viimeksi mainitusta luvusta tulee mieleen eräs toinen kilpailu, joka tapahtui Ruotsissa. Göteborgin kadulla tapasi ruotsalainen muusikko norjalaisen kollegansa, jolla oli komea pokaali kainalossa, ja kysyi tältä, mistä moinen oli tullut. Norski vastasi olleensa mukana hei­monsa kulttuurikisojen matematiikkasarjassa. Ruotsalainen kollega tivasi tarkempaa selitystä, jolloin norski: »Joo, se oli kertotaulua, kysymyksenä paljonko on 3 x 7 ja mä olin 18:lla toinen!»

Tämän syrjähypyn jälkeen on vuorossa suosikkiäänestyksen piano: Valto Laitinen oli verraten ylivoimainen 86 äänellään Ossi Aallon orkesterin Veikko Tammisen 57 vastaan. Kolmas sija lohkesi äänimäärällä 42 ja sen vei Erkki Melakoski (Olli Häme).

Kitara: Herbert Katz 77, Ingmar Englund 65 (yllättävän pieni ero) ja Åke Granholm 51 veivät kolme ensisijaa.

Hanuri: Tasapäinen kamppailu käytiin akselilla Kauko Viitamäki-Matti Viljanen tuloksin 75–72. Monitaituri Erik Lindström venytti kansallissoittimella 24 kannattajaa ja kolmannen tilan.

Basso: Ensimmäistä sijaa ei laitettu kyseenalaiseksi, sillä hanurin III p vaihtui nyt Erik Lindströmille kirkkaimpaan, ero Tor Petrelliin (Aalto) oli 44 ääntä (95-51). Olli Häme sai kokoon 47 puoltolausetta.

Rummut: Nuori Risto Vanari uhkasi 61 äänellään itseään Ossi Aaltoa (69) Osmo Wallin saadessa 55 ääntä.

Laulusolistit: Ykkönen Göran Ödner (75), kakkonen Sami Ahokas (54) ja kolmonen Olli Hämeen Synnöve Rehnfors (48).

Äänestys osoitti, että uudet tuulet olivat alkaneet tuivertaa. Jo 1930-luvulla tunnetuista ensimmäisen sukupolven jazznimistä oli mukana enää Ossi Aalto, mutta hän sitten sitä upeammin: orkesterisarjan voitto, ykköstila itselle rummuissa, solistivoitot Runnelle, Pirtinheimolle ja Ödnerille (laulu), toiset sijat Tammiselle, Kronqvistille ja Petrellille! Toinen huomio on tulosten helsinkikeskeisyys. Viitamäen yhtyeestä veljesten lisäksi pääsivät äänikynnyksen yli kitaristi Teuvo Suojärvi (IV/12) ja rumpali Alpo Snellman (V/12), muuten olivat osoitteet pääkaupunkiseudulla.

Näin siis ajattelivat asioista Rytmin aktiivisimmat lukijat vuosikymmenen alkajaisiksi 1950. Kuten sanottu, äänestetyistä nimistä koostuu paljolti se runko, josta suomalainen jazz varsinaisesti oksittui ja tuuhettui. Pioneerityö oli toki tehty jo aiemmin, mutta todellinen sadonkorjuu oli vasta nyt alkamassa.

Muusikkojen Liitto pehmenee jazzille

Vuonna 1947 olivat tanssimuusikot päätyneet yksituumaisesti oman rekisteröidyn edunvalvontayhdistyksen perustamiseen. Nimeksi tuli Tanssi- ja Cabaretmuusikot r.y ja yhdistys liittyi Suomen Muusikkojen Liitto r.y:n alaosastoksi. Maaliskuun 5. päivänä vuonna 1949, Olli Hä­mäläisen ollessa liiton järjestösihteerinä, yhdistyksen nimi muutettiin Viihdemuusikot r.y:ksi, jos kohta Suomen Muusikkojen Liiton hallitus kuittasi asian äärimmäisen nopeasti eli 13.3.49 kokouspöytäkirjansa toisessa pykälässä: »–Tanssi- ja Cabaretmuusikoiden vuosikokouksessaan hyväksymää uutta nimeä ’Viihdemuusikot r.y.’ piti hallitus harhaanjohtavana, koska nimi ei anna oikeaa kuvaa ko. muusikoiden esityksistä, ja on omiaan aiheuttamaan sekaannusta musiikkikäsitteissä.–»

Viihdemuusikkojen jäsenkunta koostui lähinnä tanssi- ja jazzmuusikoista, useimpien varsinaista viihdettä soittavien pysyessä Helsingin Muusikot r.y:ssä, joka oli lähinnä sinfoniamuusikkojen edunvalvontaa hoitava osasto. Luonteensa mukaisesti Viihdemuusikot muodostui osin valtakunnalliseksi eli sen jäseniksi kirjoittautuivat monet, nimenomaan jazziin suuntautuneet maakuntien muusikot. Tähän ehkä vaikutti myös se, että Viihdemuusikot r.y. ylläpiti enemmän tai vähemmän tehokasta keikkavälitystä. Sitä hoidettiin liiton toimistosta käsin, joten sen ansiot ja epäonnistumiset menivät useimmiten liiton piikkiin.

Jazzmyönteiset toimihenkilöt

Suomen Muusikkojen Liiton toimintaan suuresti vaikuttanut hahmo oli järjestösihteeri Olli Hämäläinen eli Häme, jonka suhde jazziin oli siihen aikaan lähes intohimoinen. Kirjoittaja yritti täyttää hänen kenkiään runsaan parin vuoden ajan vuosina 1956–59 eikä jazzmyönteisyys siitä mitenkään vähentynyt. Jatkossa olivat pallilla mm. Maukka Maunola ja Antero Aarre (lahtelais-porilais-helsinkiläis-tenoristi), joten jazzin ymmärtäjien ketju ei näiltä osiltaankaan katkennut. Antero Aarretta seurannut ja sittemmin liiton päätoimiseksi puheenjohtajaksi valittu Raimo Vikström on myös »alan miehiä», takanaan vankka lahtelais-helsinkiläinen rumpali-ura.

Rock'n roll - suuren muutoksen pienet enteet

Nuoret Yhdysvalloissa näkivät sodan jälkeen monia syitä hylätä pääosan isien aatteista, vaatteista, perinteistä ja musiikista. Swingsukupolvi merkitsi heille savuavia raunioita Euroopassa, liian siloista ja turvallista elämää kotona. Ja sekaantumista toisten asioihin maailmalla, mutta poissaolevaa sekaantumattomuutta omassa perhepiirissä, nuorten akuankkatyynyt dollareilla pehmustettuina. Kaiken hylättävän symbolina ja yhteisenä nimittäjänä oli tämän jenkkisukupolven kulttuurin ainoa originaali, jazzmusiikki.

Blues ja beat jäävät

Aivan tyhjästä eivät nuoret voineet protestinsa säveltä ra­kentaa. Blues lauloi heidän mielestään oikeaa asiaa – mus­tasta vinkkelistään huolimatta. Erityisesti lauluyhtyeet ja nimenomaan värilliset olivat nuorison mieleen. Swingkauden mestareista nuorta amerikkalaista sykähdytti tanssittavuudellaan muutoin monien mielestä pöhkön Lionel Hamptonin orkestereitten raju beat. Vuoden 1948 paikkeilla alkoi sieltä täältä kuulua myös musiikkia, jossa blues ja beat yhdistyivät. Vaikka fonisti Louis Jor­dan oli syntynyt jo vuonna 1908, ja vaikka ukko oli aloit­tanut jo 30-luvulla, tehosi hänen Tympany Five-yh­tyeensä »School Days» teenagereihin ihmeellisellä, uudella tavalla. Pian puhuttiin r&b:n rinnalla jump musicista. Sen yksinkertaisen selvä, tahdin toista ja neljättä iskua korostava rytmi sekä suuren volyymin aikaansaava, yleensä 2 saksofonin, vibrafonin ja kompin peruskokoonpano osuivat nuorten hermoon. Kun sitten valkoisella puolella syntyi countryn, western swingin, jumpin ja boogie-woogien seos, jota edusti mm. Bill Haley and his Comets (eli Bill Heili Karjalasta, niin kuin Raimo Virtanen tapaa sanoa), ol­tiin lähestymässä nuorison uutta vallankumousta. Tarvittiin enää sellaisia riittävän karismaattisia edelläkävijöitä kuin Carl Perkins, Johnny Cash, Elvis Presley, Fats Do­mino ja Chuck Berry luomaan perustyylille karakteristisia piirteitä, jotta monen tyylilajin synteesi, rock’n roll todella syn­tyi. USAssa se nousi nuorisolle jazzin tilalle, muualla maail­massa paljolti sen rinnalle. Niin tuli tapahtumaan myös Suomessa, jossa jazz oli purrut nuorisoa vasta niin vähän aikaa, ettei rock’n roll pystynyt sitä syrjäyttämään koko 50-luvulla, eikä vielä ihan seuraavan kymmenluvun alussakaan. Ja kuinka olisi voinutkaan, kun ensimmäiset suo­malaiset rock-sävytteiset levyt olivat 19.12.1955 purkitettu, jazzhanuristi Matti Viljasen orkesterin »Tunnista tuntiin» (Rock Around The Clock), johon laulusolistiksi oli keksitty tunnettu jazzpuhaltaja Göran Ödner, sekä toisena Onni Gideonin säveltämä ja ukuloima »Hawaiian rock» vuoden 1957 alussa! Mutta kuusikymmentäluvun puolivälissä tilanne muuttuisi ja kansa tulisi rokkaamaan jazz­musiikin soittajineen armotta huvielämän perimmäiseen loukkoon ja aitaamaan sen rautalangalla miettimään maailman pahuutta rauhanpiippu suussa.

Jazzin osuutta rock’n roll -musiikin synnytystuskissa ku­vaa hyvin Paavo Einiön kirjoitus Ajan sävel -lehdessä huhtikuussa 1956, kirjoitus, joka on kokonaisuudessaan saanut mm. rockhistorioitsija Hannu Nybergiltä asiallisen arvosanan. Kirjassaan Rockista rautalankaan Nyberg kir­­joittaa ja siteeraa: ». . . tämä musiikki oli vielä hyvin kaukana varsinaisesta rockin hengestä; se oli enemmänkin jazzmusiikin pariin luettavaa. Aiemmin mainitusta keväällä 1956 julkaistusta Paavo Einiön rockartikkelista löytyy aiheeseen liittyen kiintoisa kohta:

Kieltämättä tällä virtauksella (rhythm & blues) on ollut vaikutuksensa myös kaikkialla maailmassa esitettävään jazzmusiikkiin, joka viime vuosina on tullut swing-pitoisemmaksi. Suomessakin löytyy muusikkoja, jotka hyvän rytmin säestäminä pääsevät melko lähelle ’rock and roll’-henkeä, mainittakoon ennenkaikkea tenoristit Antti Pirtinheimo ja Gusse Rössi.

Tilanne selittyy yksinkertaisesti sillä, että jazzin piireissä oli tuohon aikaan Suomessa jo olemassa vahvanlainen perinnetietoisuus. Sen varassa tunnistettiin hyvin alkuperäisrockiin liittyvät jazzelementit. Matka nuorisoa miellyttävään rockiin ei hamptonmaisesta swingistä tai r&b:stä ollut kovin pitkä, joten Pirtinheimon ja Rössin kaltaiset »mylvijät» sopivat tähän kuvioon kuin säännöstelystä vapautunut voi suutarin silmään. Mutta, kuten jo vihjattiin, rockin ja jazzin kamppailuun on syytä palata kuusikymmentäluvun puolivälissä.



 

Maakuntien jazzelämää

Kymenlaakso ja Turunseutu olivat kamppailleet menestyksellä pääkaupungin kanssa hegemonia-asemasta jazzimme alkuhämärissä ja Tampereella tapahtui muutakin kuin Toivo Kärjen kasvaminen muusikoksi. Hämeenlinna oli tuottanut kuulut veljesparit Viitamäki ja Suojärvi. Kokkolassa ja Vaasassa kuunneltiin korvat hörössä radiojazzia kapean Pohjanlahden takaa. Kuopijolaesettii innostujvat jammoomaan eikä pientä Varkautta sen paremmin kuin Porvoon-Loviisan suuntaakaan sovi unohtaa.

Kymenlaakso

»Miettinen ja Nortamaa
käyvät kohti kapakkaa
muualt’ heit’ et tapaakkaan.
Kippis, jos maksat vippis . . .»

Junnu Vainio, Kotkanpoika, kirjoitti 50-luvulla nuo enemmän tunnetta ja syvää paikallistuntemusta kuin tulevan kansanrunoilijan taitoa tihkuvat säkeet. »Itsetuhon sukupolvi, mahtavia muusikoita!» sanoo itsekin tämän sukupolven kasvatti, rumpali Manu Teittinen, joka ei enää loukkaannu, vaikka nimi porukassa onkin Tenu Maittinen. Tämä on osatotuus Kymenlaaksosta ja erityisesti Kotkasta. Toinen puoli on »normaalimpaa», mutta yhteinen jazzin syke on kaikilla sama ja väkevä.

Perinteet velvoittavat

Guttormsen-Sievers-Kirjavainen-Homan-Rüster-Savinen-Harmony Sisters . . . nuo nimet olivat mukana pihtisynnyttämässä jazzia Suomeen Kotkan seudulla. He loivat pohjan, innostuksen ja perinteen, jolle kaikkina jatkoaikoina löytyi vaalijoita ja eteenpäin viejiä. Kun sota oli vihdoin lakannut särkemästä ja täristämästä Haminan, Inkeroisten, Kotkan, Kouvolan ja Kuusaan ikkunoita, alkoi Kymenlaaksossa kuumeinen puuha jazzin saattamiseksi jälleen maakunnan nuorten ykkösmusiikiksi. Sieltä jostain palasi Kotkaan Jussi Savinen, Inkeroisiin Fox-orkesterin Tauno Heinonen, Kuusankoskella alkoivat taas kaikua Venetsia-yhtyeen sävelet, Haminassa Merry Makersin – rumpalin toinen käsi tosin juoksuhautaan jää­neenä. Jazz oli kuin krookus, joka ensimmäinen sulan paikan ilmestyttyä mökin eteläseinälle nousee heti kevään aurinkoa ihmettelemään.

Toisen sukupolven pioneerit

Haminassa Pentti Ahola kuuntelee Ruotsin radiota ja BBC:n lähetyksiä pistäen kuulemaansa paperille. Hyvän pianistikoulutuksensa ja erinomaisen tarkan korvansa an­siosta hänen on helppo transkriptoida eli jäljentää nuot­tipinnalle jopa kuulemiaan suurten swingmestareitten soo­loja. Vaatimaton Penna tuo tietämättään improvisoidun mu­siikin todellista sisältöä Kymenlaaksoon. Tänä päivänä­kin hän hymyilee vaivaantuneena ja hämmentyneenä, kun puhutaan Pentti Aholasta Kymenlaakson jazzin isänä.

Haminan varskuntasoittokunnan rumpali Harry Aaltonen saa kotikaupungistaan Vaasasta hyvin uusia levyjä ja tuo niitä lomiltaan Kymenlaakson pojille kuultavaksi. – Jive Club perustetaan Kotkaan niinkin varhain kuin 1946 eli aivan ensimmäisten joukossa.

Paikkoja

Kotka Svenska Samskolanin perinteet vaikuttivat suomenkielisiinkin kouluihin. »Konsuissa alkoi swingin soitto heti sodan jälkeen. Siellä minäkin kipinäni sain» kertoo Ranja Rasmussen (Siikasaari), joka oli isoäitinsä kautta sukua Valtosen siaruksille.

Kokoomuksen kerhohuoneisto Pohja alkoi toimia jamitilana heti sodan jälkeen – nykyisin sen paikalla on Seurahuone. Pohjan tiloissa pidettiin jameja sunnuntaipäivisin, jolloin helsinkiläiset ja ulkomaiset muusikot pääsivät jam­maamaan ja virikkeitä tuomaan – ja miksei myös saamaan!

Tuleva lehtikeisari, mutta tuolloin Eteenpäin-lehden toi­mittaja Urpo Lahtinen puuhasi innolla Manu Teittisen ja kumppaneitten kanssa ensimmäistä kunnallista nuorisotaloa seudulle suunnittelemalla markkinointia ja jakamalla lentolehtisiä, niin kuin katu- ja suorajakelua tuolloin kutsuttiin – jäänteenä 1930-luvun ja sota-ajan oikeista, lentokoneesta kylvetyistä propaganda- ja mainoslehtisistä. Eteenpäin oli hyvin jazzmyönteinen sanomalehti, ensimmäinen Kotkan seudulla jazzkritiikkejä julkaissut. Se myös esimerkiksi lähetti edustajansa Lena Hornen konserttiin Tukholmaan ja seurasi tiiviisti Seija Lampilan Saksan-kiertuetta.

Nuorisotila-aate syntyi siis swingin varjossa. Kerholla ei ollut palkattua bändiä, vaan musiikkia hoidettiin ovelasti jamipohjalta, jolloin varsinaiset palkkakustannukset jäivät pois.

Varsinaiset ravintolatkin kiinnostuivat vähitellen jazzista ja niin alkoi toimia esimerkiksi legendaarinen Fennia. Ravintoloita ei houkuttanut tähän ainoastaan kiinnostus uuteen nuorisomusiikkiin, vaan myös ilmaiset soittajat. Tämä johti monina iltoina myös pettymyksiin, kun soittajia ei ollutkaan riittävästi lavalle nousemassa. Pelkät, joskin helposti sulavat luontaisedut eivät jaksaneet loputtomiin motivoida kaikkia kaupungin jazzmuusikkoja.

Vaikeuksista voittoon

USA antoi Suomelle köyhäinapuna mm. nokkahuiluja. Kot­kassa niitä myytiin seurakuntatalolla, 300 metrin pääs­sä Lyseolta. Kun Reijo Lehtovirta ja Teuvo Siikasaari näkivät nuo muutamat rei’älliset pillit, jotka vielä olivat jäljellä, pin­kaisivat he täyttä juoksua kumpikin kotiinsa hakemaan rahaa niiden ostoon. Nokkis ei kuitenkaan kauan tyydyt­tänyt, vaan saxofonit alkoivat sananmukaisesti kiillellä sil­missä. Reijo Lehtovirta (s.1935) sai kuitenkin ensin klarine­tin syksyllä 1950. Hänen isältään leikattiin struuma, ja sen vakuutusrahoilla pilli hiukan makaaberisti hankittiin! Hankintapaikka oli Kotkan Sävel-Aitta, jota piti maankuulu Arvo Vainio, Kotkan Lyseon musiikinlehtori ja Klemetti-Opiston perustaja. Vähän samantapaisia olivat instrument­­tihankinnat tuohon aikaan kaikkialla Pula-Suomessa – hä­­tä keksi todella keinot. Moni haitari on tullut taloon voil­la ja läskillä vaihdettuna, eivätkä »Kaniturkki vaihdetaan pasuunaan»-ilmoitukset olleet mitenkään harvinaisia.

Kauppaopiston miehet

Oppikoulusta päästyään kirjoittautui musikaalinen kvartetti opiskelemaan Kauppaopistoon: saksofonistit Teuvo »Steven» Siikasaari ja Reijo »Retsi» Lehtovirta, klarinetisti Heikki »Hessu» Kauppinen ja kitaristi Keijo »Kinkku» Lai­tinen. Muusikkoudestaan huolimatta he jopa valmistuivat merkonomeiksi ihan oikeassa ajassa vuonna 1955.

Ahola taltioi

Pentti Aholan yhtye alkoi jo 1940-luvun lopulla olla erin­­omaisessa kunnossa ja maineessakin. Huhu kulki, että he­­salaiset käyvät kaupallisissa studioissa tekemässä itselleen harjoituksia varten ja muistoiksi ns. pika- eli lak­ka­levyjä. Miksei myös maaseutukaupungin bändi voisi sel­laista ajatella? Päätettiin, että toki voi, ja niin matkusti Hel­sinkiin tammikuun 10. päivänä 1949 kvintetti, jossa Aho­lan lisäksi soittivat Kauko Turkia tp, Hannu Jokinen g, Esar »Ässä» Fethulla b sekä Manu Teittinen dm. Tuo his­toriallinen äänite on kohtalaisen kuntoisena nyttemmin löydetty ja siitä on otteita soitettu mm. Jazzradion ohjelmasarjassa »Nauhallista jazziltaa» kevättalvella 1991. Ilmeisesti kokemus ja lopputulos ei ollut aikanaan kovin masentava, sillä pari vuotta myöhemmin Ahola ilmestyi jo oikein tilattuna studioon ja synnytti silloista leipälajiaan Shearingia. Kappaleet olivat »Little white lies» ja »Flying Ho­me». Klarinettia soitti Jouko Kapiainen, kitaraa edellä mai­nittu Hannu Jokinen, rummuissa oli edelleen Manu Teit­tinen, bassossa nyt tuleva tennisopettaja ja mainosmies Jorma Kattelus + tietenkin Penna itse pianossa. Ahola oli sijoittunut orkesterikisassa toiseksi, joka tietenkin varmisti levytysmahdollisuudet. Seuraavana vuonna eli 1953 Pentti Ahola Ensemble oli jälleen studiossa, nyt mukana myös Teuvo Siikasaari ts ja vokalisti Ranja Ras­mussen. Ranja lauloi balladin »The Man I Love» bändin soittaessa omina instrumentaaleinaan »I May Be Wrong» ja »Flamingo». Kymenlaakso oli näin tunkeutunut suuren jazzyleisön tietoisuuteen kuin Hämeenlinnan Viitamäet-Suojärvet hieman aiemmin.

Muita alamaisia

Olli Miettinen oli erinomaisen klassisen koulutuksen saanut pianisti, joka kuitenkin lähes alusta saakka rakasti sydämestään jazzia. Hänen kavereinaan soittivat viisikymmentäluvun alussa bassoa Sakari Posti, klarinettia Oka (Oskar) Masalin ja rumpuja Raino »Nalle» Karhunen, myöhemmin myös kitaristi Keijo Laitinen. Myös tämä kokoonpano piipahti pikalevyttämässä arkistojen kätköistä hiljattain löydetyn näytteen miettisläisten osaamisesta 50-luvun alussa.

Mauri Make Toivonen kuuluu myös Kotkan mainittaviin, hyvä hanuristi ja vibrafonisti, jonka yhtyeessä soittivat mm. Reijo Lehtovirta, Heikki Kauppinen ja Reijo Tani (tuo Seinähullu rumpaliveljes) sekä basistit Jukka Arvilommi ja Lappeenrannasta muuttanut Rieti Vakkila.

Jo mainittu kitaristi Keijo Laitinen kuului myös Kotkan liekinkantajiin. Hänellä oli jazzin tulevien vainoaikojen näyt jo silmissään, kun hän synkeänä suolsi apokalypsinsa paperille: 
»Pelit soi ja
ja perseet heiluu
jatsi uinuu kehdossaan.»

Tapaus Metsärinne

Harva on ravintolamuusikkona tehnyt yhtä paljon hyvää suomalaiselle jazzille kuin Pertti Metsärinne. Alun perin sotilasmuusikkona toiminut Pertti alkoi trumpetin ohella soittaa myös pianoa ja muita käsiin osuneita soittimia. Vuoden 1947 kilpailuihinhan oli Pertti Metsärinne osallistunut Soitto-oppilaskoulun pojista kootulla Melody-orkesterillaan (3 fonia, 2 trumpettia ja 2 pasuunaa + komppi) Sen basistina(!) oli Harry Aaltonen ja rummuissa nykyisin Ruotsissa toimiva huippuluokan lyömäsoitintaiteilija Rai­ner Kuisma. Kerrotaan, että Soitto-oppilaskoululle tuli aus­kultoimaan muuan nuori kopsakka vänrikki, joka halusi tehdä oppilaisiin vaikutuksen katkaisemalla hyvässä me­nossa olleen uvertyyrin: »Barytoni siellä, A on ma­tala!» »Niin on herra vänrikki, mutta Ass on vielä matalampi» vastasi oppilas ja kukkoilu loppui siihen.

Vuonna 1948 Metsärinne oli myös kisoissa mukana, nyt omalla nimellään ja hiukan suuremmalla kokoonpanolla. Ja vieläkin kerran piti yrittämän, mutta silloin joutui Paa­vo Einiö, raikuvien aplodien palkitsemana, ilmoittamaan, et­tä Metsärinteen pojat eivät ole voineet saapua jäsenistön keskuudessa riehuneen syyhyepidemian vuoksi – po. sikotauti.

Kotkan ja Ruotsinsalmen ravintolayleisön Metsärinne val­­loitti viisikymmentäluvulla rummuttomalla triollaan Ris­to Sihvonen (g), Arvi Syrjä (b) ja maestro itse piano. Myöhemmin istutettiin rumpupallille hirvenkaataja Reijo Tani. Aivan huikeita jazz-suorituksia kuultiin, kun Pethmanin nuoret kouvolalaisveljekset ja Metsärinteen pojat soittivat yhdessä konsertteja aivan viisikymmentäluvun lopulla.

Pertti Metsärinteen orkesteri jatkoi sitten koko Suomen valloitusta eri ravintoloissa todella tyylikkäästi ja ammattitaitoisesti. Jazzin kipuna oli aina havaittavissa, vaikka Pepe luonnollisesti kuuntelikin yleisön ääntä ja tyydytti sen makua.

Kymenlaakson soittajat eivät vierastaneet kovatempoista jazzia, kuten katkelma Pertti Metsärinteen esityksestä paljastaa.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

”Indian Club”
Säv. Jimmy Giuffre
Esitt: Pertti Metsärinteen yhtye
Levy: Suomalainen jazz 1929-1959 = Finnish jazz 1929-1959. Osa = Vol. 3, Vuodet 1948-1959 = Years 1948-1959.
Julkaisija: Suomen jazz-arkisto : Fazer Records : Warner Music Finland,
Vuosi: 1994 (alkup. 1959)

Heinonen Inkeroisista

Tauno Heinosen Fox oli tunnettu orkesteri jo 30-luvulla ja hänen isot kokoonpanonsa koko Kymenlaakson jazzkansan rakastamia 40-luvun loppupuolelta saakka. Niiden riveistä nousi hyviä valtakunnallisen tason solisteja kuin sieniä: Perttu Forssell fonit,cl, Ola Tynnilä fonit,vib sekä Heikki Rosendahl ja Teuvo Mänttäri tp. Erityisesti Heikki Rosendahl oli kipuamassa suorastaan huipulle, kun auto-onnettomuus katkaisi pitkäksi aikaa tämän Miles Davis -tyylisen trumpetistimme kehityksen. Heikki kuntoutui onneksi ja pystyy edelleen soittamaan. Basisti Rainer Lekander kuului myös kansalliseen etujoukkoon. Heikki Rosendahlin yhtye ylsi orkesterikilpailuvoittoon 1957 antaen jälleen kerran pääkaupunkilaisille miettimisen aihetta. Miettimispaineita lisäsi vielä kotkalaisen Mauri Toivosen sijoittuminen toiseksi!

Tauno Heinosen orkesteri sai myös tilaisuuksia soittaa helsinkiläiselle yleisölle ja tekikin sen hyvällä menestyksellä. Viisikymmentäluvun alusta on jäljellä lakkalevy, jolla soittaa Heinos-kokoonpano Forssell-Tynnilä-Heinonen (brs/ts)-Mänttäri (tp)-Eelis Vuorimaa (g)- Jaska Kurttila (p)- Lekander ja Leo Kokko (dm.) rasakkaa ja puritaanisesti bebop-traditioon nojaavaa musiikkia.

Samassa tilaisuudessa nauhoitti osuutensa niin ikään mainio hanuristi Erkki Toikka, jota silmät kiinni -soitta­­misensa takia myös Nukkumatiksi kutsuttiin. Toikka oli to­­dellinen Dizzy-fani vihreine baskereineen, pukinpartoineen ja mustine laseineen, soitto täyttä bebopia. Harry Aal­­to­nen: »Upseerikerholta soitettiin (Haminassa) ja pyydet­tiin mun kvartettia sinne keikalle. Toikka oli kuitenkin jos­tain syystä putkassa ja niin minä sanoin, ettei käy ja se­litin syyn. Silloin se kapteeni komensi mut hakemaan ki­väärin kanssa Toikan sieltä kalterien takaa. Toikka hai­ta­reineen edellä ja minä pajunetti tanassa perässä. Kei­kan aikana otin kuitenkin pääni niin täyteen luontoisetua, että osat vaihtuivat ja Toikka kuljetti yöllä mua toi­sessa ja haitaria toisessa kädessä kohti kasarmia, kivääri laahasi pe­rässä, pysyen jotenkuten mukana sarkatakkiini sidottuna».

Hamina

Sen jälkeen, kun Penna Ahola siirtyi synnyinsijoiltaan länttä kohti, ei Hamina noussut Kymenlaakson tasolle. Hyviä bändejä sielläkin tosin oli, kuten kitaristi Pekka Kyötikin yhtye, jossa mm. pianisti-vibrafonisti-säveltäjä Masa Pohjalainen soitti (Masan käsialaahan on upea Fazerin Sinisen suklaan mainosmusiikki, suoranainen helmi) ja Jaakko Kurjen kvintetti. Vielä voidaan mainita klarinetisti Jouko Teikari ja pianisti-vibristi Antero Ahola, V. Hakalan kvartetin sielu.

Jammailua

SML:n alaosasto Kotkan Muusikot r.y toimi 50-luvulla perin pontevasti ja jazziin päin kenottaen. Jamiperinnettä ylläpidettiin ehkä tiukimmin koko maassa, ja niissä pääsivät siiven kokeiluun oikeassa ilmapiirissä kaikki riittävän rohkeat uudet tulokkaat. Aiemmin mainittujen bändien joukkoon on syytä nostaa Heimo Häkkisen ja Ossi Turkian yhtyeet ja solistikaartiin, niin ikään edellä kehuttujen lisäksi, tenoristi Erkki Kristo.

Kouvolan pelit

Kouvolan jazzelämää 1950-luvulla voi tarkastella melko kattavasti Sound 50:n Kuusaalla 7.3.1987 järjestämän nos­talgiakonsertin valossa. Upouuden ja uljaan Kuusankoskitalon näyttämölle näet kipusi käytännöllisesti katso­en jokainen merkittävä menneitten vuosikymmenien kouvolalaismuusikko + kymmenet muut Kymenlaakson jazzin tekijät.

Yleisön sinfoniakonserttimainen kiljunta alkoi heti, kun kuulutettiin ensimmäisen orkesterin eli Allan Reidon nimi ja tasainen suosion myrsky saatteli sekä lavalle että sieltä pois myös Toivo Hyötyläisen ja Matti Lavin yhtyeet. Pentti Aholan Kotka Swing Bandin wilsonismin jälkeen soitti Heikki Rosendahlin kvartetti modernisti Clifford Brownia. Väliajan jälkeen vanhoista esiintyi kitaristi Heikki Laurila, jota säesti 50-luvun bändikaverin Raimo Virtasen luotsaama Happy Swing Band. Sitten astuivat lavalle Esa ja Anssi Pethman ja lopuksi täpärästi 50-luvulle mahtuva Kymenlaakson suuri poika, monipuhaltaja Juhani Junnu Aaltonen.

Tällainen retrospektiivinen konsertti on aina mielenkiintoinen, ovathan monet säilyttäneet soitossaan juuri sen tyylin ja ne soundit, jotka silloin joskus olivat päivän sana. Varsinkin, jos taltiot jäivät silloin aikanaan tekemättä, on näillä uudelleen herätetyillä kokoonpanoilla jopa tietty historiallinenkin arvonsa.

Valaskalan vatsaan

Kymenlaakso menetti, niin kuin muutkin maakunnat, lähes poikkeuksetta parhaat muusikkonsa pääkaupunkiseudulle, sen kaikkinielevään valaskalan vatsaan. Erkki Melakoski nappasi Esa Pethmanin, Anssin vei ensin Met­särinne ja sitten Jorma Weneskoski. Masa Pohjalainen tuli mainoshommiin Taucherille, Pentti Ahola Lahden kautta ravintolamuusikoksi ja korrepetiittoriksi Helsinkiin. Ranja Rasmussen napattiin Olli Hämeelle ja pian seurasi tuleva aviomies Teuvo Siikasaari perässä. Helsinkiin muuttivat osoitteensa myös Reijo Lehtovirta, Nalle Karhunen, Heikki Laurila ja Reijo Tani. Neljästä suuresta muuttajasta enemmän, kunhan päästään kuusikymmentäluvun puolelle.

Keisari nousee pohjalta

Junnu Vainion tekstiä ihastellaan porukalla, onpa jätkä kova vääntämään legendaa! Serkkupoika Olli Miettinen miettii, että oisikohan tuo sukuvika, kun itselläkin runon suoni sykkii:
» Kukahan mahtais’ olla
mua ette tunne
Oon vieras joukossanne
te joko ihmettelette tai tuomitsette:
hulluhan se on!
Hullu kai oonkin – mua ette tunne
Mutta kuinka voisittekaan,
kun itsekään en tiedä, tunne
Ken kumma mua ohjaa, riivaa?
Peilissä nään kasvot julkeat, riettaat,
yrittävät tutustuakin:
Miettinenhän minä, Miettinenpä hyvinkin
päivää, päivää.
Mutta vieras julkea vain
huuliansa liikuttaa,
nimeään ei esiin saa.
Tuntematon riivaaja». 
Olli saa kaljan hyvästä yrityksestä. Olisi muuten hienoa, kun meilläkin olisi Kotkassa oma valtio ja sillä alamaiskunta! Toi Ollihan on ihan ilmetty Keisari, mistäs saadaan sille uudet vaatteet? Sen kaa vois jutut mennä hienosti. Puolen tunnin kuluttua Keisari Olli I seisoo tuolilla kruunattuna.

Illan mittaan Keisari saa haavan jalkaansa mereen pudotuksen yhteydessä. Sitä lähdetään Keskussairaalaan ompeluttamaan koko keisarikunnan voimin. Sairaalan väki on ystävällistä siihen saakka, kunnes joukon hauskin eli Manu Teittinen vie irvistävän kenkänsä päivystävälle kirurgille neulottavaksi. Diplomaattinen koskemattomuus lakkaa oitis olemasta voimassa ja muuten niin epäurheilullinen alamaiskunta lyö kaikki aiemmat 100 m ennätyksensä poistuessaan sairaalasta.

Kyllä me ollaan veljeksiä

Jussi Himankako jazzmies

»Äite kerto aina, että kun me Kaukon kanssa harjoteltiin, niin Suojärven veljekset ja Snellmanin Alpo istu tolla ojanpyörtänöllä ja kuunteli meitin soittoo. Myöhemmin ne sitte tuli tutuiksi ja me alettiin reenaamaan yhressä. Mutta ennen kun mennään niihin, niin kerron, että me soitettiin ensin haitaristi-isämme kanssas triolla, jossa Kauko kolas rumpuja ja minä hankasin viulua. Sitten mä sanoin isälle, että mun tekis mieli saksofonia. No, se meni ja toi vanhan tenorin. Mutta kun katsottiin sitä, niin sieltä pursus keltasia matoja . . . mä sanon, ettei tommottella ilkee soittaa ja niin se vaihto sen sitten Tone King -alttoon. Ilman matoja musta olis vissiin tullu tenoristi! No, sitten tuli se sota ja mekin sinne jouduttiin Kaukon kanssa. Äänislinnassa oltiin Pekka Tiilikaisen johtamassa Suomen ensimmäisessä paikallisradiossa ja soitettiin triolla, jossa oli pianistina Jussi Himanka, se NYkin kirjeenvaihtaja – aika jazzikas soittaja olikin. Toivo Kärkikin kiinnostu, kun kuuli radiossa improvisoitavan. Sodan jälkeen rumpuihin tuli yks Matti Jyrkänpää, mutta kun ruvettiin oikein to­sissaan reenaamaan jazzia, se lähti ja tilalle tuli Alpo Snell­man. Ja tietysti tuli myös Suojärven pojat. Sillä ko­koonpanolla me sitten mentiin Hämmeen läänin orkesterikisoihin Tampereen VPK:lle 1947 ja voitettiin – Topi Kärki oli yksi tuomareista. Samalla porukalla rohjettiin lähtee Helsinkiin ja hyvinhän sielläkin kävi.

Vuodet 1950–52 soitettiin Aulangolla, laulusolistina aika hyvin jazziakin osannut Seija Lampila. Sitten tuli olympialaiset ja vieraille järjestettiin semmonen melonta Kuopiosta Savonlinnaan. Me seurattiin niitä melojia ja soitettiin tanssit aina maihinnousupaikoissa. Silloinen vakibasisti Erkki Karhi ei saanut Alkosta lomaa ja niin me otettiin bas­soon Pauli Toivonen, mutta siitä sä vissiin kerrot Jy­väskylän yhteydessä?» Niin tehdään, mutta ennen Jyväskylää katsotaan, mitä tapahtui Tampereen jazzissa.

Viitamäen radioputket hehkuvat

Kello on jo paljon, Hämeenlinnan väki valmistautuu yöpuulle. Kaksi tummatukkaista veljestä Tauno ja Teuvo ovat juuri Hätilässä ohittamassa Viitamäen taloa nykyisen Viipurinkatu 36:n kohdalla, kun ovi aukeaa ja Kalevi huutaa: »Hei Tintta ja Teukka, tulkaa äkkiä sisään.Siä on Kauko juur’ löytäny selvästi kuuluvan jazzlähetyksen . . . tietysti radiosta hölmöt, tulkaa joutuun ny!» Kaukon ja Kalevin vanhemmat huokaavat alistuneen tuntuisesti tietäen, ettei tälle taudille voi mitään.

Tampere-tarina

1920-luvulla jazz oli sanana kova sana

Tampereella oli aikanaan suosittu kahvila, jonka nimi on myöhemmin kelvannut Kansallisteatterillemmekin – Villensauna. Tuo paikka aloitti nimellisesti jazzin harrastuksen Tampereella järjestämällä »Jazz-tanssi-illan» vuonna 1923. Mukana solistina oli Rafu Ramstedt, joka ei varmaankaan yrittänyt suistaa samana vuonna levyttämisen aloittanutta raspikurkku Louis Armstrongia jazzin valtaistuimelta. Sen sijaan salaperäinen Mr. Jazz on todennäköisesti ollut Reifensteinin kaltainen meluisa rummustotaiteilija, joka tuolloin pisti vauhtia normaalin pianotrion – Kihlin Solistitrio nimeltään – muuten hillittyyn musisointiin. Mitään Tampereen valtausta tästä kokeilusta ei syntynyt ja onkin edettävä vuoden 1926 loppupuolelle saakka, ennen kuin taas tavataan jazzmiehiä itse teossa: VPK:n tansseissa alkoi tuolloin esiintyä Jääkäritykistön Jazz Band. Pian sen jälkeen ryhdistäytyi kilpailun puristuksessa myös suosittu Mokka-kahvila, jossa »jazzia» he­läytteli »Suurennettu 7-miehinen orkesteri. Huom! Saksofoon avustaa».

Vuonna 1927 alkaa esiintyä nimi, jolla oli suuri vaikutus tamperelaisen jazzin muotoutumiseen, ei ehkä niinkään oman soittajapanoksen, vaan kaukonäköisyyden ansiosta: Eemeli Kivikoski.

Pulaa muusta, vaan ei jazzista

1930-luvulla Eemeli Kivikosken Jazz-Bandia seurannut Carambo oli alueen valovoimaisin orkesteri. Tamperelaisyhtyeitten nimistä alkavat saksofoonit kuitenkin hävitä ja toinen kansainvälinen virtaus, latinalais-amerikkalaisuus, voittaa alaa: Rumba, Zamba, Negresco, Cenno . . . ja tietysti mainittu Carambo. Tuohon aikaan ei ollut ta­pana julkisesti kiroilla – edes espanjaksi – ja niin caramba!-manauksesta saatiin säädyllinen muuttamalla viimeistä kirjainta. Carambon pahimmaksi kilpailijaksi nousi vuonna 1932 perustettu Arizona.

Tapaus Gunnar Goony Strömmer

Tampereen varhaisen jazzelämän – ja paljolti vielä nykyisenkin – keskushahmona voidaan pitää Goony Strömmeriä, insinööriä ja muusikkoa. Hänen sähköbassostaan ja kotitekoisesta vibrafonistaan oli jo puhetta 40-luvun yhteydessä, mutta muusikko-Strömmerin taustaa on lähdettävä hakemaan 1920-luvun lopulta. Tuolloin hän istui rumpupallilla Pajazzo-orkesterissa, jota johti viulisti Åke Gyllenbögel. Reino Airio puhalsi siinä foneja ja klarinettia, pianistina oli etunimettömäksi jäänyt Ahlqvist ja Strömmer itse siis rummuissa. Tällä bändillä oli yksinoikeus Ruotsalaisen Klubin keikkoihin, joten ohjelmiston oli seu­rattava suomenruotsalaista makua. Uusia kappaleita saatiin kuuntelemalla ahkerasti radiota sekä tilaamalla nuotteja eri puolilta Eurooppaa – mm. Riiasta. Sitten seurasi koululaisbändi The Farrow. Sen tyylilajina oli sovitettu chicago, johon kokoonpano klarinetti (Risto Tiitola), trumpetti (Viljo Aro), pasuuna (Toivo Järvinen) piano (Osmo Enqvist) ja rummut (Gunnar Strömmer) antoi oikeaoppiset mahdollisuudet. Strömmer muistelee myös saaneensa vai­kutteita Tirran eli Teatteriravintolan vierailevilta muusikoilta (Teijo Joutsela etc.), jotka soittivat mm. Ellingtonin Mood Indigoa hyvänä sovituksena. Myös Tampereella Buddiesin mukana soittaneet Harry Bergström ja rumpali-vibrafonisti Eric Tidlund opettivat Goonylle ja hänen kavereilleen paljon. Vuonna 1934 Strömmer pääsi sitten soittamaan Toivo Kärjen kanssa Keskustori 5:n ravintola Funkkikseen, jonka bändissä »joka mies yritti jo improvisoida – aika hyvä oli esimerkiksi viulisti Niilo Pispa». Goony Strömmer siirtyi myöhemmin rummuista pianoon.

Viva, Vivo!

Tauno Kopola, jonka muistamme mm. Fred Kiiaksen ravintolayhtyeestä 1930-luvun alusta ja Dallapésta, perusti Tampereelle sodan aikana upean pienois-big bandin, joka sai komean nimenkin: Vivo. Tämä oli siinä mielessä eri­koinen orkesteri, että sen jäsenet olivat umolaisittain kuu­kausipalkalla. Maanantai olisi ollut vapaa, mutta kysyntä vei useimmat muusikot myös vapaailtoina keikalle. Musiikki oli hyvin jazzvaikutteista, lähinnä kuitenkin sovitusten ansiosta. Solistivoimaa ei jazzmielessä liiemmälti ollut, vaikka useat nimet ovatkin lukijalle tuttuja; 1940-luvun puolivälissä olivat mukana mm. Dallapé-fonistit Pauli Im­pivaara ja Tauno Kopola, kitaristi Jorma Ikävalko, kita­ris­ti-laulaja Pauli Räsänen ja Paulus »Ismonfaija» Sajakorpi (piano). Vivoa johti vierailevana kapellimestarina tuolloin uskomattoman moneen paikkaan ehtinyt Eugen Malmstén.

Con Brio, Jive Makers, Olli Ahlgren

Heti sodan jälkeen astuu manselaisten jazznäyttämölle Pauli »Patsu» Pajupuro, rumpali ja mainosmies. Lasse Paanasen kanssa hänellä oli yhtye, jonka erikoisuuksiin kuului mm. se, että pienen aikaa sen pianistina istui Topi Kärjen Rauha-sisko! Mutta sitten tuli uuden kokoonpanon kasaamisen aika. Vivon miehistöstä Patse vippasi altisti Olli Ahlgrenin ja kitaristi Martti Aleniuksen (joka soitti edelleenkin harvinaista metallikitaraa eli dobroa), ja jamiporukoista tenoristi Matti Klemolan, hanuristi Kauko Haaparannan sekä myöhemmin kirjailijana tunnetuksi tulleen trumpetisti Erkki »Nappi» Lepokorven. Tässä Con Briossa, joka musiikkiterminä tarkoittaa »loistokkaasti, eloisasti, tulisesti», oli jo aimo annos oikeaa jazzia. Vielä enemmän sitä ehkä löytyi Jive Makers -kokoonpanosta, jo­ka osallistui 1947 Tampereen VPK:lla pidettyihin orkesterikilpailuihin – Patsu sai tuomarina olleelta Ossi Aallolta rumpalina parhaat pisteet, mutta ei ihan voittanut solistipyttyä. Bändissä soitti lisäksi kitaristi Kalevi Joki, em. Nap­pi Lepokorpi ja etunimettömäksi jäänyt hanuristi Ran­tanen.

Vuosina 1947–48 johti edellä mainittu altisti Olli Ahlgren mittavaa jazztentettiä (10 miestä): trumpettiparina Nappi Lepokorpi ja Heikki Leimu, pasuunassa tuleva valtakunnallinenkin tähti Acre Kari, Ahlgrenin alttokollegana Erkki Mäkinen, tenorissa pelimannipoika Esko Sievänen, kitarassa Tauno Torikka ja pianossa tuleva mainosmies Pertti Niemelä. Rumpupatteriston takana vuorottelivat Pau­li Pajupuro ja Eero Mäkinen.

Pelimannipoikien komea tarina alkaa

Tuskinpa nuorukaiset Simo Sarri, Esko Sievänen, Tauno Torikka, Ola Majaranta, Aarne Heino ja Patsu Pajupuro arvasivat marraskuussa 1948, että heidän perustamansa Pelimanni-Pojat tulisi olemaan Tampereen seudun jazzin ja tanssimusiikin kulmakivi lähes koko tulevan 1950-lu­vunkin ajan.

Vuonna 1949 kesällä järjestettiin Tampereella Suomen Rytmikerhojen liiton IV kongressi, jonka yhteydessä pidetyistä tansseista Rytmi-lehti kirjoitti: »Orkestereista mainittakoon ennenkaikkea Pelimanni-Pojat, jonka voi huoletta kiinnittää minne tahansa soittamaan, sillä heidän esittämänsä modernit tanssikappaleet ovat hillittyjä ja hyvät sovitukset esitetään varmasti ja maulla . . .» Kokoonpanossa oli tuolloin Sarrin tilalla kaikkien letkiksien isä Rane Lehtinen viuluineen. Bandiin kiinnitettiin laulusolistiksi v. 1950 Matti Larres, joka myöhemmin tuli tunnetuksi sekä ruoka- ja viiniasiantuntemuksestaan että osuudestaan suomalaisen mainonnan kehitykseen.

1952 bändin laulusolistiksi kiinnitettiin nuori viulisti Matti Heinivaho ja tästä alkoi nousu kohti suvereenia kansansuosiota, joka ei lopulta rajoittunut vain Pirkanmaahan, vaan muuttui valtakunnalliseksi.

Pelimanni-Pojat oli kunnianhimoinen yhtye, joka sovitti lähes kaiken soittamansa. Tarpeettoman vähälle huomiolle solistina ja sovittajana jäänyt hanuristi Ola Majaranta »halusi aina tehdä hommat omalla tavallaan», mikä merkitsi persoonallista väriä, virkistäviä välikkeitä, hyvin arrattua laulua ja ns. mini-big-band-sointia.

Kun Marjatta Leppänen tuli bändiin vuonna 1956, sai yleisö kuullakseen todellista jazzin pr-musiikkia. Osin duettoina Matti Heinivahon kanssa, osin 4-äänisenä yhtyelauluna esitetyt jazzstandardit kompattiin hyvin tanssittavasti ja näin jazzia salakuljetettiin Pirkanmaallakin pahaa-aavistamattoman yleisön hyväksyttäväksi. Kun Matti Heinivaho hankki vibran, monipuolistui yhtye edelleen ja suosio sen kuin kasvoi.

Katkelma Pelimanni-Poikien esityksestä kertoo omaa kieltään siitä, miten Tampereella jazzmusiikki otettiin haltuun.
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”The World is waiting for the sunrise”
Säv./san. Ernest Seitz & Eugene Lockhart
Esitt: Pelimanni-Pojat
Levy: Suomalainen jazz 1929-1959 = Finnish jazz 1929-1959. Osa = Vol. 3, Vuodet 1948-1959 = Years 1948-1959.
Julkaisija: Suomen jazz-arkisto : Fazer Records : Warner Music Finland,
Vuosi: 1994 (alkup. 1958)

Vuosikymmenen lopulla PP päätyi siirtymään ammattimaiseksi ravintolayhtyeeksi ja 1959 ihasteli helsinkiläisyleisö Autotalon Lidossa loistavaa kokoonpanoa Jussi Sajakorpi p, Jomppa Lahtinen, jota myöhemmin seurasi Rate Ahonen dm, Eko Sievänen cl, Matti itse vib,v,voc sekä ny­kyisen jazzimme eräs perusbasisti Pentti Mutikainen. Vii­meksi mainitun ammattilaisuus muuten alkoi lyhyestä keskustelusta Matti Heinivahon kanssa Messukylän Essolla: »Lopetatko Pena bensan myynnin ja rupeet soittajaksi? Kyllä!»

Lidosta pelimannien matka johti Turkuun, mutta helsinkiläisyleisö ja Lidon johto halusi pojat pian takaisin pääkaupunkiin.

Kuusikymmentäluvulla kokeiltiin sitten modernimpia kuvioita, mm. vibrafonisti Gary Burton oli vaikuttamassa tyyliin. Tässä vaiheessa basisti Markku Myllymäki, trumpetisti Pekka Alen sekä fonistit Alpo Alakoski ja tuleva supermies Kari Komppa olivat uusia nimiä. Musiikilliset kokeilut, jazzin osuuden lisääntyminen ja toisaalta yleisessä makusuuntauksessa tapahtuneet, aivan eri taholle vetäneet muutokset aiheuttivat selvän suosion laskun.

Jammaus alkaa toden teolla

Tampereen Rytmimuusikot r.y:n puheenjohtajaksi valittiin vuonna 1959 Matti Heinivaho, sihteerinä toimi Tappi Suojanen. Heidän aloitteestaan ryhdyttiin ponnella elvyttä­mään ja puuhaamaan säännöllistä jamitoimintaa, jota to­della kaivattiin. Yllättäen löytyi rauhalliselta paikalta Pyynikintorilta Rakennusmestarien maja, jossa saattoi soittaa ketään häiritsemättä. Niinpä sinne kokoonnuttiinkin usein keikkojen jälkeen soittelemaan ja heittämään huulta. Sääntönä oli, etteivät vakiokokoonpanot saaneet soittaa yhdessä, vaan sessiot pyrittiin sekoittamaan todellista jamitilannetta vastaaviksi. Hyvä idea oli kirjoittaa riittävän isoilla nuoteilla uusia teemoja seinälle, josta jokainen jammaaja saattoi ne nähdä ja soittaa niitten mukaan, kunnes oppi jutun ulkoa.

Sunnuntaisin pidettiin usein tansseja, joihin kutsuttiin Tampereella keikkailevia bändejä – Gideon, Weneskoski jne. Myös saatettiin pyytää vieraita antamaan paikallisille muusikoille ja laulajille opetusta – Eero Väre opetti esimerkiksi Matti Heinivahoa.

Tapaus Acre Kari

Tamperelaisten osallistuminen orkesterimittelöihin oli alkanut jo vuonna 1947, jolloin The Jive Quintet sijoittui Hel­singissä seitsemänneksi, mukana mm. tuolloin ensi puhalluksiaan tööttäävä Nappi Lepokorpi. 1949 Muusikko-lehtikin huomaa tamperelaisten dixieinnon ja kertoo kokosivun verran kuinka »on niin piristävää joskus nauttia yksi ilta henkselit hiessä dixielandtyylin leppoisan huolettomasta ’löysin rantein-musiikista’». Mukana olivat Erkki Lepokorpi (tp), Tauno Kopola (cl), Valter Strömmer (p), Aarne Heino (b), Pauli Pajupuro (dm) sekä pasunistina Aarre »Acre» Kari, 19 v, »humoristi joka tilanteessa».

Vuonna 1950 Balderin salissa oli erittäin hyvä meininki, kun Acren Chicago Seven oli lavalla kokoonpanolla Paavo Partti (cl), Nappi Lepokorpi (tp), Acre Kari (trbn), Goony Strömmer (p), Matti »Haksi» Hakala (dm), Martti Leppänen (g) ja Helmer Rautsola (bjo). Näissä kisoissa bändi jäi miedosti toiseksi, 1/4 pistettä Rolle Lindströmille hävinneenä. Mutta Goony voitti laulusarjan!

Rumpalina aloittanut Acre oli trumpetistin poika. Kun kunnon rumpuja ei ollut, Acre vispasi pahvisen matkalaukun kanteen. Hän oli alusta alkaen selkeästi oma persoonallisuutensa, jonka soitossa oli (on) lämpöä ja tunnetta, säveleitä vähemmän, meininkiä enemmän. Myöhemmin hänet opittiin tuntemaan myös »maantien laidassa asuvana» laulajana, jonka jazzillinen jakotapa eli fraseeraus te­hosi myös tavalliseen kansalaiseen. Laulu-ura alkoi itse asiassa jo vuonna 1950 armeija-aikana.

Tawast Coast Jazz

West coast eli USAn länsirannikon viileä, älyllinen jazz tavoitti myös Suomen ja jopa hitaiksi mainitut hämäläiset. Vuosina 1956–57 toimi Tampereella jazzmielessä menestyksekkäästi, mutta suuren yleisön keskuudessa kysymysmerkkejä herätellen basisti Roope Liukon kokoama RL-kvintetti. Aluksi yhtyeen pianistina toimi Sajakorven kuulusta musiikkisuvusta Paulus, alttoa ja klarinettia soitti Pekka Hyvönen, kitaraa Yrjö Paju ja rummuissa istui nykyinen Radion Sinfonia-orkesterin lyömäsoitintaitaja Jomppa Lahtinen. Pian Sajakorven tilalle tuli pianoon Teu­vo Nummela – mies, joka on tehnyt todella suuren työn myös suomalaisen ravintolamusiikin hyväksi. RL-kvintetti sai soittaakseen paljon koulukeikkoja, joilla jazz oli poikaa, jopa kiistelty west coast meni kaupaksi.

Pojat lopettivat melkeinpä yleisön pyynnöstä, mutta ker­ran sitten mustan makkaran äärellä taas päätettiin yhtyä yhdeksi. Vuonna 1960 jälleenkootussa RL:ssä soitti silloin tällöin myös nykyinen modernin konserttimusiikin säveltäjä, Hämeenlinnan eräs suuri poika Jarmo Sermilä, baritonisti Heikki Kivenheimo sekä vakiosti hanuristi Mat­ti Mertala, trumpetisti Pekka Alen, fonisti Alpo Alakoski ja altisti-klarinetisti Pekka Hyvönen.

Seppo Rannikko

Jos kysytään tamperelaisilta tai helsinkiläisiltä jazzmuusikoilta armottomimman huuliveikon nimeä, 7 kymmenestä mainitsee Seppo Rannikon. Tai jos kysytään, kuka on Suomen Roland Kirk, saa vastaukseksi saman nimen. Mutta palatkaamme vuoteen 1957. Silloin Seppo perusti sekstetin, joka oli varsin tanakka jazzcombo. Mukana oli­vat trumpetisti-venttiilipasunisti Heikki Leimu, pianisti Rai­mo Roiha, jonka siirryttyä Olli Hämeelle Eka Lassila, basisti Reima Virolainen, rumpali Rate Ahonen ja tietenkin monitorvisti Seppo Rannikko itse. Pianisti vaihtui jäl­leen pian, nyt pyörivälle (siitäkö syystä tuuliselle?) tuolille istui myöhemmin tv-sovittajana tunnettu Paavo Raninen. Tämä sekstetti pyrki RL-kvintetin tapaan moderniin, viileään ilmaisuun. Tamperelaista huumoria puolestaan osoittaa seuraavan vaiheen nimi. Herrat Lahtinen, Virolainen, Lassila ja Raninen (nyt vibrafonistina) hankkiutuivat nimittäin yökerhoalalle nimellä »Omodern Jazz­kvartett».

Rauno Lehtinen

Rauno Lehtisen läpimurtoyhtye lienee ollut 1955 Sini-Pojat, Auvo Nuotion johtaman helsinkiläisorkesterin tamperelainen kaima. Siinä tapaamme taas kerran Erkki Le­pokorven sekä uusina niminä »hyvätajuisen» hanuristi-pianisti Aimo Joukaisen, basisti »Korva» Leppäsen + rumpali Börje Widenin. Rauno itse soitti mm. foneja, klarinettia ja viulua. Luppakorva-Leppäsellä oli kätevä erikoisuus: hän kiinnitti maracasin – sellaisen keittämättömillä herneillä täytetyn varrellisen pallon, jonka jokainen suomalainen tuo kerran elämässään ulkomailta olohuoneen sei­nälle – housun upslaakiin, joka tietysti heilui puntin si­sällä olevan jalan tahdissa enemmän tai vähemmän oikeassa rytmissä ja pisti perkussiot räpisemään. Kaksoisroolista oli pakko luopua, kun bändi hankki muodikkaat, ve­nyvää trikoota olevat stretch-bändivaatteet

Rauno Lehtinen sai sittemmin kutsun tanskalaisorkesteriin, jossa oli mm. Jörgen Petersen trumpetistina.

Tampereen Asemaravintola oli eräs niitä keitaita, jonkalaisissa eri suunnissa oleviin kotikaupunkeihinsa matkalla olevat bändit kävivät puolen yön jälkeen »uittamassa bändikrakaa hernerokassa.» Siellä saattoi helsinkiläinen ja vaasalainen tai hämeenlinnalainen ja jyväskyläläinen porukka tavata toisensa ja vaihtaa kuulumisia tai nuotteja.

Onko Helsinkiin menijöitä...

Myös tamperelaisjazzin osaksi tuli 1950-luvulla ja myöhemminkin luovuttaa hyviä muusikkoja pääkaupungille. Jo mainituista vaihtoivat Raimo Roiha, Paavo Partti, Teu­­vo Nummela, Pena Mutikainen, Pertti Niemelä ja Kari Komp­­pa maisemiaan etelämmäksi, samoin Seppo Rannikko, Rau­no Lehtinen, Heikki Kivenheimo ja monet, monet muut.

Lokit juopottelevat

Seppo Rannikon ympärillä liikkuu lukemattomia tarinoita, joista seuraava liittyy myös Raimo Roihaan. Pojat olivat päättäneet viettää vapaan päivänsä Tammerkosken rannalla, ei kuitenkaan sillan alla. Siinä lokkeja katsellessaan he miettivät, maistuisiko niille ahmateille myös joku juo­ma – omista tuskin voisi antaa. Ja niin haettiin in­jek­tio­neula, kilo silakoita ja pullo tenttua. Tenttu ruiskutettiin pis­­tosneulalla silakan sisään, jotta lokit olisivat päässeet tarjotun paukun jollain tavoin nauttimaan. Lievästi häpeil­­len pojat kertovat, miten huikeat juhlat lokeille näin jär­jestyi. Hirveä raakkuminen, tappelu ja holtiton kaartelu ympäri Tampereen keskustaa sai lopulta jopa aivan inh­mil­lisiä piirteitä. Tapausta ei voitane pitää meriittinä enem­pää luonnonsuojelutoimia kuin vihreää aatettakaan ajatellen.

Illalla ei Sepolle oikein tahtonut tulla uni silmään. Niin­pä hän kertoi lueskelleensa Kreikan mytologiaa, jonka hah­moista aivan erityisen kiinnostavia olivat Apollo ja Costello. Historian lukeminenkaan ei auttanut, joten Seppo alkoi selailla puhelinluetteloa. Sieltä tuli heti alkusivuilta vastaan sukunimi Abel, jonka numeroa lokinsyöttäjä kävi veivaamaan klo 2 yöllä. Pitkän pirinän jälkeen uni­nen ääni örisi: »Abel!», johon Rannikko: »Kain täällä mo­ron, ethän oo enää kovin vihanen?»

Radiomastojen juurelta

Lahti oli pitkään Suomen nuorin kaupunki. Kulttuuri alkoi kaupungin nuoruudesta huolimatta nopeasti kehittyä, erityisesti sen jälkeen, kun Viipuri muutti käytännöllisesti katsoen Lahteen sodan vuoksi.

Jo 1940-luvulta muistetaan Lahdessa erityisesti hanuristi Risto Klemetin edesottamukset ja Erkki Kaalikosken – hanuristi niin ikään – bändi. Matti Sarapaltio: »Mä rupean muistamaan juttuja vasta 50-luvulta. Silloin Kaalikoskessa soitti Jokelan pojat, joista Kalevi vibrafonia ja »Venskaksi» sanottu velipoika viulua. Se olikin erinomainen hot-viulisti. Sitten siellä oli hyvä porukka Pentti Pitkämäellä, siinä oli muistaakseni 4 puhaltajaa. Myös Pentti Kukkosen bändi kannattaa mainita. Ja tietysti valitettavassa onnettomuudessa kuolleen musiikkikauppiaan, Valto Nikulaisen orkesteri, jossa rumpalina oli mainio Jorma Alanne.»

Raimo Vikström, Suomen Muusikkojen Liiton nykyinen puheenjohtaja, osallistui myös ahkerasti Lahden kevyen musiikin rientoihin: »Aloitin 17-vuotiaana soittamalla Lasipalatsissa vuonna 1958. Sitten soittelin Timo Aallon bän­dissä 1958-63 – siinä yritettiin saada ihmiset tanssimaan Night in Tunisiaa ja sellaista! Lopulta löysin itseni Kalevi Korven bändistä, joten jazzit jäivät vähemmälle».

»Sen lisäksi, mitä tuo Sarapaltio muisti, haluan mainita mulliganismista kiinnostuneen Torsten Lindforsin, joka 60-luvulla muutti Jyväskylään. Ja olihan siellä edeltäjäni liittohommissa eli tenoristi Antero Aarre, hyvä puhaltaja Pirtinheimon tyyliin ihan ilmeitä myöten. Mutta ennen kaikkea haluan mainita Lyseon bändin, joka kulki nimellä Cool Quintet. Siinä oli kovaa joukkoa: Tuomo Tanska pianossa, myöhemmin myös Aarno Raninen kosketinsoittimissa ja hanurissa, Matti Sarapaltio soitti erilaisia puhaltimia, sitten siinä vaikuttivat basisti Pepe Kaloniemi ja mielestäni Lahden svengaavin rumpali Supe Aarnio. Niin, ja tenoristi Erkki Salminen, joka myöhemmin siirtyi Ruotsiin Little Gerhardin bändiin.»

Cool Quintet aloitti 1955 ja soitti lähinnä kouluhipoissa. Samaan aikaan sen kanssa toimi Erik Strömin bändi, jossa soittivat edellä mainitut Eki Salminen, Matti Sarapaltio, Arska Raninen ja Supe Aarnio sekä kitaristi Erkki Utriainen ja basisti Emppu Eronen. Aarnion kanssa vuorotteli rummuissa Timo Niemelä».

Heinolasta kykyjä

Heinola on Lahden naapuri idässä ja sieltä tulee trumpetisti ja flyygelitorven soittaja, säveltäjä/kapellimestari Mark­ku Johansson, jolla oli muisteluksia jo 50/60-luvuilta: »Erittäin paljon vaikutti Lahden seudun jazziin itävaltalaisen bluesveijari Otto Bergerin jääminen kiertueen jäl­keen Suomeen. Minäkin soitin hänen bändissään 60-lu­vulla, teimme mm. Tesvisiolle osan sarjasta ’Jazzia maakun­nista’.» Suuri yleisö on nähnyt hänet TV-ruudussa UMOn ja monen muun kokoonpanon eturivissä kitaroineen.

»Valto Nikulaisen orkesterille tein nuoruuteni ensimmäisiä sovituksia. Lahtelaisista on muistettava myös Aki Lievosen poika Make, joka on paitsi rockmuusikko myös varsin kyvykäs jazzbasisti ja säveltäjä».

Markku Johanssonin haastattelu Musiikkiarkiston Youtube-kanavalla

Kyll' määki Turuus

Kolmekymmentäluvulla vallinneen kukoistuskauden jälkeen jazz jossain määrin hiljeni Lounais-Suomen pääkaupungissa. Turun Soitannollisen Kerhon piirissä syntyikin heti sodan päätyttyä voimakas tarve elvyttää jazztoimintaa ja palauttaa Turku jälleen kartalle. Vuoden 1946 yleiskokouksessa perustettiin Kalevi Kaislan ehdotuksesta toimikunta vaalimaan ja tekemään tunnetuksi swing-musiikkia. Kaislan lisäksi elvytykseen valtuutettiin Stig Hendriksson ja vanha tuttumme Reino Niiniranta. Kerho sai pyyhkeitä pysähtyneisyydestä mm. tanssinopettajapariskunta Suomelalta, joka toi vähemmän mairittelevat terveiset suoraan boorihapolla liukastetulta lattialta, tanssivalta yleisöltä.

Kerhon juhlajulkaisu Soivat vuodet kirjoittaa: »Jo sota-aikana etsiytyivät turkulaisetkin muusikot uuden swingmusiikin pariin, ja kerho järjesti asiasta kiinnostuneille esitelmiä uuden musiikin soittimista. Näistä jazzkärpäsen puremista nuorista jäsenistä huolimatta säilyi Kerhon pääasiallisena musiikkina vanha tanssimusiikki, mikä ennen pitkää osoittautui esteeksi Kerhon toiminnan uudistumiselle. 1950-luvun uuden tanssimusiikin taito ja osaaminen oli pääasiassa amatöörien harteilla, ammattilaiset jäivät auttamatta jälkeen vanhoillisuudessaan.» Kovaa tekstiä.

Turun lahjat Suomen jazzille

Erkki Melakoski

Vuonna 1926, tarkemmin 5. tammikuuta, syntynyt Erkki Melakoski aloitteli Turussa soittamisen opettaja-isänsä pie­­nellä harmonilla ollessaan ihan muutaman vuoden ikäi­nen. Kun ikää oli karttunut 7 vuotta, isoisä yllätti Eki-po­jan ostamalla tälle oman pianon. Se tietysti johdatti ha­keu­tumaan tunneille, joilla lahjakas poika kävi viisitoistavuotiaaksi asti. Näistä opinnoista, joiden hyvinä ohjaajina olivat Sigurd Hedlöf (piano) ja Mikko Koljas (soitinnus) Er­kille muokkaantui hyvä klassinen pohja – Sibeliuksen »Berceuse» sujui näytteissä komeasti. Kovin paljon ei Erk­ki ehtinyt turkulaiseen jazzmaailmaan tutustua ennen kuin perhe muutti Helsinkiin. Ja siellähän sitten tapahtui­kin todella paljon niin jazzin, viihteen kuin radiotoiminnankin alueilla.

Gusse Rössi

Gustaf Olavi on syntyperäinen turkulainen, vuosimallia 1928. Hänen ensimmäinen korkealuokkainen yhtyeensä oli orkesterikilpailuissa hyvin menestynyt Boogie-Makers, josta kerrottiin jo 40-luvun yhteydessä. Tuolloin 19-vuo­tias Gusse tuli suuren jazzkansan tietoisuuteen – Boogie-Makers voitti kisan, kuten muistamme. On selvä, että pääkaupunkilaiset orkesterinjohtajat alkoivat miettiä niin hy­vän puhaltajan oikeutusta kätkeä kykynsä lounaisen Suo­men äärimmäiseen nurkkaan. Samat ajatukset kohdistuivat basisti Harry Scheimaniin ja rumpali Reino Niinirantaan.

Vuodet 1952–54 Rössi olikin Helsingissä kiinnitettynä Onni Gideonin huippuluokan bändiin, joka arki-illat soitti ravintola Espilässä ja viikonloput keikoilla. Gusse palasi kuitenkin 1954 Turkuun perustaen oman yhtyeen pianisti Harri Scheimanin ja turkulaistuneen basisti Tauno »Tintta» Suojärven kanssa. Olisi kuitenkin tarvittu tur och retur­biljett, sillä Helsinki halusi rehevästi soittavan miehen taas takaisin, ja niin Rössi kiinnitettiin Ronnie Kranckille vuosiksi 1962–69. Palaamme häneen vielä mm. 1970-luvun koittaessa.

Esko Linnavalli

Esko Elias on edellisiä reilun 10 vuotta nuorempaa polvea, mutta osoitti melkoista varhaiskypsyyttä vetämällä omaa bändiä jo vuonna 1955 eli 14-vuotiaana – hän on nimittäin syntynyt 4.9.1941. »Olin kai neljän-viidentoista kun esitin kaupunkimme kulttuurijohdolle, että myönnettäisiin määräraha Erik Lindströmin kutsumiseksi Turkuun opettamaan meitä muusikonalkuja. Vastaus oli kai aika tyypillinen: ’Kuule Esko, meillä ei ole ennenkään tehty tämmösiä, että eiköhän jätetä tälläkin kertaa!’»

Esko Linnavalli ehti vaikuttaa Turun jazzelämään hiukan edellä mainittuja Gusse Rössiä ja Erkki Melakoskea pidempään, sillä Helsinkiin muutto tapahtui lopullisesti vasta 1960-luvun alussa.

Varsin hyvä yhtye Linnavallilla oli Turussa vv. 1960–62. Siinä soittivat Erkki Välilä, Rauno Larsen, Olli Nyman ja Kurre Nordanberg. Eskon kuunneltua voimattomana Helsingin jazzseireenien kutsua tämä bändi siirtyi Erkki Vä­li­län ammattitaitoiseen huomaan.

Päinvastaista liikennettä - Tauno Suojärvi

Suojärven kuulu veljespari on kotoisin Hämeenlinnasta, missä Viitamäen poikien kanssa tehtiin suomalaisen jazzin eittämätöntä historiaa hyvin ansaituilla orkesterikilpailuvoitoilla. Vanhempi Suojärvi eli basisti Tauno siirtyi Helsinkiin opiskelemaan ja valmistui tekstiili-insinööriksi. Turkulainen hänestä tuli 1954, kun Silo Oy kutsui hänet palvelukseensa. Musisointi jatkui Turussa varsin aktiivisesti sekä klassisella että jazzillisella puolella (Gusse Rössi).

Tauno Suojärven retrospektio turkulaisesta jazzelämästä sisältää paljon mielenkiintoista. Hänen vanhemmilta muusikoilta saamiensa tietojen mukaan oli Harry Palmbergilla juuri ennen sotia hyvin arvostettu orkesteri Börsissä – soitti jopa jazziakin. »Voi hyvin uskoa, että taso oli hyvä, sillä löytyihän kaupungista suhteellisen laadukkaita tanssimusiikin soittajia, jotka olivat osallistuneet mm. levytyksiin turkulaisella SOINTU levymerkillä – lyömäsaoittaja Antero Hytinkoski ja oboisti Lars Erkkilä kuuluivat turkulaisiin jazzpioneereihin, samoin kuin rytmimusiikille uskollisina pysyneet Kapi Saarnio ja Rauno Heinonen. Loistava muusikko oli hanuristi Mertsi Lehtonen, jonka elämänkaari kyllä jäi valitettavan lyhyeksi.

Muutettuani Turkuun muodostimme Gusse Rössin, Kurre Nordanbergin ja Harry Scheimanin kanssa yhtyeen, jota myös tilapäisesti täydensi Gussen vanhempi veli kita­ristina. Yhtye toimi myös pianottomana kvartettina (mulliganismia) täydennettynä pasunisti Olavi Nymanilla.»

Tintta Suojärvi muistaa, miten 1950/60-lukujen jazzväen suosikkipaikka oli Kåren, Åbo Akademin ylioppilaskunnan talo. Siellä vieraili ruotsalaisbändejä, jotka Suojär­ven iloksi tulivat usein ilman bassoa, joten silloin täl­löin oli tiedossa keikka hyvässä seurassa. Myös radio tar­josi esiintymistilaisuuksia sekamuotoisissa ajanvieteohjelmissa, joitten totetuksessa pyrittiin soitetun musiikin pe­ruslaadusta huolimatta jazzillisiin sovituksiin ja sävyihin. Noita kokoonpanoja johti usein hanuristi-kitaristi Rau­no Heinonen, puhaltajina tavallisimmin Erkki Välilä ja Kotaviidan veljekset Rauno ja Reino sekä jo mainittu Lars Erkkilä. Kompissa olivat käytetyimpiä rumpali Kurre Nordanberg ja Tauno Suojärvi.

»Samoista muusikoista koostui samoihin aikoihin alkanut Kalevi Rothbergin yhtye, jota ajan mittaan ruvettiin kutsumaan Turun toiseksi kaupunginorkesteriksi.– 1980-luvulla festivaalit levisivät tietenkin myös Turkuun. Turku Jazz r.y on järjestänyt keväisin Riverside-jazztapah­tuman ja syksyisin on ollut myös erilaisia päiviä – joitakin mer­kittäviä vieraita on kuultu, mm. Barney Kesseliä. Big Band -harrastusta on ollut kymmenisen vuotta. Sen al­kuun­panemisessa on ollut suuri ansio Lars Erkkilällä. Viime vuosina on Turusta ja sen ympäristöstä tullut merkittäviä soittajia, joista osa on jopa pysynyt Turulle uskollisena, kiitos sen, että kaupungissa toimii hyvätasoinen levytysstudio. Matti Puurtinen, Ilpo Murtojärvi sekä tietenkin Se­veri Pyysalo on ennen muuta mainittava».

Suojävi toteaa vielä, että koululaismusisointi on valtavas­ti kehittynyt, koulujen 20/30-henkiset puhallinorkesterit soittavat hämmästyttävän hyvin – kouluttajien taustoista ja tasosta on kiinni, kuinka jazzillista ohjelma kul­loinkin on. »Eri musiikin lajien raja-aidat ovat ilahduttavasti madaltuneet viimeisten vuosikymmenten aikana. Jazz­illa on tässä kehityksessä ollut taustavaikuttajana merkittävä asema. Jazzillinen soinnutus, rytminkäsittely ja fraseeraus ovat niin laajaan käyttöön levinneitä, että tänään ei enää sanota jazziksi sellaista iskelmämusiikkia, joka kolmekymmentäluvulla oli nimenomaan jazziksi kutsuttua.»

Nacke Johansson

Paul Mikael Johansson (-32) opiskeli Turussa pianoa ja viulua, kunnes kaksikymmentävuotiaana päätti kokeilla Ahvenanmaalla ravintolamuusikon uraa, jolla viihtyikin hyvin aina vuoteen 1960. Tuolloin hän jätti Maarianhaminan ja tuli Helsinkiin studio- ja tanssi/jazzmuusikoksi. »Oikea työ» löytyi Musiikki-Fazerin viihdekustantamon tuottajan tehtävästä viiden vuoden ajaksi, jona kautena hän myös alkoi tulla tunnetuksi erittäin maukkaasti kir­joittavana sovittajana. Nacke oli hyvin haluttu eri jazzcomboissa, koska hänen pianotyylinsä edusti (edustaa) sulavan svengaavaa petersonilaisuutta.

Severi Pyysalo

Naapurikunnassa monet varmaankin pargaisevat tällä kohtaa – eihän Severi ole turkulainen! Totta, poika tulee Paraisilta, mutta Turun lahja hän suomalaiselle jazzille on siinä mielessä, että sai oppinsa erilaisten lyötävien soittimien huipputaitajaksi musiikkiopistossa turkulaisen Antero Hytinkosken oppilaana. Severi Pyysalo on eräänlainen fenomeeni, poikkeusilmiö yhdessä Jukkis Uotilan, Juk­ka Perkon, Iiro Rantalan, Antti Sarpilan ja muiden 1980-luvun hyvinkoulutettujen lahjakkuuksien kanssa. Tapaamme hänet uudelleen, kunhan ennätämme muutaman kymmenen vuotta pidemmälle eli 80-luvulle.

[image: ]

Severi Pyysalo esiintyi vierailevana muusikkona Kirjurinluodon lavalla Sarah Vaughanin konsertissa Pori Jazzeilla vuonna 1984. Kuva: Pori Jazz. 

 

Hyviä jazzillisia tanssibändejä

Radiossa pyörineen »Nauhallista jazziltaa»-sarjan aikana peräänkuulutettiin eri puolilta Suomea vanhoja nauhoja ja lakkalevyjä koko jazzkansan kuultaviksi. Turkulainen varatuomari Aarni Numerla lähetti koosteen hallussaan olleista äänitteistä, ja niistä sai erinomaisen kuvan turkulaisen tanssi/jazzmusiikin »tuntemattomasta» tasosta. 1950-luvulta oli peräisin kaksi taltiota, ensimmäinen vuodelta 1954. Siinä Kauko Tiistolan kvintetti soitti tuon­aikaisilla suosikkisoittimilla, joista hanuria käsitteli hyvällä maulla ja tekniikalla Tiistola itse, vibrafonia menevästi Kapi Saarnio, kitaraa Pertti Rajasto, bassoa Matti Verano ja rumpuja Reijo Ruoho. Toinen äänite oli vuodelta 1957, nyt kapellimestarina äsken mainittu vibisti Kapi Saarnio. Sekstetin muut jäsenet olivat Lars Erkkilä (bs,cl), Olli Nyman (trbn), Ilkka Veso (b) ja Reijo Ruoho (dm) + hanurissa jo mainittu Kauko Tiistola. Sovitukset ovat tyy­likkäitä ja huolella treenattuja ja etenkin Olli Nyman soo­loilee acremaisen maukkaasti.

Rothberg-Nordanberg & Knit

Tauno Suojärven mainitsema Kalevi Rothberg esiintyi radiossa mm. triolla Kurt Nordanberg rummut ja Rauno Larssen basso. Myös mainio iso kokoonpano College Brass Band 1960-luvulta on mainittava, sen sointi oli muhkea ja meno vauhdikasta. Nauhakoosteen lähettäjä Aarni Numerla soitti tässä kokoonpanossa saksofonia. – Samoihin aikoihin ilahdutti jazzista pitävää tanssiyleisöä Matti Hellgrenin kvintetti, jossa hanuristi-kapellimestarin lisäksi soitti Jorma Hellgren (b), Timo Tuomi (dm), Pertti Pakkala (reeds) sekä Alf Granlund (trbn).

Porvoo, Loviisa, Forssa

Porvoossa esiteltiin fonografi-laite sata vuotta sitten 2.11.1881. Sitä ennen oli lehdissä jo ilmoiteltu viihdekon­serteista Seurahuoneella ja myöhemmin, vuosisadan vaih­teessa, Kokonniemen Kansanpuistossa tai porvoolaisten Linnanmäellä.

Radion tulo 1926 mullisti kaupungin viihde-elämän mel­ko perusteellisesti. Marketta Tammisen kirjassa Porvoon musiikkielämää Musiklivet i Borgå kerrotaan, miten radioinnostus heijastui myös kauppaan: »Saapunut lämpimiä saksalaisia radiotohveleita. Kenkä- & Nahkaliike K. Roos.» Pelkästään radion varaan ei uuden viihdemusiikin kehittyminen Porvoon seudulla jäänyt, vaan Andania-kuume veneili tännekin, ja niin vuoden 1927 aikana alkoi enene­vässä määrin esiintyä »Jazz-orkestereita», vetävimpänä eh­­kä virolaissyntyisen (Hannes) »Konnon Jazziorkesteri lauluineen». Kun Suomi Jazz Orkesteri vuonna 1928 le­vytti »Puuseppä»-foxtrotin, oli orkesterin trumpetistina juu­ri tuo mainittu Hannes Konno. Ilmeisesti Konno halusi esi­tellä tämän studiokokoonpanon oikein livenä porvoolaisille, sillä marraskuussa 1930 paikallinen VPK ilmoitti: »Iloi­nen karnevaali. Järjestää Suomi jazzorkesteri . . . 15. tätä kuuta, alkaa klo 20-02». Kun swinginnostus 30-luvulla valtasi Porvoon, katsoi arvovaltainen tri V. Dahlgren velvollisuudekseen todeta lehdessä: »Kansanlaulu on kuolematon, jazzmelodiat elävät vain muutamia viikkoja.»

1930-luvun porvoolaisbändeistä lienee jo lähelle jazzia päässyt B-kokoonpano Arizona, jossa oli 3 saksofonia ja trumpetti, bassoa korvaamassa sello sekä piano ja rummut. Orkesterin erikoisuutena oli hanuristi-saksofonisti Guti Åbergin steppaus. Hyvän soittonsa, steppauksen ja laulajattarensa Miss Tamaran ansiosta Arizona kävi esiintymässä helsinkiläisille ravintola Kaisaniemessa 1937. Varsinainen oikea swingorkesteri oli kuitenkin kannibalistista nimeä kantanut Bosambo, jossa vilahtaa pari tuttua jazznimeä: Ville Virtanen (ts,v) ja Erkki Aho (trbn). Muut muusikot: Esa Tenhovuori (bjo,sax.),»Hekku» Forsblom (tp,v) Pekka Hopea (p) ja Tauno Tikkala (myöh. »Blade» Löfblad dm). Sotien jälkeen syntyi porvoolaisten muusikkojen yhteisyrityksenä orkesteri Swing Fellows, jossa oli B-kokoonpanon puhaltimisto, mutta swingaamista ehkä hiukan vaikeuttavana tekijä myös kolme haitaria!

Omaa levyteollisuutta

Sotien jälkeinen erikoisuus oli Porvoossa oma äänilevyvalmistamo Puristustuote Oy, joka nimensä mukaisesti omasi sen verran suuren puristuskapasiteetin, että savikiekkojenkin prässäys onnistui. Tuotanto oli käynnissä vuodet 1946-48. Pula-aikaa kuvaa hyvin vaatimus, että levyjen teettäjän oli tuotava Puristustuotteelle ns. vastikelevyjä, jotka ensin murskattiin ja sitten jauhettiin uusien kiekkojen raaka-aineeksi. Asiakkaina oli mm. Äänilevytehdas Rytmi Oy Helsingistä. Vastikelevykäytäntö saattaa olla yksi syy siihen, että vanhat 78 kierroksen levyt hävisivät markkinoilta noina vuosina varsin tarkkaan.

50-luvun Borgå River Blues

1950-luvulla erottui Porvoon seudulla edukseen Kaj Gumbergin kvintetti, joka käytti sovittajina helsinkiläistynyttä Loviisan poikaa Pentti Lasasta sekä Toivo Kärkeä ja Erik Lindströmiä. Toinen mainittava kokoonpano oli Jazzkvintetten vuodelta 1956. Tätä viimeksi mainittua, selvästi jazz­iin suuntautunutta yhtyettä veti basisti Pärre Wallenius, joka myöhemmin siirtyi nykyisin Porvoossa asuvan Ronnie Kranckin kuuluisaan sekstettikokoonpanoon. Hä­nen lisäkseen olivat Jazzkvintetten-jäseniä Börje Forsell (cl), Håkan Sund (vib), »Gutta» Forsen (g) ja Olle Lindfors (dm). Forsell siirtyi myöskin Helsinkiin ja soitti sekä Leo Lindblomin että Erik Lindströmin kanssa.

Tuo mainio Porvoon musiikkielämää käsittelevä kirja vuo­delta 1990 toteaa: »Porvoossa vuosi 1958 näyttää olleen taitekohta. Silloin lähes kaikki 1940–50-luvun orkesterit hajosivat.» Se oli tuolloin todella valitettavaa, mutta pian saatiin tilalle uutta ihasteltavaa toisen viihdealueen puolelta, olivathan seuraavien vuosikymmenien trubaduurit Tapio Heinonen ja Kim Floor molemmat por­voolaisia.

Tammisaari ja Karjaa

Tammisaari ja Karjaa

Karjaalla nykyisin asuva Lars »Encko» Enqvist syntyi Pie­tarsaaressa 1924. Ensimmäisestä orkesteristaan hän haluaa mainita pianisti Kaj Heidenbergin. Vuonna 1946 Enckon bändi voitti orkesterikisat Balderin salissa. Tästä innostuneena Enqvist alkoi itsekin järjestää kilpailuja eri puolilla Suomea – Jive Clubien harmiksi! Encko asui Kar­jaalla ensimmäisen kerran jo 40-luvulla. »Enkku»-nimen hänelle keksi Erik Lindström, joka huuteli Enqvistille naa­purihuoneeseen jossain hotellissa: »Enkkuu, tuu saat brenk­kuu!»

Vuonna 1948 Encko järjesti Karjaalla elokuvateatteri Pal­lakseen jazzkonsertin, jossa solistina oli trumpetisti Peanuts Holland. Siitä alkoi innostus jazziin kasvaa. Säestävässä yhtyeessä Encko soitti tenoria, erinomainen tyylitaituri Totte Björklöv hanuria, helsinkiläinen Leif Ren­wall kitaraa, Weneskosken Ecko Forsman rumpuja ja Olof Åkerberg bassoa.

Forssasta kotoisin

Forssan seudun asioista on saatettu maailmalle kirjanen nimeltä Tanssien soittajista ja soittopaikoista Lounais-Hämeessä. Siinä selvitellään mainiosti alueen rytmimusiikin kehitystä aina 1930-luvun Pallo-Pojista alkaen. Tä­mä opus juuri noteerasi paikallisen lehden ilmoituksesta yh­tyenimen Cannibal vuodelta 1932 – hevi nimi, sillä sil­loi­sen käsityksen mukaan lähes kaikki neekerit olivat ihmissyöjiä.

1946 perustetussa Rytmissä soitti kitaraa Tuomo Väkevä, jolla tuli olemaan nimensä mukainen osuus Forssan seu­dun jazzkehityksessä. Toinen kehittäjä oli fonisti-kla­rinetisti Teuvo Siniketo, jonka sekstetti -53 oli jo kohtalainen jazzryhmä: kaksi fonia (Pentti Halme ja Teuvo itse), trumpetti (Juhani Lehtokannas), kitara (Arvi Syrjä), basso (Pentti Saarinen) ja rummut (Aarne Kosonen). Muutamaa vuotta myöhemmin Sinikedon bändiin on hankittu muodin vaatima vibrafoni (Kalevi Enqvist), Tuomo Väkevä oli siirtynyt bassoon, hanuristiksi pestattu Aarre Jokinen ja rumpuihin Mikko Tamminen. Kokoonpano muistutti soundiltaan esimerkiksi tamperelaisten Pelimanni-Poikia.

Viisikymmentäluvun tulokkaita oli myös maineikas Rau­no Lepistön yhtye.

Vaasa, Kokkola, Seinäjoki Ilmajoki, Kauhava...

1930-luvun jazz-Jussit

20- ja 30-luvuilla Vaasan ja lähiympäristön hallitseva nimi tanssimusiikissa oli Jarl Sund. Kun »Sundit» jossain soittivat, oli yleisömenestys kutakuinkin taattu. Tyyli lie­nee ollut ajan hengen mukainen eli suomalaisen iskelmän ja amerikkalais-ruotsalaisen foxtrotin varaan rakennettua jokamiehen tanssimusiikkia.

Vuodelta 1937 on vaasalaisen rumpali Harry Aaltosen ensimmäinen jazzmuisto: Onnikka pysähtyi Närpiön linja-autoasemalle matkalla Vaasaan ja pikkuinen Harry odotteli lähtöä aseman kahvilassa. Silloin alkoi kuulua markan automaatista Artie Shaw’n »Aasiserenadi». Esitys teki Harryyn lähtemättömän vaikutuksen, tämähän on mukavaa musiikkia! Olisikohan käynyt niin, että kohtalo toi juuri tämän levyn vuoroon – silloinhan ei Suomessa juuri ollut valinta-automaatteja, vaan oli kuunneltava sitä, mitä koneesta oli juuri sen markan aikana tulossa. Joka ta­pauksessa eräs jazzherätys oli tapahtunut ja paljon alalla aikaansaaneen muusikon ja yrittäjän ura-alkio hahmottumassa.

Russarit

»Tanssikiellon aikana olivat rusettiluistelut talvi-iltojen suurinta huvia. Tytöillä oli punainen, pojilla sininen ru­set­ti ja pääsylipussa tietty numero. Musiikin soidessa lähdettiin kiertämään kenttää ja etsimään omalle numerolle paria. Jos saman numeron omistaja oli mukavan näköinen, saatettiin tämän kanssa painella käsi kädessä koko ilta. Jos taas oli joku mielitietty, mutta numero ei stemmannut, alkoi oikean numeron metsästys vaihtamalla.

Rusettiluistelujen musiikki tuli useimmiten äänilevyiltä (vuosisadan vaihteessa torvisoittokunnat kuulemma komennettiin niihin soittamaan sormet kohmeessa!). Jos seu­rojen levyt eivät tyydyttäneet, saatettiin tuoda tullessa omia kiekkoja. Tällaisissa tilaisuuksissa kuulikin 1940-luvulla varsin paljon dixielandia ja swingiä. Jotkut sellaiset numerot kuin Louis Armstrongin ’Jeepers Creepers’ kuu­lostivat nuoren yleisön korvissa niin mahtavalta, että lakattiin luistelemasta ja kokoonnuttiin kovaäänisten ääreen pelkästään kuuntelemaan. Käsittääkseni russareilla moni vaasalainen kuuli ensimmäisen kerran eläissään kun­non jazzia». Näin kertoili ensi kokemuksiaan jazzin maailmasta Harry Aaltonen. Samoja havaintoja on tehty rusettiluistelujen musiikista muuallakin Suomessa.

Harry Aaltonen kuului 1944 perustettuun koulubändiin Möly-Boys, jossa hänen lisäkseen otti ensiaskeleitaan muu­sikkona tunnettu all round -pianisti ja hanuristi Eskil Mansikka ja hieman myöhemmin fonisti-klarinetisti Erkki Karjalainen. Mukana oli myös sanavalmis pasunisti Erkki Murto. Poikien koulun rehtori Vainio (ent. Wathen) hikeentyi Möly-Boysin harjoitusvolyymista ja ehkä muustakin huomauttaen sankarivainajien muistotauluista juhlasalin seinällä. Murto heittäytyi tyhmäksi kysyen: »Luuleeko rehtori, että ne putoaa?»

Harry Aaltosesta tuli eräänlainen rannikkorumpali, sillä hän toimi Haminassa 1940-luvun lopulla ja keikkaili myös Kotkan suunnalla. Tämän jälkeen seurasi parin vuoden rupeama Toivo Kärjen kanssa, jonka jälkeen HA Big Band, kotitalona Annan Vennu. Solisteina olivat mm. Ossi Malinen (as), Risto Hämeen-Anttila (tp) ja Valter Kvist (ts). 1952 HA siirtyi Ruotsiin, pääbändina Hep Cats. Harry lie­nee ainoa suomalainen, joka tuohon aikaan sai kunnian soittaa Tukholman Nalenilla. Palattuaan Suomeen 1956 hän muodosti Vaasaan varsin efektiivisen bändin yhdessä hanuristi Asko Mäen kanssa. Myös »Itämeren rannikot tuns’ Harry Aaltosen», lähinnä tämän jazztoimista Leningradissa. Yhteydet Ruotsiin toimivat edelleen, Harryn bän­di esiintyy 3–4 kertaa vuodessa Tukholman Stampenil­la. Muusikontoimen ohella Harry vetää omaa levy yhtiötä.

Roxy, Avalon, Maryso, Tiihoset...

Eräs vaasalaisen jazzin kulmakiviä oli kvintetti nimeltä Roxy. Sen muodostivat hanuristi Rolf Westerback, klarinetisti Jarl Kuni, basisti Valde Haldin ja rumpali Åke Nordin/myöh. Bo Broström. Jazzradiolla on jostain ihmeellisestä syystä nauha, jolla Rolf Westerback soittaa hanurilla yksin »Some Of These Daysin» sodanaikaisissa iltamissa. Tästä pienestä näytteestä voi päätellä, että ainakin tämän instrumentin osalta kokoonpano oli varsin moderni – tuonaikaiseksi. Eräs 40-luvun hanuristi, jota aikalaiset kiittävät loistavaksi, oli Kimmo Louhelainen.

Zamba on noteerattava lähinnä laulusolistinsa Rita Billingin vuoksi. Zamba oli kansan suuressa suosiossa myötäillessään etupäässä sen makua ja toiveita. Kuitenkin, kuten niin monet muutkin, sekin soitti evergreenjazzia aina, kun suuren yleisön korva vältti.

Avalon oli koulutanssien suosikki, ja sen suosituin yk­sityinen muusikko Pärre Förars, naurava kulkuri ja raastuvanoikeuden tuomari, joka soitti, kuten tiedämme, erin­omaisesti viulua, klarinettia ja foneja.

Sune Wik on myös mainittava muusikko, erityisesti Vasa Svenska Lyceumin bändin vetäjänä 1945–48, jolloin hänen kanssaan soittivat Karl H. Forsström (p), Per Slätis (b,v) ja Bo Brorström (dm) Wikin itsensä soittaessa klarinettia ja viulua. Kun vanhat bändit Marina, Rytmi ja So­nora yhdistettiin, kerrotaan, että nimestä syntyi kiistaa. Lopputuloksena oli pätkä kustakin ja niin syntyi Maryso – ajan hengen mukainen B-kokoonpano eli mini-big-band. Myös Eirik Arnoldsin johtama B-kokoonpano Savoy oli erittäin suosittu.

Varsinainen suosikki oli kuitenkin Tiihosen veljessarjan varaan rakennettu orkesteri – millä nimellä se sitten kul­kikin. Antti soitti viulua, Jussi bassoa, Mauno pianoa ja Unto tenoria, viulua ja myöhemmin myös vibraa + hanuria, lisäksi veljeksillä oli sivusoittimia. Alttoa veljesten kans­sa soitti Kurt Grahn ja rummuissa istui Erkki Takala. Paitsi nimellä »Tiihoset», soittivat veljekset kumppaneineen myös kyltin »Woodoo» alla vuodesta 1949. Tässä vii­dakko-orkesterissa käytettiin paljon percussioita, joita ei juuri muilla ollut, ja näin musiikki sai hyvin eksoottisia piirteitä. Seinäjoen Urheilutalo ja moni muu paikka Pohjanmaalla oli revetä, kun »Vooroo» neljine foneineen soit- ti standardeja tai viulu-klarinetti-hanuriyhdistelmineen sweet­iskelmiä.

50-luvulla Woodoo/Tiihoset jatkoi kvintettinä, Arnolds pienensi kokoonpanonsa niin ikään viiteen mieheen (Arnolds ts, Nisse Utter cl, Heikki Sjöberg acc, Valle Rauhala b ja Jouni Aho dm). Erkki Karjalainen kokosi olympiavuonna oman kvintetin, jossa hänen klarinettinsa lisäksi oli mukana hanuri (Olli Ylänen), kitara (Kurt Kuula), bas­so (Aarno Wegelius) ja rummut (Ilpo Härmä). Erkki muutti sitten Helsinkiin ja soitti mm. Ronnie Kranckin kuu­lussa sekstetissä. Vuodelta 1953 on noteerattava myös yhtye nimeltä Da Capo, jossa Christian Bäck oli loistava pianisti ja Tapani Färding vastaavantasoinen rumpali. K.-G. Backholm oli hanuristina, Lars Silander fonisti-klarinetistina ja Daniel Prost basistina. Viisikymmentäluvun lopulla soitti modernia jazzia – mm. Clifford Brown-Max Roach kvintetin sovituksia – tenoristi Harry Tuomen kvintetti (Aarne Lintulaakso tp, tuleva kova ammattilainen Jukka Ollila p, Matias Rinne b ja Tapani Färding dm).

Jazzkirjoittaja Jorma Lahdenmäki kertoi kuulleensa Da Capoa ja pitäneensä sitä erinomaisen tyylikkäänä ja mo­dernina kokoonpanona. Edelleen hän haluaa mainita 1960-luvulta Aarne Kuisman kvintetin ja sekstetin, joissa vaikuttivat mm. tenoristi Clark Jacobson, pianisti Ulf »Pu­ti» Häggblad, venttiilipasunisti Hans Nyqvist ja basisti Ingmar Knif.

Christian Bäck on tunnettu ja arvostettu nimi Vaasan seudun jazzpiireissä. Hän soitti kuusikymmentäluvulla, sen loppupuolella, edellä mainittujen lisäksi myös trumpetisti Aarne Lintulaakson, basisti Aarno Wegeliuksen ja rumpali Ikäläisen kanssa.

Vaasalaisen dixien iso nimi on ollut vuosikymmenet Eero Suomela.

Vaasalaisen Roxy-kvintetin esitys on yksi esimerkki siitä, miten 1950-luvun puolivälin Suomessa jazz ei enää ollut eteläisen Suomen yksinoikeutta.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

”If I Could be with you”
Säv./san. James P. Johnson & Henry CreamerEsitt: Roxy
Levy: Suomalainen jazz 1929-1959 = Finnish jazz 1929-1959. Osa = Vol. 3, Vuodet 1948- 1959 = Years 1948-1959.
Julkaisija: Suomen jazz-arkisto : Fazer Records : Warner Music Finland,
Vuosi: 1994 (alkup. 1955)

Pitkin länsirannikkoa

Kaupunkipari Kokkola-Pietarsaari muodostaa varsin jazzmyönteisen ranta-alueen. Yhteydet Ruotsiin tekivät mahdolliseksi sisämaata paremmin seurata 1940- ja 1950-luvuilla Euroopan huipulle nousseen ruotsalaisjazzin kehitystä ja ilmiöitä. Niinpä alueelta tulikin monia kansallisesti merkittäviä jazzhahmoja: Kokkolasta rumpali Erkki Valaste, laulaja-basisti-percussionisti Rainer Sandqvist eli Sacy Sand ja Pietarsaaresta fonisti-laulaja Göran Ödner, fonisti-klarinetisti Sven Nygård, pianisti Kai Heidenberg ja fonisti Lars »Encko» Enqvist, muutamia mainitaksemme.

Ei vain puukkoja tai puntareita...

Jo ennen kuin sodanaikainen lentoupseerikurssin bändi oli ehtinyt kylvää oikean jazzin siementä Kauhavan puukkopitäjään, oli »Sumutakit» soittanut runsaine puhaltimineen sitä suomalaista jatsia. Kuitenkin varsinainen Kauhavan jazzhistoria alkaa tuosta 1943 pidetystä sotilaskonsertista, koska se pisti paikkakunnan nuoret soittajat miet­timään tämän kiehtovan musiikin mahdollisuuksia aivan uudelta pohjalta.

Kova kilpailu

Heti sodan jälkeen 10 000 asukkaan Kauhavalla kilpaili ylei­­sön suosiosta kaksi B-kokoonpanoa eli trumpetti, 3 fo­nia ja komppi. Toinen näistä koostui silloin Ilmasotakoulun nimellä kulkeneen varuskunnan kanta-aliupseereista ja oli ni­meltään romanttisesti »Iltatähti». Sen vetäjänä oli altisti Urho Innanen, Tampereen musiikkipiireistä tutun Retsi In­nasen isä. Kauhavan Keskikoulun ja Lukion bändi oli ni­mel­tään vaativasti ja tilanteeseen sopimattomasti »Car­men». Or­kestereilla oli osittain samaa ohjelmistoa (Skyliner esimer­­kiksi), mutta osin suuntauksen mukaisesti eriä­vää. Car­men tilasi monia sovituksia Toivo Kärjeltä, joka piano­stemman loppuun löi aina leiman »Muistattehan Teostoil­moituksen – suurkiitos, Teidän Toivo Kärki»! Orkesterin jä­se­nistä oli maanviljelijöitä kolme (Saulit Rantala ja Autio se­kä Arvo Viitamäki), kitaristi Sakari Annalasta tuli kenraa­li, rumpali Päiviö Kangas on kuoropuolen dir.mu­si­ces, jon­ka arvonimen on saanut paljolti jazzillista koulumusiikkiansioista myös myöhempi tenoristi Ilmari Aarrevaara. (Muuttaessaan pois Kauhavalta Ilmari, joka oli ta­san sata­sen velkaa paikkakunnan molempiin kioskeihin, jätti näil­le tiedotteen: Sopikaa keskenänne!) Basisti Kimmo Korho­nen tekee tä­nään Kouvolassa radioon paikallisohjelmia jazz­ista, hanu­ris­ti-opettaja Jussi Kivimäki tun­ne­taan Jussikuo­rosta, pianisti Kai Alho oli käsiohjelman mukaan ilmoitettu jopa orkesterikilpailuihinkin Lars Enqvistin kanssa en­nen kanttoriksi ryhtymistään, ja trumpetistista tuli mm. tämän kirjoittaja.

Ison Carmenin hajottua muodostettiin JH-kvintetti, jossa olivat kitaristeina Jukka Annala tai seinäjokelainen Sa­ku Knuuttila, rummuissa Kujanpään veljekset Antti tai Erk­ki. Viimeisenä vuonna rummuissa istui seinäjokelainen Leo Suuronen, josta tuli sittemmin Martti Nummen Goodmansekstetin rumpali. Samainen Suuronen, joka on nykyään oppikoulun opettaja + huomattava shakkimies, sa­noi Nummelle bändin päättäjäisissä: »Jymalaut’ Nymmi, jäit bändille 276 tahtia velkaa!» Klarinettia puhalsi JH-kvinteissä valtakunnan huipuksi kehittynyt ja tuolloin niin ikään Seinäjoella asunut Unto Haapa-aho.

Seppo Lemponen

Kauhavalta lähteneistä jazzhahmoista on erityisesti mainittava Seppo Lemponen, trumpetisti, pasunisti ja kitaristi. Hänen erikoisalakseen muodostui moninaisen yhdistystoiminnan lisäksi esitelmöinti ns. transkriptioitten pohjalta. Seppo Lemponen tuli pitämään useilla Porin festivaaleilla luentoja, joilla hän analysoi jonkin mukanaolevan tähtisolistin levyltä »uloskirjoitettuja» sooloja.

Lemponen siirtyi englanin kielen opintonsa maisterintutkintoon päätettyään Vaasaan, jossa hän toimi mm. vuon­na 1966 perustetun Vaasa Jazz Clubin ensimmäisenä puheenjohtajana ja »yleisenä roudarina».

Naapurin Heikki

Lapualaiset saavat nyt suuremmuudestaan huolimatta suoda anteeksi, että heidän suuri poikansa Heikki Annala esiintyy tässä naapuripitäjän yhteydessä. Heikki ja hänen veljensä Kalle olivat innokkaita jazzin ystäviä ja talossa oli käytössä useita soittimia, alttofonista alkaen. Basisti ja iskelmäsäveltäjä Heikista kuitenkin tuli. Heikki oli yksi niistä, joka toi jazzbasismiimme sen varsinaisen legatosoiton, imevän, vastustamattoman svengin. Heikki Annala suorastaan spesialisoitui tähän soittotapaan, niin että hän suorittaa useimmiten soolo-osuutensakin samalta pohjalta, vain vähäisin »sivuhypyin». Annalan muutettua Helsinkiin huhu hänen kyvyistään levisi nopeasti saavuttaen myös Erik Lindströmin korvat. Kun Pentti Tiensuu lähti, pyysi Eki »Heeben» bändiinsä – elettiin 50-luvun loppua. Tästä alkoi yhä jatkuva luottobasistin ura.

Monien jazzmuusikoiden tavoin Heikki Annala työskentelee Ylessä musiikkitoimittajana kollegoinaan mm. toinen mainio pohjalaisbasisti Pentti Vuosmaa (nyk. eläkkeellä) ja mainio puhaltaja Hannu Saxelin. Puhumattakaan Matti Konttisesta, johon palaamme useampaankin kertaan.

Seinäjoki ja ympäröivä jokilakeus

Seinäjoen asema on lakeudella kiistaton, eikä pelkästään asemansa vuoksi. Tosin rautatieläisyys on merkinnyt Sei­näjokiseudun kulttuurille paljon, myös musiikille, mut­ta ennen kaikkea kauppala, sittemmin kaupunki, on ollut sijaintinsa ja vilkkaan liike-elämänsä vuoksi nopeasti ke­hittyvää aluetta. Jazzin suuntaan ei tämä kehitys kuitenkaan ole oikein kunnolla koskaan kulkenut, vaan rannikkokaupungit ovat saaneet pitää siitä huolta. Jotain mielenkiintoista kuitenkin löytyy tältä Seinäjoen-Nurmon-Ilmajoen muodostamalta alueeltakin.

Zulu ja Ramina

Jazzyhtye Societe Orchestra Zulu perustettiin jo vuonna 1927, ja sitä voitaneen pitää koko Etelä-Pohjanmaan en­simmäisenä modernin tanssimusiikin yhtyeenä. Sen kokosi myöhemmin lääkärinä tunnetuksi tullut Ole Inberg. Toinen tunnettu Zulu-hahmo oli koululainen Erkki Malmberg, josta nimenmuutoksen kautta tuli Ala-Könni – ny­kyinen Kansanperinteen laitoksena johtaja ja suuri perinnemusiikin ja -soittimien asiantuntija. Ala-Könniä tuli opis­keluajaksi tuuraamaan Mauno Jokipii. Saksofonia soi­tti viisitoistavuotias Aarne Ranta ja rummuissa istui sa­manikäinen kloppi Aimo Ahonen. Pasuunaa venytti antaumuksella Evijärven tuleva kirkkoherra Olavi Kaukola. Näin kokoonpano viittasi vahvasti Yrjön Orkesterin ja vas­taavien, tuonaikaisten jazzbändien suuntaan. Pääasiallisesti orkesteri esiintyi Rautatieläisten talolla Seinäjoella. 1930 ilmoitettiin paikallisessa lehdessä laskiaisen loistonaa­miaisista: »Soittaa 4-henk. jazztrio Zulu, sali koristettu, värivalaistus, valonheittäjiä». 4–6-miehinen »trio» ei soit­tanut juuri lainkaan suomalaista ohjelmistoa, vaan ti­lasi nuottinsa Riikasta ja Lontoosta.

Zulun kanssa pelasi kilpaa ilmajokelainen Ramina, jon­ka tiedetään olleen varsin pitkälle saman tasoinen Zulun kanssa.

Lakeuden Dallapé

Zulun hajottua jo vuonna 1931 jäi Seinäjoella modernin tanssimusiikin kohdalle paha aukko. Seinäjokelaisten oli pakko hyväksyä mm. Ramina Ilmajoelta tanssittajakseen. Aukko täyttyi kuitenkin komeasti juuri ennen sotaa, kun »säihkyvä» Metropol perustettiin 1938. Orkesterissa oli 4 puhaltajaa sivusoittimineen + piano, basso ja rummut. So­ta vei bändin mennessään, mutta 1945 se jälleen il­mes­tyi lavalle Olavi Niemen johdolla. Mauri Koivuniemen (Pau­lan isä) tultua hanuriin ja Alpo Keturin rumpuihin saa­tettiin perustellusti ilmoittaa: »Swingiä–kongaa–valssia nai­sille!» Pohjola-sisarusten vanhin, sellisti-kuoronjohtajana myöhemmin mainetta niittänyt Ensti Pohjola esiintyi myös Metropolin solistina.

Kun Metropol vuonna 1946 hajosi, syntyi useita pikkuyhtyeitä, joista jazzikkain lienee ollut Mauri Koivuniemen Jamsession.

Swingers

Vuosikymmenten taitteessa edusti seinäjokelaista jazzia parhaimmillaan kuitenkin Swingers-niminen yhtye. Sen muodostivat pianoa, hanuria ja vibraa soittava Tapsa Pel­to­nen sekä kitaristi Sakari Knuutila, basisti-velipoika Petteri, rumpali Leo Suuronen ja klarinetisti Unto Haapa-aho. Tämä oli todella tyylikäs kokoonpano, jonka jäsenet kuuntelivat systemaattisesti eri puolilta hankittuja levyjä rakentaen sovitukset ja soundit paljolti niiden mukaan. Unto Haapa-aho väläytteli jo tuolloin mestarin otteita soittamalla mm. Slipped Discin täysin sujuvasti huimassa up-tempossa.

Kuten usein tapahtuu, opiskelemaan lähtö hajotti tämän­­kin kokoonpanon, mutta sen perinteet olivat niin vah­vat, että reinkarnaatio nähtiin 1957. Silloin Swingersin muodostivat hanuristi Matti Konttinen (ei-se-radio-konttinen), kitaristi Markus Loppi, basisti Raimo Ristilä, rumpali Pert­ti Latvala sekä tenoristi-huilisti Terho Kemppi. Vii­meksi ­mainittu palvelee Yleisradion Vaasan toimituksessa ja on myös ahkera kynämies, joka pitää erinomaisesti poh­ja­laisia – ja historian kirjoittajia – ajan tasalla erityisesti maa­kunnan, mutta myös laajemmastikin jazzin asiois­ta.

Reino Hietamäki

Vuonna 1960 Kemppi liittyi uuteen bändiin, joka kulki lau­lajansa Jorma Salon nimissä. Kompin muodostivat Ta­pio Kuusisto basso ja Veikko Blomberg rummut. Hanuriin tuli huonekalupitäjä Jurvan suuri poika Reino Hietamäki, jota yleisesti pidettiin maakunnan vahvimpana jazzhanurin taitajana. Tuolloin kysyi melkoista siviilirohkeutta soit­taa Pohjanmaalla niinkin paljon swingiä, kuin esimerkiksi tämä kokoonpano teki.

Nimismies svengaa

Ilmajoki Seinäjoen naapurissa on idyllinen maatalouspitäjä, jossa on aina elänyt vahva musiikkiharrastus. Hieman luimistellen siellä kuunneltiin, kun nimismies Jyri Alanikkola 40-luvun lopulla puhalsi »Near Youta» kovaa ja korkealta erinomaisen yhtyeensä keulakuvana. Oivan kompin antoi sittemmin Kanadaan siirtynyt rumpali Voitto Nyman, joka halkinaisen luonteensa vuoksi oli tuollainen synnynnäinen ilopillerimuusikko, kaikkensa likoon paneva nature boy.

Hottia Isossakyrössä

Isokyrö on pieni pitäjä Vaasan ja Seinäjoen välissä. Jo 20-luvun lopulla siellä vaikutti modernisti soittanut orkesteri Siniset, jossa pianistina hurmasi amerikansuomalainen Aida Lammi, muiden kuuluessa Pispalan veljessarjaan. Mutta vasta 1936 syntyi yhtye, jolla oli jo swingiä veressä, nimittäin Sinirytmi. Rungon muodostivat Pispalan veljekset, joista Niilosta tulikin ammattimuusikko – hän soitti mm. Tampereen Funkiksessa siinä yhtyeessä, jossa muistatte Toivo Kärjen olleen pianistina.

». . . vain jokunen jenkka ja valssi olivat kotimaisia. Dallapén kappaleita ei ollut yhtään. Niitä pidettiin perin vanhanaikaisina. Soitimme silloisen tavan mukaan aina kolme kappaletta peräkkäin, yhden hitaan ja kaksi nopeaa. Svengaavat kuumat hotit olivat muotia.» Näin muistelee yhtyeessä myöhemmin trumpettia soittanut Toivo Pe­rälä. Ja kerrottuaan nuottimapin olleen kymmenen senttiä paksun hän jatkaa: »Siellä oli mm. Ellingtonin ’Mood Indigo’, oli ’The Continental’, ’Begin The Beguine’, ’Alexanders Ragtime Band’ ja paljon muuta.» Modernin ajattelun ja kunnianhimon puutteesta ei 1930-luvun isokyröläisiä voi ainakaan syyttää!

»Buudsi-wuudsi»

Pohjanmaan ruotsinkieliset pikkupitäjät olivat myös 1940- ja 50-luvuilla tunnettuja jazzin harrastuksesta. Närpiössä (Närpes) tykättiin boogie-woogiesta eli buudsi-wuudsista, niin kuin se siellä äännettiin. Vöyrin (Vörå) sotakoulupitäjässä soitti Waiona-niminen yhtye, jonka viulisti Pauli Pitkänen – kotoisin Harry Aaltosen mukaan »Vöyrin ainoasta suomenkielisestä kylästä» – soitti varsin laadukkaasti Asmussen-tyyliin. Oravaisissa pidettiin Pensarin veljesten Ziganasta, samaa jazzsuosiota nauttivat Tip-Top, Accent ja Lacrime. Uusikaarlepyy (Nykarleby) ylpeilee vieläkin Brylle Nylundin Exellent-bändistä.

Kosusen kotikaupungissa

Kuulun trumpetistimme Alvar Kosusen vuonna 1914 syn­tynyt Jaakko-veli istuu vastapäätä ja tarinoi: »Meillä oli 1929 sellainen Hawaiji Band, jossa paukutin rumpuja, vel­jeni Väinö soitti alttoa ja klarinettia, viulussa oli yks Veik­ko Kinnunen ja sitten soitti kitaraa Nikolai, jonka muu­ta nimeä ei koko Savo osannut kirjoittaa: Zenska Xenzack. Mutta pianon kohdalla jo helpotti, sitä soitti Aino Turunen. Ei siinä mistään varsinaisesta jazzista vielä puhuttu. Mutta seuraavana vuonna perustettu Jazz-Veikot yritteli jo hieman siihen suuntaan, isämme tuli puhaltamaan tenoria ja komppikaverikseni sain sousafonisti Vilho Hukkisen. Vuonna 1932 Allu järjesti minulle Helsingistä hi-hat-lautaset ja telineen – se oli komea uutuus Savossa! Uutta oli myös Väinön hankkima klarinetin sordiino, tavallisestihan niitä käytettiin vain trumpetin ja pasuunan äänen vaimentamiseen tai värittämiseen.

Niin, tätä ennen oli Seurahuoneella soittamassa Gunaro­pulosten orkesteri Helsingistä. Niillähän oli aivan eri mei­ninki, sekoittivat viihdettä ja jazzia hienosti. Niitä käytiin kuuntelemassa ja soittelemassakin yhdessä. Kun ne sitten lähtivät takaisin pääkaupunkiin, veivät nuo ruojat mennessään meijän Allun ja nuoren Eero Hyvärisen, sen pianistin.

Että mistäkö ideat saatiin? Etupäässä levyiltä, jotka Tuo­mikoski oli ensin tuonut Suomeen ja Allu sitten Kuo­pioon. Mutta tottakai kuultiin paljon elävääkin musiikkia, muistan kuinka Matti Rajula, Tommi Tuomikoski ja kerran koko Dallapé tulivat keikan jälkeen meidän mökille. Siellä sitten yö soitettiin – ei,ei se ollut jammausta, jo­kainen sakki soitti omaa ohjelmistoaan.

Koska homma pyrki olemaan tansseissa Asfalttikukkaa ja Puuseppää, niin Jazz-Veikkojen tai sen erittäin pahaksi kilpailijaksi nousseen Rytmi-orkesterin tauoilla mentiin joskus Väinö-veljen ja muitten kanssa vetämään jotain hiukan modernimpaa.» Näin Jaakko Kosunen, rumpali ja laulaja, joka vieläkin saattaa korkealla äänellään ilahduttaa savolaista yleisöä.

Turunen ja Kuvaja

Rumpali-laulaja Lasse Turunen (s.1930) ja fonisti-klarinetisti-huilisti Esko »Eko» Kuvaja (s.1936) istuvat samassa tilaisuudessa ja kuuntelevat veteraani Jaakon juttuja uteliaina – moni asia tulee heillekin uutena. Itse he edus­tavat sodan jälkeen aloittanutta jazzpolvea, jonka tavallinen tarina on koululaisbändin jäsenestä puoliammattilaiseksi, muun työn ohella soittavaksi jazzfanaatikoksi.

Lasse Turusen ensimmäinen yhtye oli vuosien 1946–47 Blue Stars, jonka sieluna toimi altisti ja sovittaja Erkki Sipponen. Siitä sinkosi kipinä, joka sytytti tähän päivään saakka jatkuneen rytmiroihun. 1948 Turunen lähti loistavan yleishanuristin ja huumormiehen Uke Pesosen matkaan ja sai tältä vuokratuksi Premier-rumpusatsin. Vuonna 1952 tuli kuvaan oma bändi, jossa oli jo huomattavia nimiä: Pekka Kuusisto soitti pianoa, Kyösti Varis (ei se professori-Kyösti, joka kylläkin on savolainen ja soittaa – omaksi iloksi – klarinettia) bassoa sekä mainosmaailmassa myös hyvin tunnettu graafikko Kauko Koponen tenoria ja klarinettia. Vuoden kuluttua perustamisesta yhtye vahvistui hanuristi Henry Dahlbergin todella huomattavilla jazzin taidoilla. Kesätuuraajana Dahlbergilla oli itse Valto Laitinen. Joskus koottiin myös suurempi orkesteri, jonka solistivieraina kuultiin mm. Antti Pirtinheimoa, Sacy Sandia, Ozzy Heinosta (tp) ja Häkä Katzia kitaroineen.

Kuvajan jazzura alkoi transartistisesti, kun taiteilijat Vei­jo Tuomainen ja Ami Tenhunen ehdottivat tälle oman bän­din perustamista. Kuitenkin Eko valitsi aluksi varmemman linjan ja liittyi rivijäsenenä Rytmi-orkesterista satel­loituneen Matti Nevaluoman orkesteriin. Tuon aikaisia kuo­piolaisia ja Kuopiossa soittaneita huippunimiä olivat jo aiemmin mainittujen lisäksi basistit Sakari Vuorela, Pentti Nevaluoma ja Lasse Nupponen, vibrafonisti Veli Ronkainen ja trumpetisti Esko Pajamies sekä hiukan myöhemmin hanuristi Esko Lappalainen.

Närän aihetta lahden takaa

Vuonna 1958 Kuvajan mukaan tuli Ruotsista pianistiksi Lennart Wallin ja rumpuihin uutta aikaa edustava Ronald Öberg. Kuten arvata saattaa, ulkomaalaisskisma oli samantien valmis ja välit Kuopion Muusikot r.y:n kanssa viilenivät. Skisma ei ollut kaukana myöskään soittopaikoilla, sillä ruotsalaiset jäivät Suomeen vain sillä ehdolla, että soitetaan yksinomaan jazzia, ja sehän ei käynyt tans­sivalle yleisölle.

Armeijan jälkeen Eko soitti »Cine» Antikaisen (vib) bändissä, jossa muina jäseninä olivat mm. koko kansan tun­tema pianisti Antti Hyvärinen sekä kompissa Lasse Nupponen (b) ja Rami Miettinen (dm). Kuvajalla oli Savossa kova maine, vai mitä sanotte paikallisen lehden kommentista: ». . . mutta riittäköön se myönteinen vaikutelma, jonka sai Erkki Kuvajan klarinetin soitosta. Tämä sympaattinen kaveri edustaa kaupunkimme jazzpiirejä todella tyylikkäästi ja oikealla vedolla.»

Varsinainen multi-instrumentalisti oli Sakari Vuorela, joka keikalle pyydettäessä kysyi luontevasti: »Millä soittimella?» Varsinaisesti hän oli basisti. Erittäin tyylikästä jazzia soitti hänen v. 1960 bändinsä: pianisti Olli Salo, ny­kyinen oopperaviulisti Tauno Tiikkainen, vibrafonisti Yrjö Kalliomaa + itse maestro bassossa. Tyylilaji oli Asmussen-Reinhardt-swing. Vuorela menehtyi leukemiaan varsin nuo­rena.

Jazzavo

Kuopiolaisten jazzinnostus on kautta aikojen ollut erinomaisen suuri. Kaupunkiin oli ensimmäisten joukossa perustettu Jive-Club, ja Suomen Muusikkojen Liiton alaosasto Kuopion Muusikot r.y on ollut myös asenteiltaan varsin jazzmyönteinen. Kalakukkojazzilla meni siis alun alkaen varsin mukavasti, harrastus oli vireää ja innostunutta. Varsin hyvän potkun antoi myös Klaus Sal­men aset­tuminen kuopiolaiseksi, samoin kuin Tegelmannin per­heen muutto Kuopioon 1970-luvun puolivälissä. Tässä vaiheessa syntyi Uusi Ramblers, joka soitti aina vuoteen 1982, jolloin Klade Salmi nosti pasuunan seinälle.

Pasuuna otettiin kuitenkin seinältä, ja jazzlegendan käsissä syntyi oma savoblues.

Mikä tahansa yhteistoiminta ja harraste on usein kiinni innostuneista vetäjistä. Aluksi Kuopion Jazzkerhon nimellä toiminut yhdistys sai vuoden 1985 alusta virallisesti nimen Jazzavo r.y. Sen tarkoituksena on nimensä mukaisesti edistää kaikenlaatuista jazztoimintaa Kallaveden rannoilla. Kokoonkutsujina olivat Marjatta Meriläinen – puheenjohtajanakin toiminut – sekä »Mortti» Hautsalo. Eräs tä­män yhdistyksen merkittäviä tekoja oli Klaus Sal­men kuu­sikymmentävuotisen muusikkouran kunniaksi järjestetyt juhlallisuudet 1989 Kuopion kuulussa Jazzteltassa. Samaan aikaan ilmestyi varsin persoonallisesti so­vitettu Pauli Hallmanin/Harry Aaltosen tuottama kasetillinen Uuden Ramblersin musiikkia.

Jazzavon monista uhrautujista mainittakoon Pauli Hallman ja nykyinen puheenjohtaja Pentti Hellevaara.

Muiden huoleksi

Kuopiossa kerrotaan 1950-luvulla avioparista, pianisti-vai­mosta ja violistimiehestä, jotka soittelivat duona erilaista viihdettä ja tanssimusiikkia paikallisessa hotelliravintolassa. Nuotit alkoivat viulu-ukkoa siinä määrin pänniä, et­tä hän kerran »Josef, Josefissa» pisteli muutaman tahdin vähän vapaammin. Tyrmistynyt vaimo sekosi nuoteissaan ja huusi kimmastuksissaan, että »mittee kummoo sinä oe­keen soettelet?» Nolostuneena harhapoluille eksynyt viuluniekka tuumasi: »Taijanpa jättee nuo jatsit neekerjlöihe huoleksi!» Samaiseen kapakkiin pestattiin sitten aikanaan oikein neekeriorkesteri, jonka conganpaukuttajaa muudan nilsiäläismies koko illan seurasi jallu jallulta kasvavalla mielenkiinnolla. Lopulta uteliaisuus voitti ja niin ukko neekeriltä kysymään: »Kottiisko poeka soettelet?»

Varkaus saa oppia Ruotsista

Jaakko syntyi kauppiasperheesen 22.1.1930 Viipurissa ja oli näin alle kymmenvuotias, kun talvisota syttyi. Perhe lähti evakkoon Varkauteen 1940. Jaakko lähetettiin sotalapsena Ruotsiin, ja hänen onnekseen musikaaliseen väx­sjöläisperheeseen, jossa tuolloin jo kolmikymppinen Sven soitti mukavasti pianoa. Tästä soittelusta ja Alice Babsin kuuntelusta syttyi jazzin kipinä, joka Jaakon takaraivossa kytee yhä edelleen. Kontakteja jäi päälle ja niin Jaakko, jota nyt jo kutsuttiin Jakeksi, teki usein reissuja »kotiin» Växsjöhön.

Varkaudessa perhe piti hyvää huolta musiikin harrastuksesta ja hankki sekä pianon että hanurin innostuneelle Jaakolle, jonka Sakari-veli puolestaan suuntautui huikealla menestyksellä tennikseen. Ja niin kuin useimmat alan miehet – vai pitäisikö sanoa alan pojat? – Jaakko soit­ti innolla erilaisissa koululaiskokoonpanoissa. Vuonna 1948 iski ruotsinikävä oikein todenteolla, ja niin 18-vuo­tias Jaakko Salo totesi saaneensa työnvälityksestä paikan ruotsalaisen bändin pianistina: »Kumma kyllä paikka tuli, vaikka sen yhtyeen kaikki puhaltajatkin olivat mua parempia jazzpianisteja!» Bändi vuokrasi Jaakolle tangoja var­ten hanurin koska oma ei ollut mukana – kyseessä oli svenssoneille eksoottinen kaveri »itäisestä Argentiinasta». Liekö tämä mairittelu kannustanut Jaakkoa opiskele­maan argentiinalaisten bluesia, sillä hänestä kehittyi kym­menen vuotta myöhemmin eräs maamme parhaita tan­gonsoittajia. Ruotsissa Jaakko soitteli kaikenkaikkiaan kolme kesää kierrellen Ossi Aallon jalanjäljissä Folkets Park -ketjun paikkoja main stream -jazzia ja tangoja soitellen.

»Sinä ruppeet musjkantiksi»

Esa Pakarinen soitti alttoa Varkauden Soitannollisen Seu­ran orkesterissa, joka osallistui Paavo Einiön kumppaneineen järjestämiin Jive Clubin orkesterikilpailuihin. Jaak­ko tuomittiin voittamaan sovittaja-kapellimestarin ominai­suudessa kilpailujen yleispalkinto. Velmu-Esa oli sieltä al­tistipultista tarkkaillut Jaken otteita ja päätti ottaa nuorukaisen vakavaan puhutteluun. »Sinä out niiv verraton soet­­tajanlanttu, että elä mittää muuta harkihe – sinähän rup­peet musjkantiksi!» Hyvän kotikasvatuksen saanut poika ei vastustanut vanhempaa mieshenkilöä ja niin hän Suomen kevyen musiikin ja jazzinkin onneksi ryhtyi alalle siir­tyen Helsinkiin 1951. Tätä oli edeltänyt armeijavaihe 1950 ja siellä erinomainen mosuribändi, jossa mukana mm. Ozzy Heinonen (tp), Uolevi Salo (as,brs) ja Weneskosken rumpali Erik Forsman. Jakella oli jo tähän aikaan kol­mantena soittimena vibrafoni.

Yhteistyötä kuopiolaisten kanssa

Jaakko Salo ja aiemmin mainittu kuopiolaishanuristi Uke Pe­sonen ystävystyivät ja niin alkoi siksak Varkauden ja Kuopion välillä. »Jakke yhtyeineen» oli hyvinkin suosittu serkku jazziin jo paljon Varkautta syvemmälle ehtineessä Kuopiossa.»Mä luulen, että armeijan soittokunnalla oli tähän suuri osuus, sehän koulutti tosi osaavia puhaltajia, jotka saattoivat tällä jazzin sivuraiteella päästä pitkällekin. Meille varkautelaisille oli rumpali Lasse Turunen Sa­von Sinatra, upeasti laulava ja svengillä rummuttanut muu­sikko. Meinasi muuten unohtua, että koulu oli älyttömän hapan tälle bändiharrastukselle, sain jopa käytöksen alennuksen, kun kärysin julkisesta soittamisesta!»

Jazz-Jyväskylää sodan jälkeen

Jyväskylän jazzin ensimmäisiä nimiä lienee ollut Turusta tullut, vuonna 1936 soittamisen aloittanut altisti-klarinetisti Olof (Olli) Selin. Hän oli Turussa saanut soittaa it­sessään Ramblersissa, joten tietoa modernista tanssimusiikista ja jazzperinteestä oli fonilaukussa yllin kyllin mie­hen astuessa ensi kerran Asemakatua ylös – sota oli juuri päättynyt.

Lähinnä tanssimusiikkiin keskittynyt isohko orkesteri RYTMI tuli Selinin iltatyöllistäjäksi koko vuosikymmenen lopuksi. Rytmin johtajana toimi trumpetisti Yrjö Ikonen, alttoa ja klarinettia puhalsi siis Olof Selin, tenoria Tapio Närhi ja Eikka Niilola, hanuria soitti Pena Sorvali, bassoa Ville Puukko ja rumpuja kultamies Jukka Ailio.

Tenoristi-klarinetisti Leo Lehtisen toimesta syntyi sodan jälkeen toinen maineikas kokoonpano Tigers. Sen riveissä soittivat trumpetteja Kalevi Häkkinen ja Pena Mäkinen, foneja Leo Lehtinen ja myöhemmin Helsingissä baritonistina mainetta niittänyt Seppo Pohjola. Pasuunoita venyttivät Kupe Noronen ja Seppo Lehtinen – Lehtinen näyttää olleen puhaltajan yleisnimi Jyväskylässä – ja komppiryhmässä uurastivat kitaristi Kalevi Pyörälä (lääketieteen professorina Kuopiossa), pianisti Pertti Lipas, basisti Kyösti Seppänen ja rumpali Pentti Karhusaari.

Ritva ja Pauli

Viisikymmentäluvulla astuu kuvaan Yrjön nuorempi veli Paavo Ikonen, trumpetisti hänkin. »Pate» lyöttäytyi yksiin fonisti-klarinetisti Leku Lehtisen kanssa, kun tältä oli Tigers jo jäänyt, ja niin syntyi kuuluisa LL-kvintetti. Sen basistina ruhjoi ankaralla svengillä 50-luvun puolivälissä rallihirmuna tunnettu Pauli Toivonen! Pali oli aloittanut altistina Hämeenlinnassa Viitämäen veljesten kanssa niin kuin Hämeenlinnan kohdalla totesimme. LL-kvintetin laulusolistina hurmasi pieni vaalealettinen Ritva Piilikangas, joka sittemmin avion kautta sai nimen Oksanen. Ritva Oksasella oli jo pikkutyttönä varsin verevä ja tumma ääni, joka sopi hyvin jazzahtaviin ballaadeihin ja vähän nopeampiinkin. Kun Ritvan äiti kuuli, että tytär oli julkisesti laulanut oikein mikrofoniin, oli hän kertonut naapurin väelle: »Nyt on meijän Ritvastakin tullu toreadoori!» Kvintetissä soitti vibraa ja hanuria lahjakas Arvo Suomalainen (yhden kauden myös kirjoittaja) ja rummuissa oli sittemmin 1959 Erik Lindströmille siirtynyt Mara Äijänen.

Jazzkisaa ravintoloissa

Jyväskylässä vallitsi 50-luvun alussa Helsingin kaltainen tilanne – kaupungin ravintolat kilpailivat yleisöstä nimenomaan musiikilla. Paikkakunnan parhaat voimat olivat yleensä pitkillä sopimuksilla kiinni Maakunnassa, Jyväshovissa ja Mäki-Matissa. Kaupungin omien kykyjen lisäksi hankittiin kilpailuvoimaa suorastaan metsästämällä. Niinpä esimerkiksi Oscar Petersonin vaalea mutantti, Ko­kemäen kanttorina myöhemmin toiminut Pauli Vaitoja käy­tiin ostamassa Porin Teatteriravintolasta eli Tirrasta oi­kein »agentin» avulla Jyväshoviin, kirjoittaja meni siinä kaupassa mukana, koska opiskelut odottivat Kasvatusopillisessa Korkeakoulussa. Jyväshovin bändistä muodostui kahden erinomaisen konserttimuusikon Keijo Nivalon (v) ja Olli Jäntin (vc ja b) sekä kahden jazzfanaatikon sym­bioosi, joka saatiin puolin ja toisin treenaamalla ihan koh­tuulliseen kuntoon. Laulusolistina oli myöhemmin se­kä teatterissa että politiikassa ansioitunut temperamenttipak­kaus, opettaja Pirkko Rahkila-Rissanen, josta olisi voi­nut tulla myös erinomainen jazzlaulaja, jos niin olisi ha­lunnut.

Maakunnassa oli bändin sieluna pitkään kitaristi-sovittaja Teemu Malinen, joka vieläkin kirjoittaa sovituksia, lä­hinnä Palokan Big Bandille, jota johtaa Juha Lauttamus, trumpettia ja foneja soittava nuoremman polven jazzkyky. Malisen kanssa soitti 50-luvulla legendaarinen Paavo Pörs­ti pianoa Peppe Huttusen siirryttyä Helsinkiin, sekä bassoa Heimo Hänninen.

Jorma Rosti on monille lukijoille varmasti paremmin tuttu kilpatanssijana kuin muusikkona. Jormalla oli kuitenkin Jyväskylän seudulla vankka asema rumpalina vii­sikymmentäluvulla, jolloin hän ylläpiti mainiota sekstettiään. Vuosikymmenen puolivälissä sen riveissä soittivat Päi­visen veljekset Erkki ja Yrjö (klarinetti ja tenori), Jokke Knuutinen (Yarin isä) vibrafonia ja hanuria, Ykä Hallikainen trumpettia, Keijo Malinen bassoa ja Jorma Rosti itse rumpuja.

Muutama yksityinen henkilö on ehkä syytä vielä mainita. Muusikkojen suuri ystävä oli Jyväskylässä radiokauppias Ali Lahti, joka kävi äänittämässä konsertteja ja tans­seja varsin ahkerasti ja kohtalaisin teknisin tuloksin. Niis­tä on osa kuultu radiossa kevätkaudella 1991 ohjelmassa »Nauhallista jazziltaa.» – Pauli Toivosen muutettua Helsinkiin tuli hänen tilalleen bassoon seinäjokelainen Petteri Knuuttila, aiemmin mainitun kitaristi Sakari Knuuttilan nuorempi veli. – Pianisti Pertti Lipas oli erikoistunut dixie­landiin ja boogie-woogieen. Tenoristina kilpaili komeasti Leo Lehtisen kanssa Seppo Pakkanen hawkinseineen ja paljon sai aikaan myös Olli Hanhinen rumpuineen ja pasuunoineen.

Leo Lehtinen ja Pali Toivonen pitivät muutaman vuoden »Musiikki-Aitta»-nimistä puotia, josta luonnollisesti tuli Jy­väskylän muusikkojen Opris, vaikkei Nipa Mantila mitään suuhunpantavaa julkisesti tarjonnutkaan.

Hanski Kiviranta sai aikaan parisen vuotta toimineen jamiluolan »Kissanviikset»-nimisen ravintolan tiloihin, joita ahkerasti käytti mm. paikallinen Akateeminen Jazzkerho.

Entä tänään?

Palokka Big Band on hyvä ja nuorekas orkesteri, samoin on Jyväskylän Yliopistolla usein jazzpitoinen yhtye koossa. Nimekkäimmät nuoremman polven muusikot lienevät kuitenkin Petri Toiviainen, jonka triona alkaneeseen kvartettiin kuuluvat pianisti-kapellimestarin lisäksi trumpetisti Olli Högström, basisti Pekka Törmänen ja rumpali Raimo Väyrynen alueena moderni main stream. Valtakunnallista huomiota on saanut osakseen altisti Markku Rinta-Pollarin luotsaama Salsamania, vuonna 1982 perustettu lattaricombo, jonka jäsenistä mainittakoon Rinta-Pollarin, Toiviaisen, Högströmin Törmälän ja Väyrysen lisäksi myös Jorma Lehtola, Petri Rantala, Timo Hietala, Pekka Kankkonen, Matti Lappalainen, Esa Koponen, Harri Koivisto ja Risto Vuorimies.

Vuodesta 1982 on kevyen musiikin ja jazzin opetusta Oulunkylän tapaan antanut Jyväskylän kaupungin Musiikkikoulun jazz/rockosasto. Markku Rinta-Pollari: »Tällaiset koulut ovat erittäin tarpeellisia ja hyödyllisiä. Tietämäni mukaan Lapväärtissä toimii kevyen musiikin opetusta antava laitos Alf Myllärin – trumpettilahjakkuus Mika Myllärin isä – asiantuntevalla johdolla. Lisäksi ainakin Kauhajoella, Kokkolassa ja Joensuussa on vastaava toiminta aloitettu.»

Äänekoskella vireää

Teemu Malinen muodosti 60-luvulla uusia kokoonpanoja ja käytti niissä usein myös Jyväskylän ympäristön muusikoita: »Juu, siellä Äänekoskella oli jazzhomma hyvinkin vilkasta. Tutustuin sikäläisiin muusikoihin ja se johti sit­ten tiiviiseen yhteistyöhön. Esimerkiksi sellainen vibrafonisti ja tenoristi kuin Antero Seppänen soitti erittäin tyy­likkäästi jazzia molemmilla instrumenteilla, samoin te­ki pianolla edelleenkin hyvässä soittovireessä oleva Eero Vuo­­rinen. Hanuripuolelta haluaisin ehdottomasti mainita Pau­­li Moision.» Paikkakunnalla toimi 50-luvun lopulla myös 70-jäseninen jazzkerho, jonka puitteissa jaettiin tie­toja jazzista ja jammattiin ahkerasti.



 

Olympiakesä oli myös jazzkesä

Nyt maanpiirin kaikkien kansojen nuoruus
yhtyy kilpaan siitä, kellä on jäntevin sielu ja ruumis, keltä
Voitotar kietoo
kulmat kunnian lehvin,
huulillaan sanat ylväät:
– Suurta on voittaa, suurempaa jalo kilpa!

Katkelma Toivo Lyyn Olympiahymnistä 1952

Olympiakuume tarttuu kaikkiin

Palatkaamme ajassa hiukan taaksepäin. 1952 oli suomalaisille suurten odotusten vuosi. Kesäkuun 21. päivänä 1947 oli Olympiakomitea hyväksynyt Helsingin kisajärjestäjäksi Tukholmassa pidetyssä kokouksessaan. Aikaa järjestelyihin oli siis viisi vuotta. Olympialaiset merkitsivät meille 1940 niellyn pettymyksen jälkeen maailman pienimmän urheilun suurvallan oikeutettuja omia kisoja, vastuuta, jota ei olisi voitu luovuttaa ainoallekaan vastaavan kokoiselle maalle maailmassa. Toisaalta urheiluhullu kansa rohkeni edellyttää myös 1948 Lontoon kisojen fias­kon jääneen sodan raunioittaman huippu-urheilumme osal­ta välivaiheeksi ja kultakauden jälleen koittavan. Liike-elämä, matkailu ja jopa kulttuurin järjestöt odottivat sekä aineellisen että henkisen pulakauden siirtyvän olympialaisvuoden jälkeen vihdoin historiaan. Olihan esimerkik­si sotakorvausten viimeinen suoritus tapahtumassa juuri tuona vuonna. Urheilun osalta toiveet jäivät noina päivinä 19.7 – 3.8.1952 varsin pitkälle toteutumatta. Epä­virallinen 6. tila 69 osanottajamaan joukossa oli tuplanälkäiselle kansalle kova pettymys. Mutta jos kisojen järjestelyistä olisi annettu mitalit kaikkien aikojen saavutuksesta, olisi Suomi saanut sen kultaisena erilaisilla lehvillä ympäröitynä.

Amerikkalaisuus nousee

Mahtoiko kaupunginjohtaja Erik von Frenckell ajatella mielessään: »Julistan täten Suomen ensimmäisen coca-cola pullon avatuksi», kun hän todella olympiavuoden kunniaksi sen teki? Niin kuin idempänä aivan lähimenneisyydessä, oli cocis jo tuolloin eräänlainen kaupallisen amerikkalaisuuden symboli. XV Olympiakisat eivät tuoneet Suomeen ainoastaan coca-colaa, vaan myös suuren määrän ihmisiä Amerikan kultamaasta, ihmisiä, joiden tapoja ja mieltymyksiä yritettiin arvailla. Ravintolat toivoivat tietenkin saavansa runsaasti yleensäkin kisavieraita asiakkaikseen, mutta aivan erityisesti olivat haluttuja jen­kit, vieläpä mustat sellaiset.

Ravintolajazzia

Kesäksi 1952 ravintolat kiinnittivät tämän päivän vinkkelistä katsottuna uskomattomalta tuntuvan määrän jazzbändejä palvelukseensa. Vai mitä sanotte seuraavasta listasta: Kulosaaren Casino, joka oli yhtaikaa Kalastajatorpan kanssa juuri siirtynyt Alkon haltuun, alkoi interiöörinsä ja palvelunsa lisäksi uusia myös musiikkipolitiikkaansa. Jorma Weneskosken suuressa huudossa ollut herrasmieskvintetti oli »vihdoinkin kiinnitetty paikkaan, joka tarjoaa oikean ympäristön orkesterin hillitylle tanssimusiikille», niin kuin Rytmi-lehti asian ilmaisi. Klippanille kiinnitettiin Seija Lampila ja Hannu Pitkäsen yhtye, joka oli »lähes Weneskosken luokkaa». Kaivohuoneella oli talvikauden soittanut Erkki Aho, mutta kesän alusta johtaminen uskottiin nuorelle Ossi Runnelle. Orkesteri oli tilannut erikoissovituksia Ossi Maliselta, Börje Sundgrenilta ja Matti Viljaselta, joten Kaivolla päästiin aivan mannermaiseen tasoon. Entä sitten Espilä? Ei vähempää kuin Onni Gideonin kvintetti Häkä Katz-Erik Lindström-Gusse Rössi-Onni itse sekä Risto Vanarin tilalle tullut Wille Katz! Samassa talossa sijaitsi myös KY, jonka ravintolan orkesterina oli Goodman-musiikkia soittanut Martti Nummen sekstetti. Nummen KY-aikaan liittyy pari tarinaa. KY oli olympiakesänä auki klo 02 saakka eli tuntia myöhempään kuin useimmat tavalliset ravintolat. Niinpä monet muusikot suuntasivat keikan jälkeen tiensä KY:lle kuuntelemaan Nummen bändin todellisten amatöörien yritystä sel­viytyä Goodman-sovituksistaan tai naukkaamaan tuon ajan ehdotonta suosikkijuomaa Kuulalaakeria. Leo Kähkö­nen kavereineen ilmestyi paikalle muuanna yönä ja koska house band oli paussilla, ryntäsivät herrat samantien lavalle. Innostuksissaan vieraat vetivät koko setin ja lopetettuaan istuivat nummelaisten pöytään. Naukattuaan kerran lasistaan Leku pyöritti päätään: »Onkohan ku­kaan muu näin hullu kuin muusikko? Onko joku kuullut veturinkuljettajasta, joka tultuaan Oulusta Helsingin ase­malle loikkaa laiturin toiselle puolelle kysymään lähdössä olevan stogen kuljettajalta: ’Voisinks mä jammata vielä Riihimäelle’?» Toinen tarina liittyy ylioppilaaseen, joka oli il­meisesti opiskellut yliopistossa tai kirjekurssilla espanjaa. Miekkonen tuli Ellingtonia juuri tunteilevan Nummen luo ja sanoi: »Voisitteko soittaa jotain muutakin välillä, esi­merkiksi sellaisen kuin Tango Epanjol?» Nummi ei ollut sosiaalisimmillaan ja tuiskaisi: »Haista sinä äijä paka!» Ker­ran, Seppo Arjanteen soittaessa klaneettaa, Nummi sanoi tälle soolon jälkeen: »Seppo, sähän soitat kuin Fran­co!» Sepon naamalle noussut mielihyvä putosi nollaan Ma­san jatkettua: »Kuin kenraali Franco!» (kyseessä oli huippuklarinetisti Buddy de Franco). Arjanne ei koskaan jää­nyt sanaa velkaa ja niin kuultiin parin numeron kuluttua tun­nustus: »Kuule Masa, sä soitit äsken ihan kuin Errol – kuin Errol Flynn!» Ja vielä yksi tarina: KY:n kokoonpano teki viikon mittaisen Pohjanmaan-turneen kisojen päätyttyä. Ensimmäinen paikka oli Alavus. Siellä sekstetti majoitettiin vanhasta maalaistalosta muokattuun matkustajakotiin, 8 hengen tupaan. Mukavuuksia oli yksi, ilman tis­kipöytää oleva valurauta-allas kylmävesihanoineen keskellä hirsiseinää. Sen päällä oli kokemuksen aiheuttamalla huolella laadittu vetoomus: »Älkää kusko lavoireen!»

Kevytmusiikkimaisema 1952

Monet olympiavuoden kansainvälisistä hiteistä muodostuivat evergreeneiksi, kuten esimerkiksi »Too young», »Domino», »Tiger Shark» ja jo aiemminkin Suomen listoilla pyörähtänyt »Whispering». Kotimaisella puolella juhli Kippari-kvartetti ankanpoikineen ja pienoisine kahviloineen ja Tapsa Rautavaara – Lontoon kisojen ainoa yleisurheilu-kultamme heittäjä – reppuineen ja reissumiehineen, kuin myös kaiken tietävine merimiehineen. Isoisän olkihattua kohotettiin tiuhaan heti olympialaisten jälkeen.

Ilmiö Deltat

1950 Linnanmäki kiinnitti vetonaulakseen The Delta Rhythm Boys -nimisen amerikkalaisen lauluyhtyeen, joka oli perustettu jo vuonna 1942. Vierailusta tuli täysosuma, ja niin alkoi sellainen deltojen rakastaminen, että heistä tuli vähitellen suomalaisten ikioma yhtye, jopa muutamaa Suomen kansalaisuutta myöten. Deltat olivat suosittuja myös Ruotsissa, etenkin sen jälkeen, kun he olivat laulaneet Metronomelle lustilla ruotsin kielellä mm. »En röd liten stuga» ja uhmanneet tuolloin kaikkialla Ruotsissa riehunutta Hadderian hadderaata eli Snoddas-kuumetta. Toivossa, että sama konsepti pätisi Suomessa – ilman Snoddasta tosin – ilmestyi suomen kielellä, mutta hyvin svengaten laulettu »Tula tullallaa» ja »Tuoll’on mun kultani». Eikä turhaan, sillä ensin mainittu nousi listan kärkeen elo-lokakuun tilastoissa. Tämä levytys ja ilmiö on maininnan arvoinen siksi, että sen myötä nähtiin, miten jazzillinenkin säestys voi mennä hyvin kansaan. Ilmiö rai­vasi tietä esimerkiksi Brita Koivusen tulevien levytyksien sovituksille kuin myös suurelle kansansuosiolle.

Jazzin uusia tyylisuuntia

Suomalaisen jazzin tuntosarvimiehet pitivät kiitettävästi huolta ajan virtausten seuraamisesta. Kuten aikaisemminkin on todettu, elimme monissa kysymyksissä ja suuntauksissa lähestulkoon reaaliajassa.

Shearing-aalto

Traditionaalisen jazzin asema heikkeni jonkin verran 1950-luvun alkupuolella, swing »vanheni», mutta bebop oli muusikkojen suuressa suosiossa. Näiden perustyylien si­sältä nousi kuitenkin vielä muunnelmia, jotka saavuttivat jopa uskomattoman levinneisyyden nimenomaan bändien keskuudessa. Eräs näistä oli Lontoossa 1919 sokeana syn­tyneen pianisti George Shearingin kvintetin luoma tyyli.

Shearingin vuonna 1949 sattumalta perustamaan kvintettikokoonpanoon kuului piano, kitara (Chuck Wayne), vib­rafoni (Margie Hyams) sekä basso (John Levy) ja rum­mut (Denzil Best).Legendaarisen soinnin juju oli yksinkertaisista yksinkertaisin: piano soitti teemaa kymmensormijärjestelmällä eli paksuilla ns. block chordeilla muiden melodiasoittimien ollessa mukana samassa teemaäänessä unisono, niin kuin musiikkitermi kuuluu. Tyydyttävä soun­di pystyttiin saavuttamaan myös korvaamalla vibes klarinetilla. Tällaista muunnelmaa edusti esimerkiksi Kalevi Hartin yhtye, joka levytti kokoonpanolla Seppo Arjanne kla­rinetti, Teuvo Suojärvi kitara, Tauno Suojärvi basso, Pentti Lehtonen rummut sekä Kalevi itse piano, lokakuun 16. päivänä vuonna 1950 kappaleet »Night And Day» ja »Sep­tember In The Rain». Kymenlaakson jazzin isäksi mai­nittu Pentti Ahola toi pari vuotta myöhemmin studioon sa­manlaisen kokoonpanon, jossa klarinettia soitti Jouko Kapiainen, kitaraa Hannu Jokinen, bassoa Jorma Kattelus, rumpuja Manu Teittinen ja pianoa itse Pentti Ahola. Kap­pale oli nimeltään »Little White Lies». Vuonna 1951 Olli Hämeen kvintetti levytti alkuperäissoittimistolla kappaleen »Without You». Kääntöpuolella oli The Ditty Dealers -lauluyhtyeen esittämä ajan iso hitti »Be My Love». Laulukokoonpanon muodosti Olli Hämeen miehistöstä Eino Virtanen, Åke Granholm ja Erkki Melakoski, naisistosta vokalisti Synnöve Rehnfors sekä White Rhythmistä muistettava pianisti-laulaja Erkki Aaltio. Ahkera tv-katsoja on nähnyt tämän yhtyeen ja kuullut sen soundia elokuvassa »Hän tuli ikkunasta».

Mutta sitten takaisin shearingismiin. Kun 1950-luvun al­kupuoliskolla kiipesi Helsingissä Uuden Ylioppilastalon kerroksiin, saattoi kuulla lähes täsmälleen samansointista ja -ohjelmaista musiikkia ESOssa (Olli Hämeen kvintetti), ViOssa (Hannu Pitkäsen yhtye) ja KSOssa (Jorma We­neskoski etc.) – kaikissa soi Shearing. Vasta Savo-karjalaisessa Halenin kaksoset virittivät muunlaisia, lähinnä ko­timaisia tunnelmia. Myös muissa osakunnissa ja monissa ravintoloissa kuultiin illassa ainakin sarja tai pari Shea­ringia, olihan se korvia hivelevää, rauhallista ja hyvin tanssittavaa musiikkia.

Mulliganismia

Baritonisti Gerald Joseph Mulligan oli Shearingin ohella toinen viisikymmentäluvun tyylinluoja. Ennen omaa läpimurtoaan hän oli soittanut Gene Krupan ja Miles Davisin seurassa. Viimeksi mainitun kanssa hän teki monia ko­kei­lusovituksia, mm. kuulun tuubakokoonpanon »Boblicity» -sovitus oli hänen käsialaansa. Sitten hän kokeili omil­la keskisuurilla kokoonpanoilla, kunnes 1953 päätyi trum­petisti Chet Bakerin kanssa kuuluun pianottomaan kvartettiinsa. Siinä Gerry itse soitti baritonia, Baker trumpettia, Bob Whitlock bassoa ja Chico Hamilton rumpuja. Myöhemmin toisena puhaltajana olivat mm. venttiilipasunisti Bob Brookmayer ja trumpetisti Art Farmer. Täysin välttämättömänä pidetyn pianon poisjättäminen oli tuolloin todella radikaali teko, mutta riski osoittautui ottami­sen arvoiseksi. Kokoonpano mahdollisti mielenkiintoisen polyfonisen vuoropuhelun puhaltajien kesken, ja se toi uuden tavan rakentaa sointupohja pelkkien bassointervallien avulla. Vaikka musiikki tyylillisesti luokitellaankin yleisön vähemmän suosimaan west coastiin ja cooliin, sai se myös melkoista kaupallista menestystä.

Suomessa Mulligan-tyylin leviämistä rajoitti, paitsi musiikin vaikeus ja vaativuus, myös baritonien/jazzbaritonistien vähäisyys. Kun Unto Haapa-aho moottoripyöräili Seinäjoelta Olli Hämeen bändiin, sai tarkkavainuinen Häme mahdollisuuden kokeilla tätäkin systeemiä. Haapa-ahon baritonin kaveriksi sopi Eino Virtasen luontaisen cool trumpetismi erittäin hyvin. Rumpalina oli noihin aikoihin Erkki Valaste, jonka vispilätekniikka oli juuri oikea tähän musiikkiin, ja kun Olli itse soitti oikein (vaikkei ehkä riittävän legato), voidaan suomalaista Mulligan-versiota pitää varsin hyvänä. Levylle asti ei tätä tyyliä viety, mutta Radio-tanssiaisissa sitä soitettiin. Eräs nauha, jonka tekninenkin taso on kohtalainen, on säilynyt Eino Virtasen kaapissa. Siltä on kuultavissa mm. lähes iskelmäksi muodostunut »Walkin’shoes» vuodelta 1957.

Tämä näyte paljastaa, millä tavoin Gerry Mulligan kääntyi Suomijazzin muotoon – ja ehkä myös sen, miksi Olli Hämeen yhtye tituloitiin 1950-luvun puolivälissä Suomen suosituimmaksi jazzorkesteriksi!

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

”Walking Shoes”
Säv. Gerry Mulligan
Esitt: Olli Hämeen kvartetti
Levy: Suomalainen jazz 1929-1960 = Finnish jazz 1929-1960. Vol. 4, Vuodet 1951-1960 = Years 1951-1960.
Julkaisija: Fazer
Vuosi: 1994 (alkup. 1956)

Opriksesta Colombiaksi

Hei! Eikö muita ole vielä näkynyt? Heli katsoo pöytien alle ja pyörittää sievää päätään. Nakkisämpylä ja kahviko sulle tulee? Niin kai, sanoo Erik ja istuu vakiopöytään heti vasemmalla, kun tullaan Aleksilta sisään. Lindström levittää Iltasanomat pöydälle ja katsoo, onko Armi Kuuselan kuva etusivulla, uutisissa sanottiin, että Muhoksen mimmistä oli leivottu Miss Universum. Kyllähän sellainen vaalea flikka voi olla eksoottisten tuomareitten mielestä hyvinkin tehokas . . . Tässä vaiheessa Eki ei vielä aavista, että Armi tultaisiin yhdistämään hänen nimeensä erittäin vahvasti, vaikka hän nyt tiesikin, ken on kaikkein kaunein.

Onni Gideon Tervonen tulee sisään. Knalli on jo kesäteloilla, mutta sateenvarjoa hän ei ilmeisesti unohda koskaan. »Har du Eki lite money på, ja’ glömde . . . menar kaffe och smörgare . . .» Kähkönen ja Runne tulevat yhtaikaa ja huikkaavat Helille toiveensa istuessaan alas. »Onko Krunaa näkynyt, tarttisin sitä vikariantiksi, mulle tuli pakkomeno Kaivolle . . . jos näette, niin pyytäkää soittamaan!» Nummi painaa hartiat lysyssä porukkaan ja vääntää likemmä kymmenen saatananperkelettä ennen kuin pääsee asiaan. »Kuka sais meijän drumsarin soittamaan haihattia oikeinpäin perkele vieköön? Oottekste muuten kuullu, kun kaks miestä ajo moottoripyörällä? Sen toisen tuli kylmä ja se toinen sano, että laita toi nahkapusero toisin päin, niin ei tuule kaula-aukosta sisään. Sitt ne jatko matkaa, mutta draiveri hiffas että se toinen olikin pudonnu ja niin se käänty ympäri ja näki pian ihmisiä kumartuneena maassa makaavan kaverin puoleen ja kun se kysy, mikä oli meininki, ne sano, että kyllä se eli kun me tähän tultiin, mutta kun me käännettiin sen pää oikein päin, niin sitt se kuoli!» Masa kertoi tämän jutun aina ensimmäiseksi ja vielä selitti vitsin ytimenkin, joten mitään suunnatonta sykseetä ei stoori enää saavuttanut, vain Sepän Eki kuuli sen ensi kertaa.

Kitaristi Risto Järviö pistää ruskettuneen naamansa ovesta ja kuuluttaa puhelinnumeronsa nimimerkillä »jazzista bebopiin» ja jatkaa nauraen matkaansa.

Molemmat varatut pöydät täyttyvät, viimeisenä tulee Suomen Mickey Rooney, Weneskosken mainio rumpali Ecko Forsman . . . tai ei sentään, kuin muistona Opriksen ajoilta ovelle ilmestyy vielä studiopäällikön ominaisuudessa Klaus Salmi: »Voisitko Leku tulla huomenna studiolle, ykkösaltisti joutui jonnekin liiton kokoukseen Poriin eikä pääse . . . ei, ei ole Topin käsialaa, kyllä pahvista selvän saa! No kiva, tuu sitten klo 10 maissa ja varaa aikaa, kyllä siinä saattaa mennä koko päivä!» Leku ottaa toisen nakkisämpylän ikään kuin juuri saadun keikan kunniaksi.

Muita kantapaikkoja

Aleksin Colombiasta muodostui 1950-luvun ajaksi jazzmuusikkojen lähes päivittäinen kohtauspaikka, aikaisemman Opriksen malliin. Myös Espalla sijainnut Catania oli muusikkojen suosiossa, erityisesti niiden, jotka pitivät yk­köspilsnerin prosentteja turhauttavan vähäisinä. Jotkut taas istuivat Primulan kulmassa, jossa Jaakko Salo soitti jazzikasta cocktailpianoa päivällä ja Ensio Ranttila illalla. Jaakko Salon yksi tuurauskeikka tässä »Väyrysen paikassa» venähti kuuden vuoden mittaiseksi. Primulassa saattoi nauttia musiikin ohella myös savustettua hevosenlihaa ja munakokkelia, se vasta oli herkkuva siihen aikaan.

Konsertit ja jamboreet

Korkeakulttuurin rinnalla pitäisi ilmeisesti johdonmukaisuuden vuoksi puhua matalakulttuurista, sillä lähtökohta korkea pakottaa ajatukset luontevasti etsimään sille paria tai vastakohtaa. Monista vallinneista periaatteista ja niiden mukaisista ratkaisuista voidaan päätellä korkeakulttuuriajattelun olleen varsin voimakasta viisikymmentäluvun alkaessa, vaikka tuota nimenomaista termiä yleisessä keskustelussa vältettiinkin.

Otsikolla »Suomalainen yhteiskoulu ja Konservatorio» kirjoitti Paavo Einiö II pääkirjoituksen Rytmin numerossa 2/1950. Siinä hän pohdiskelee kevyttä musiikkia kohtaan tunnettuja ennakkoluuloja: »Pääkaupungissamme on vallinnut viime vuosien aikana huutava konserttisalipula. Nyt tilanne on jonkinverran helpottunut, kun Kauppakorkeakoulun uusi sali valmistui. Tanssimusiikkikonserteille tilanne sensijaan on edelleen synkkä. Esimerkiksi Suomalainen Yhteiskoulu, jonka 750 henkeä vetävä juhlasali on eräs parhaita konserttisalejamme, ei nimenomaan vuokraa huoneistoa konsertteihin, joissa esitetään keveämpää musiikkia. Rehtori esittää heikkona puolustelunaan sen, että samassa huoneistossa pidetään hartaushetkiä sunnuntaisin . . . koska tällaiset konsertit ovat omiaan antamaan nuorisolle muitakin harrastuksia kuin istua ravintoloissa tai vetelehtiä kaduilla, tuntuu ihmeelliseltä ajatella, ettei eräs johtavista kouluistamme vuokraa huoneistoaan ym. tilaisuuksiin. – Konservatorion vuokraajat ovat sensijaan perusteluja esittämättä antaneet ymmärtää, ettei heidän salissaan pidetä konsertteja, joissa esitetään ’tingel-tangel’ musiikkia . . . Tiedossani ei vielä ole millä lailla Kauppakorkeakoulu aikoo suhtautua jazzkonserttien pitoon, mutta tulevaisuushan sen näyttää.» Tämä vuodatus kertoo, mihin jazzia kohtaan tunnetut, tietokirjoihin saakka dokumentoidut ennakkoluulot saattoivat joh­taa. Ilmeisesti osakuntiin ja yliopistopiireihin syntyneen jazzklubiajattelun – esimerkiksi ESO:n Down-Beat Club – ansiosta tämäkin sininen jää vähitellen suli.

Aina vain Balder

Jazzkonserttien perinteikäs Balderin sali Aleksilla jatkoi 1950-luvun alkaessa näkyvästi rytmiystävien kohtauspaikkana. Suomen Rytmikerhojen Liitto r.y aloitti lokakuussa yhdessä Rytmi-lehden ja Jive-Clubin kanssa säännölliset maanantaikonsertit noissa tutuissa tiloissa ja teemana oli – kuinkas muuten – »Jazzista bebopiin». Näissä tilaisuuksissa pyrittiin pääasiassa kartuttamaan Finnish All Stars -kokoonpanon Ruotsiin suuntautuneen esiintymismatkan kassaa.

Jamboreet ja festivaalit

Vuosi 1951 alkoi varsin mittavalla jamboreetapahtumalla Hämäläisten Talolla, Rytmin ja SRL:n järjestämänä. Keskustelu salikysymyksestä jatkui. Näin Johan Vikstedt: »Valitettavaa on, että tämänlaatuista juhlavaa tilaisuutta varten ei saada kunnon konserttisalia . . . mikäli tilanne salien kohdalla ei muutu, emme koskaan voi näihin konsertteihin saada n.k. parempaa yleisöä . . . joka asioiden nykyisellään ollessa ei viitsi tulla kuuntelemaan konsertteja vähemmän edustavissa paikoissa».

Tässä maratonkonsertissa esiintyivät lähes kaikki merkittävät helsinkiläiset jazzyhtyeet ja -solistit. Poimimme joukosta muutamia uusia nimiä: Ossi Aallon baritonistina soitti lääkärinplanttu, jyväskyläläinen Seppo Pohjola, jonka ansiosta orkesterin soundi oli huomattavasti paksumpi ja bändi kuulosti kokoaan suuremmalta. Mainittakoon, että Aallon nuori trumpetisti Rolf Kronqvist esiintyi menestyksellä myös laulusolistina! Jorma Weneskoskella oli pianistina uusi mies, josta tultiin kuulemaan vielä paljon eli Ronnie Kranck. Jamikokoonpanossa kohautti koko jazz­yleisöä ja jopa asiantuntijoitakin nuori Antero Stenberg, jonka ensiesiintyminen »antoi aiheen illan suurimalle yllätykselle».

Muutamaa kuukautta myöhemmin Norssin salissa pidettiin Jazz-festival täydelle salille, mukana Olli Hämeen orkesteri, The Ditty Dealers, Kalevi Hartti, Eddie Mortensen’s Dixieland Band sekä ruotsalaisvieraana Arthur Österwallin showhenkinen swingband. Ruotsalaisten osuus konserteissamme alkoi kiitettävästi lisääntyä ja heidän mukanaan saimme kipeästi kaivattua kansainvälistä tuuletusta jazzilmaamme – pysähtyiväthän useimmat suuren maailman kiertueet Tukholmaan.

Kauppis

Kauppakorkeakoulun suhtautuminen jazziin osoittautui selvän myönteiseksi. Konserttipaikkana sen uudesta salista tuli suosittu kohtalaisen akustiikkansa ja erinomaisten sohviensa ansiosta – niillä saattoi kuunnella heikompaakin musiikkia väsymättä. Lokakuun 8. päivänä ja 12.11.51 pidetyt konsertit olivat ensimmäisiä ja niiden esiintyjistä muutama uusi nimi on mainitsemisen arvoinen: Hannu Pitkäsen bändi, Jaakko Salo vibrafonistina sekä trumpetisti Nisse Nordström Harri Aaltosen isosta orkesterista.

Ruotsalaisnäkemys

Rytmi oli kutsunut Orkester-Journalenin päätoimittaja Harry Nicolaussonin seuraamaan ja kommentoimaan vuoden 1952 Jazz-jamboreeta. Koska me suomalaiset jo tuolloin mietimme, mitä esimerkiksi Alppien yli marssivat elefantit mahtoivat ajatella Suomesta ja suomalaisista, oli Nicolaussonin kritiikki mitä suurimman kiinostuksen kohteena – ja varmasti luettuna myös pettymysten aiheena. Näin hän kuullusta suomalaisesta jazzista yleensä: »Yleisesti katsottuna oli kaikilla orkestereilla sama vika – huono rytmisektio. Sektion eri jäsenet eivät työskennelleet hyvin yhdessä, mistä oli seurauksena, että rytmistä tuli nykivä ja siltä puuttui tarvittava varmuus ja veto. Rytmi ei ’svengannut’ eikä myöskään inspiroinut solisteja suurenmoisiin suorituksiin. Useat solistit tunsivat instrumenttinsa tarpeeksi hyvin, heillä oli tyyliä ja ideoita ja antoivat ainakin sellaisen kuvan kuin he ymmärtäisivät, mistä oli kysymys. Mutta täyteen kukintaan he eivät pääse, ennenkuin saavat tukea hyvästä rytmistä, ei siis ainoastaan tilapäisesti, vaan illasta iltaan.»

Harry Nicolausson heitti tällä analyysillaan jazzjoukkoon hanskan, joka osuessaan teki hyvin kipeää. Keskustelu kävi kuumana bändeissä ja vapaailtoina markkinoille vas­tatulleen Lahden Sinisen ääressä. Nicolaussonin myönnettiin – pitkin hampain tosin – olleen oikeassa, mutta juo­­nen jäljille ei oikein päästy. Vasta hiukan myöhemmin ryhdyttiin keskustelemaan jazzin keskeisestä ongelmasta eli iskun paikasta. Rytmisen sykkeen, hyvän svengin, edel­lytys on nimenomaan bändin yhteinen käsitys iskun paikasta. Iskua voisi verrata valuuttaputkeen, jonka sisällä rahan arvo, eli tässä tapauksessa iskun pituus ja si­joitus, voi vain tietyissä, suppeissa rajoissa vaihdella. Ylei­nen tieto tuolloin oli, että Benny Goodmanin tavaramerkkinä oli »öökaava» soittotapa eli iskun paikka oli tahdin neljäsosan »etuosassa». Errol Garner puolestaan tiedettiin »sleepaavaksi» pianistiksi, jonka isku osui säännöllisesti »takapäähän». Näitä paikkoja ajatellen ei ole vaikea kuvitella, mitä tapahtuu, jos bändin rumpali hidastaa ja ba­sis­ti kiihdyttää. Eihän siinä kyydissä solisti voi muuta kuin yrittää soittaa jossain välimaastossa, ja näin on Nicolaussonin kuvaama tilanne valmis.

Moniaita kertoja muusikot ja kriitikot ovat ihmetelleet, mik­seivät työttöminä olevat suuret kansainväliset kyvyt useammin liity yhteen ja perusta todellisia supersessioita. Usein kysymys on juuri tästä iskun paikasta, yhteistyö ei välttämättä aina muodostu suurtenkaan kesken täysosumaksi.

Nicolausson arvioi jamboreen parhaaksi kokoonpanoksi Kalevi Hartin viisikon ja nosti siitä erityisesti esiin rumpali Osmo Wallin ja basisti Tauno Suojärven svengaavan yh­teistyön. Toinen vierailevan kriitikon mieleinen rytmipari oli jamiosuuden Lindström-Vanari. Puuttumatta Nico­laus­sonin muuhun, lähinnä puolipyöreään kritiikkiin, on eräs osio syytä siteerata: »Ylivoimaisesti kaikkein korkea­luokkaisinta solistia minulla oli tilaisuus kuulla levyjen välityksellä. Valto Laitinen osoitti suurta musikaalisuutta ja puhtaasti teknillistä osaamista Garner-Shearing-tyyliin.» Noilla levyillä Nicolausson lienee tarkoittanut Olli Hämeen Trion sessiota »I Surrender Dear» vuodelta 1948 ja 1950 tehtyä The Finnish All Stars -taltiota »The Man I Love» /»Blue Skies», joilla Valto Laitinen soittaa kiistatta erinomaisen hyvin.– Ruotsalainen kritiikki tuli hyvään saumaan, valmistautuihan suomalainen muusikkokunta juuri tuolloin vastaanottamaan kansainvälisiä olympiakisavieraita viihdytettäväkseen.

Vielä kilpailusta

Kiinnostus jazzia kohtaan kasvoi kasvamistaan. Niinpä vuoden 1951 orkesterikilpailut piti yleisömäärän vuoksi jakaa kahteen tilaisuuteen. Balderilla 12.3.51 pidetyt kilpailut toivat jälleen estradille muutamia uusia nimiä ja kykyjä, jos kohta vanhat tutut pitivät pintansa. Viitamäet, rummuissa nyt Pentti Lehtonen, vei yhtyevoiton ennen Weneskoskea ja Kymenlaakson Pentti Aholaa. Solisti-puolella yllättivät trumpetisti Erkki Vuori, altisti Ossi Malinen ja klarinettia puhaltanut Kaarlo Kaartinen. Kukaan näistä ei jäänyt pelkäksi lupaukseksi, kuten jazzin ystävät hyvin tietävät.

Dixieland Jubilee 1951 toi myös muutaman uuden ni­men: Uolevi Lassila (tp), Åke Forssell (cl) ja jamsession ai­kana esiintynyt laululöytö Ulla Friman.

Myös laulusolistit haluttiin pistää sekä tuleen että paremmuusjärjestykseen. »Suomen Doris Day» oli kisan ni­mi. Doris Day oli tuolloin eräs elokuvamaailman suuria täh­tiä ja valkoisen jazztyyppisen iskelmälaulun huippuja. Mo­ni muistaa hänet erityisesti elokuvasta »Tea for two» ja me­nestyslevystä »Sentimental Journey» yhdessä Les Brown­in orkesterin kanssa. Eläinkunnan arimpiin kuuluva Pupu viruksineen osallistui näidenkin kisojen torpedointiin tun­kemalla peräti 19 ilmoittautuneen ns. pöksyyn. Onneksi toi­nen puoli uskaltautui vielä lavalle. Näistä yhdeksästätoista selviytyivät loppukilpailuun Seija Lampila, Sinikka Ok­sanen, Sheila Paakki, Airi Puustinen ja Alice Taimitarha.

Loppukilpailupaikkana kokeiltiin elokuvateatteri Alohaa – olihan paikalla uljas menneisyys – ja säestysorkesterina oli Onni Gideonin yhtye. Pakollisena numerona oli kaikille »Tea for two». Kilpailusta tuli erittäin kireä, Sinikka Ok­sanen päihitti Alice Taimitarhan miedosti puolella pisteellä eikä ero neljänneksi tulleeseen Seija Lampilaankaan ollut kuin 2 pinnaa. Sinikka Oksanen avioitui sittemmin An­tero Stenbergin kanssa, joten Suomi sai heistä todellisen jazzpariskunnan. Jostain syystä Sinikka ei levyttänyt ainuttakaan kappaletta pitkänä aktiiviaikanaan. Sen sijaan hän yhdessä Anteron johtaman kvartetin kanssa (Teuvo Suojärvi piano, Eki Lindström basso ja Risto Va­nari rummut) teki muutamia radiokeikkoja, joista on on­neksi vanhoja nauhotteita tallella, mm Sinikan oivallisesti tulkitsema »I Cover The Waterfront».

Äänilevyteollisuus ja jazz

Scandia perustetaan

Varhaisimmat jazzlevymme olivat prässätyt sellaisille levymerkeille kuin Homocord, Columbia, Rytmi, Sävel, Tähti, Triola ja Decca. Mikään näistä ei viisikymmentäluvun koit­­taessa panostanut sanottavasti jazziin. Tässä näkivät Paa­vo Einiö, Johan Vikstedt ja liikemies-kitaristi Herbert Katz markkinaraon ja perustivat – ei toki pelkästään jazz­raon varaan – keväällä 1953 Scandia-Musiikki Oy:n ja le­vy­mer­kin, joka sai nimen Scandia. Kaksi ensimmäistä jazz­levyä oli­vat Kalevi Hartin kvintetin »September In The Rain»/»Night And Day» KS 201 – äänitetty jo 16.10.1950 – sekä Matti Viljanen Ensemblen »Poker Dice Blues» / »Things ain’t What They Used To Be» KS 203. »Poker..» oli Erik Lind­strömin sävellys, eräs ensimmäisiä todellisia ko­ti­maisia jazzteemoja. Näistä alkoi kunniakas ja tekisi mie­li sanoa myös uhrautuva jazzin levyttämisprosessi. Uh­rau­tuminen tuli konkreettisesti kyseeseen lähes välittömästi, sillä jo pe­rustamista seuranneena tilivuonna oli Scan­dian kirstu tyhjä. Häkä lähti keskittymään Uudenmaankadun Levybaa­riinsa ja hänen tilalleen tuli traditionalisti Harry Orvomaa. Siinä oli nuorilla omistajilla markoissa miettimistä, kunnes tuhattaituri Erik Lindströmin säveltäjähahmo ilmestyi pelastajaksi. Annikki Tähden vuo­dattama kaiho »Muistatko Monrepos’n» teki 1955 syksyllä ihmeen: vajaas­sa 4 kuukaudessa se pistettiin lähes 32 000:lle levylautaselle! Kun Annikki seuraavana vuonna teki vielä toi­senkin superhitin »Ballaadi Olavinlinnasta» (Olavi Karun alias Erkki Melakosken sävellys), alkoi Scandia trampata jopa ison Fazerin varpaille.

Scandian menestystä alkoivat pönkittää pian myös Brita Koivunen (rva Einiö) ja Laila Kinnunen, mutta heille on va­rattu tilat hiukan tuonnempana.

Jazzia tuodaan ja tuotetaan

Westerlund ja -berg

Kun Hans Westerberg tuli Akkuteollisuuden palvelukseen Johan Vikstedtin seuraajaksi, olivat markkinoitavina levymerkkeinä Cupol ja Metronome, joten jazzia saatiin niiden kautta runsaasti Suomeen – lähes 50% tuonnista! Muukin valikoima edusti varsin jazzpitoista ruotsalaista iskelmätuotantoa, tähtinä nimet sellaiset kuin Alice Babs ja Char­lie Norman. Vuonna 1959 Hans Westerberg siirtyi Mu­siik­ki-Westerlundille, jossa tuotettiin lähes pelkästään iskelmiä. Westerbergin aloitteesta päätettiin laajentaa omaa tuo­tan­toa jazzin ja taidemusiikin suuntaan. Alettiin levyttää mm. Tom Krausen lauluja sekä hengellistä musiikkia – miksi ei siis myös jazzia? Ensimmäinen puhdas jazzlevy oli Ossi Ma­lisen »Jazz made in Helsinki». Se meni yllättäen niin hy­vin kaupaksi, että päätettiin tehdä sarja ep-levyjä, joista mai­nittakoon mm. The NP Sextetin »Close Up/Indiana» se­kä Pentti Lasasen nimellä tehdyt produktiot »Last Chance/Our Love Is Here To Stay», molemmat vuodelta 1959. NP oli Jakke Södermanin Nya Pressenissä ideoiman äänes­tyksen tuloksena syntynyt sessio. Näitä ep-tuotantoja oli tarkoitus julkaista Capitol-LP:llä USAssa, mutta Capitol vetäytyi taloudellisista syistä, eikä Mu­siikkia maailman eri kolkilta -sarjaan saatu meiltä muuta kuin Martti Tu­ru­sen johtamaa Laulumiehet-kuoroa. Hans Westerbergin Wester­lund-kausi käsitti vuodet 1956-63, jolloin käytettiin myös iskelmien taustoissa paljon puhaltimia, house arrangerina toimi näet altisti Ossi Malinen. Näin jazzmuusikotkin alkoivat saada normaaleja levykeikkoja sinfonia­orkesterien jousiniekkojen tapaan.

PSO ei ollut pihalla

Pohjoismainen Sähkö Oy PSO oli muutaman voimahahmon valtakunta: insinööri ja myöhemmin kauppaneuvos Rokkanen, tuotantopäällikkö Piha ja kapellimestari Harry Bergström muodostivat persoonallisen kolmikon. Rokkasen kerrotaan kutsuneen Bergströmin puheilleen: »Kuuleha sie Harru, kylhä sie hyväst soitat, ei siin mittää, mutt siu soitostais puuttuup se juju. Harru, mie erotankii siut nyt!» Harry-parka oli erehtynyt tekemään Säkkijärven pol­kasta sovituksen liian isolle orkesterille!

Martti Piha, Yleisradiosta PSO:n tuotantopäälliköksi tullut säveltäjä-teknikko, oli joustava ja neuvottelualtis po­mo. Hänen kaudellaan PSO levytti Parlophone- ja Blue Mas­ter -labeleille jazzin historiaa, kuten Herbert Katzia vuonna 1959 sekä Onni Gideonia ja Wiola Talvikkia sa­ma­na vuon­na. Myöhemmin ilmestyi Blue Masterilla Vesalan Trioa 1970 ja Nunnu Big Bandia + Kareliaa 1971.

Myöhemmin, kun äänilevyalan keskittyminen pääsi vauh­tiin, on Fazer-konserni vastannut suuresta osasta suomalaisen jazzin levytyksistä. Palaamme kuitenkin vielä muutamaan alan yrittäjään seuraavilla vuosikymmenillä.

Laulusolistien aika alkaa

Synnöve, Helena, Sinikka, Brita, Ranja, Laila, Wiola-Talvikki...

Laulusolisteja oli toki ollut koko Suomen tanssimusiikin ja jazzinkin historian ajan, mutta 1950-luvulla bändin lau­lajasta tuli lähes must. Monet jazziin suuntautuneet yh­tyeet eivät kuitenkaan halunneet kiinnittää laulusolistia ryh­­määnsä, ellei ollut saatavissa oikein hyvin jakavaa kykyä.

Ensimmäinen varteenotettava naisvokalistimme jazzin alueella lienee ollut Maire Ojonen, jonka ura kuitenkin kulki lähinnä Harmony Sisters -latua – vai oliko se Rosie Andrewin nimellä veljiensä Pej ja Al Manuelin kanssa sotavuosina laulanut Marion Rungin äiti?

Kokonaisuudessaan 1950-luku toi kuvaan uuden laulajatyypin, »iskelmätytön, joka lauloi jazzahtavia evergreenejä ja päivän hittejä. Silloin piti saada levy radiossa läpi, ja siihen vaadittiin selkeä, etten sanoisi karusti esitetty melodia, joka piti esittää puhtaasti – jos mahdollista. Siinä eivät siis koukeroiset jaot juuri tulleet kysymykseen!» (Eino Virtanen)

Eino Virtasen haastattelu Musiikkiarkiston Youtube-kanavalla

Olli Hämeen koulussa

Synnöve Rehnfors oli Olli Hämeen ensimmäinen varsinainen laulusolisti, jolla oli verraten hyvä jazztaju. 1960-lu­vulle tultaessa hän vetäytyi. Sitä ennen oli kuitenkin tehty jazzimme historiaa – sellaiseksi toki on luettava The Ditty Dealers -lauluyhtye, jossa, kuten muistamme, »Snöve» oli en­simmäisenä naisäänenä ja Hämeen pojat Erkki Melakoski, Eikka Virtanen ja Åke Granholm maskuliinisina stem­moina (alkuvaiheissa myös White Rhythmin pianisti Erkki Aaltio oli mukana). Synnöve lauloi solistinakin muutamia levypuolia, jotka valitettavasti ovat jääneet unhoon, valitettavasti, koska niissä on merkittävää yritystä. Sellaisia oli­vat esimerkiksi »Night And Day» vuodelta 1950 ja »Topsy» 1959.
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Olli Hämeen (Hämäläinen) ensimmäinen kvintetti vuonna 1947: Olli Häme (b), Eino Virtanen (tp), Pentti Lehtonen (dm), Åke Granholm (g), Erkki Melakoski (p) ja Synnove Rehnfors (voc). Kuva: Helsingin kaupunginmuseo.

 

Brita Koivunen osallistui 1954 iskelmälaulukilpailuihin voit­taen ne pirteällä esiintymisellään ja persoonallisella tyy­lillään. Jo seuraavana vuonna Olli Häme »iski» hänet ja niin alkoi todella hedelmällinen yhteistyö (1955-58), jona aikana kansalle suorastaan salakuljetettiin jazzia Britan levytaustoissa. Sellaiset kultaiset menestykset kuin »Suklaasydän», »Katinka», »Mustat silmät» ja »Kasakkavartio» kuu­lostavat edelleenkin jazzihmisten korvissa mainioilta. Paitsi Ditty Dealers-umbtsibumbum-soundia voi näistä taustoista löytää myös piirteitä Gerry Mulliganin musiikista. Jazzvaikutteista huolimatta Brita sai toisena suomalaisena – An­nikki Tähden jälkeen – kultalevyn »Syklaasydämestä» 1956. Kolmekymmentä vuotta myöhemmin Brita toteutti nuoruutensa haaveen ja levytti englanniksi elpeellisen evergreenejä, jopa »Suklaasydämenkin» (Mama’s Pearls).

Brita Koivusen varhaistuotannosta löytyy monta hyvää esimerkkiä jazzin salakuljettamisesta hitteihin. Myöhemmin näiden kahden musiikkityylin kohtaamisesta ryhdyttiin Suomessa käyttämään nimitystä jazziskelmä.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

”Mustat silmät”
Säv. /san. Herman Florian & Saukki 
Esitt: Brita Koivunen & Olli Hämeen kvintetti
Levy: Olli Hämeen kvintetti 1
Levytunnus: SEP-51
Julkaisija: Scandia
Vuosi: 1957 (alkup. 1956)

Kotkasta Hämeeseen

Kaksikymmentäluvulla Kotkassa toimineen Edmund Guttormsenin tyttären tytär Ranja Rasmussen innostui jazzista jo kouluaikana niin, että harhautti opettajia monin tavoin päästäkseen laulamaan Jorma Katteluksen ja Pentti Aholan kanssa. Selvää oli, että koulun »konsuissa» Ran­ja lauloi jazzia sikäli kuin säestäjät perässä kerkisivät. Ranja on muuten Harmony Sisters-Valtosten sukua – si­sa­rusten äiti ja Ranjan isänäiti olivat sisarukset (Adolfsen). Musikaalisuus oli siis sukuvika. Kun Ranja sitten tu­tustui Junnu Vainion serkkuun eli pianisti Olli Miettiseen, alkoivat he vetää kaksistaan teemoitettuja showiltoja, joihin lyhyellä viiveellä hankittiin aina uusimmat hitit.

Yhteistyö Pentti Aholan kanssa jatkui vuoteen 1952 saak­ka, jolloin Olli Häme pyysi Ranjan bändiinsä. Suuri yleisö tuli tutustumaan häneen mm. Paavo Einiön junailemissa suosituissa »Iskelmäkaruselli»-illoissa. Ranjan tilillä on al­kuvuosilta 1952–57 seitsemän levypuolta, mm. »Lue jo­ka tähtönen taivahan» (Count every star) ja »The Man I Love».

Ranja avioitui tenoristi Teuvo Siikasaaren kanssa ja täs­tä omenapuusta on pudonnut jatkoa musiikkikoriimme komeasti: Erik Siikasaari soittaa bassoa, Ari kitaraa ja ty­tär Jarna laulaa. Teuvon veli Erkki on erinomainen basisti.

La Laila

Laila Laura Annikki Kinnunen, 1939 syntynyt vantaalaistyttö, aloitti uransa myös iskelmäkilpailuista, joissa hän 1956 voitti ulkomaisten laulujen sarjan. 17-vuotiaaksi sen­suellin ja upeaäänisen tytön ehti ensimmäisenä napata mukaansa Lasse Pihlajamaa, jolta Laila sitten 1957 siirtyi Olli Hämeelle tarttumaan Britan jäljiltä vielä lämpimään mikrofoniin. »Lailalla oli tuon ajan upein äänimateriaali, jota hän osasi myös vaihtelevasti käyttää. Kyllä ne jazziin kallistuvat ja svengaavat evergreenit häneltä onnistuivat siinä kuin Ranjalta ja Britaltakin. Mutta hänen suuruutensa ilmeni kuitenkin lähinnä erinomaisissa iskelmä- ja laulelmatulkinnoissa, joissa hän oli omaa luokkaansa». (Eino Virtanen)

Monet 1960-luvun vaihteen naislaulajat halusivat esittää jazzia, mutta äänilevylle sitä ei juurikaan tallennettu. Televisiossa jazzia sentään oli mahdollista kuulla. Tässä esimerkissä kuullaan Laila Kinnusen kansainvälistä asennetta. Jazzklassikon sisältäneen sikermän taustalla soittavat Jaakko Salo (p), Erkki Seppä (b), Raimo Sarkio (g) ja Erkki Valaste (dm).

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

“Honeysuckle Rose”
Säv./san. Fats Waller & Andy Rafaz
Esitt: Laila Kinnunen & Jaakko Salon TV-yhtye
Levy: Laulajia jazztunnelmissa. JAPACD Vol. 5, Vuodet 1929-1969
Julkaisija: Fazer
Vuosi: 1996 (alkup. 1961)

[image: ]

Scandia-yhtyeen levytyksissä yhdistyivät menestyksellisellä tavalla jazz ja iskelmä. Yhtiön tuotantopäällikkö Jaakko Salo johti 1950-luvun lopulla omaa jazzillista musiikkia soittanutta kvintettiään. Erkki Seppä (b), Pentti Lehtonen (dm), Jaakko Salo (vib), Paavo Partti (as) ja Seppo Lehtonen (tp). Kuva: Helsingin kaupunginmuseo.

 

Tähti jo syntyessään

Sami Ahokas sanoi kerran Jorma Weneskosken bändi­au­tossa, radion soittaessa itkelmää »Muistatko Monrepos’n», että »kaikista näistä iskelmämimmeistä tolla Annikilla on ylivoimaisesti seksikkäin meininki». On mahdollista, että jazzkriitikko oli oikeassa ja että tuo äänen salaperäinen teho oli isolta osalta juuri tästä lähteestä peräisin. Annikki Tähti avioitui sittemmin basisti Pentti Tiensuun kanssa, jo­ten samalla alkoi elämä jazzin maailmassa. Vuon­na 1954 hän sai upean kiinnityksen Onni Gideonille, jolloin au­keni myös mahdollisuus kontaktiin elävän konserttiyleisön kanssa suosituissa »Iskelmäkaruselleissa». Viihdemuusikot kiinnitti Annikin hoitamaan mm. bändivälitystä, joten tuntuma tanssimusiikkijazziin syveni tätäkin kaut­ta.

Annikkin imago on 50-luvun laulajattarista ehkä vähiten jazzillinen, mutta kun kuuntelee hänen levytyksiään »Kuiskaten» (Whispering) tai »Sataman valot» (Harbour lights), voi kuvitella hänen osanneen jakaa myös jazzmuusikkojen toivomalla tavalla.

Annikki lauloi Erik Lindströmillä 1956-57, ja muutti mie­hensä Pentti Tiensuun mukana Lindströmiltä perustamaan omaa bändiä 1958. Pentti Tiensuun orkesterissa An­nikki lauloi aina vuoteen 1967 saakka.

Helena Siltala

1930 syntynyt Helena Siltala aloitti jazzin laulamisen eräällä tavalla suoraan huipulta. Hän sai nimittäin alkajaiskiinnityksensä 1953 Ossi Aallon sekstettiin, josta Sacy Sand oli juuri lähtenyt omille teilleen. Seura oli komeaa: Antti Pirtinheimo, Veikko Tamminen, Tor Petrell ja Ossi it­se. Ensimmäinen keikka oli Turun VPK:lla: »Se oli niin jännittävää, että pelkäsin kuolevani (ei Helenalla kuitenkaan niin tuskallista ollut, kuin krapulaisella muusikolla, joka aamulla pelkäsi kuolevansa ja jonkin ajan kuluttua, tuskan yltyessä, ettei kuolekaan!), vapisin kuin haavan lehti, olihan Turku kriittinen paikka». Siitä sitten urkeni normaali keikkalaulajattaren ura: »Näin jälkeenpäin tuntuu aika hassulta, että mentiin jonnekin mäntymetsän keskelle ja väenväkisin tuputettiin musiikkia (jazzia), josta kansa ei tippaakaan tykännyt!» Helenan kokemus johtui ehkä siitä, että Aallon tyyli oli melko coolia, ei letkeää swingiä, niin kuin monilla muilla bändeillä.

Helenan tie kulki sitten alttarin kautta rva Kronqvistiksi, mutta ura jatkui huimaa vauhtia, kotirouvaksi ei ollut aikaa jäädä. Aallon jälkeen Helena sai kiinnityksen Olle Lindströmille Kestikartanoon. Lopulta Helena päätyi sen aikaiselle huipulle Erik Lindströmin yhtyeeseen, joten 1950-luvun loppupuoli sujui jazzin merkeissä – valtaosin.

Helena teki joukon menestyslevytyksiä, joissa usein oli ainakin lievä jazzsävy taustalla, »Ranskalaiset korot» hyvänä esimerkkinä. Selvää jazzia edustivat »Näinä Päivinä» (Some Of These Days) vuodelta 1955 ja »Neljä pientä kirjainta» (I’ve Found A New Baby) 1958 kuten ehkä myös saman vuoden »Tuuli tuo, tuuli vie» (Erik Lindström). Erik Lindström sävelsi Helenalle kaikkiaan 10 levytettyä huippuluokan iskelmää. – Vuosina 1961-68 Helena lauloi miehensä Rolf Kronqvistin varsin jazzikkaassa bändissä. Uusi tuleminen tapahtui 1970-luvun lopulla, kun hän silloin tällöin esiintyi Happy Swing Bandin ja myöhemmin myös Jazz Society Big Bandin solistina.

Jos suomalaista jazzia levytettiin 1950-luvulla harvakseen, niin vielä harvemmin äänilevylle pääsi laulettu suomenkielinen jazz. Tässä yksi poikkeus säännöstä tummaäänisen Helena Siltalan laulamana.

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

“Näinä päivinä” (Some Of These Days)
Säv./san. Shelton Brooks - Orvokki Itä 
Esitt: Helena Siltala
Levy: Unohtumattomat Helena Siltala 
Julkaisija: F-Records
Vuosi: 2002 (alkup. 1955)

Sinikka »Doris» Oksanen

Sinikka, joka oli syntynyt 27.5.33, oli helsinkiläisen Oksasen perheen viidestä lapsesta ainoa, joka sai mahdollisuuden koulun käyntiin. Hän valitsi Helsingin Suomalaisen Tyttökoulun ja sitten Helsingin Tyttölukion – feministiä hä­nestä ei kuitenkaan tullut. Pohjoismaisen filologian opiskelun (hum.kand.) rinnalla alkoi sitten valtava kiinnostus musiikkiin. Kuten juuri äsken luimme, Sinikka Oksanen osallistui Rytmi-lehden ja Suomen Rytmikerhojen Liiton järjestämään Doris Day -kilpailuun ja voitti niukkaakin niukemmin Alice Taimitarhan pistein 28,5–28.0. Sinikka oli herättänyt jo alkukarsinnoissa suurta huomiota verevällä äänellään ja hyvällä fraseerauksellaan. Erityisen hyvän vaikutuksen nti Oksanen teki säestävään Onni Gideonin yhtyeeseen ja niin tehtiinkin kontrahti. Sinikka aloitti Gideonilla heti kisojen jälkeen.

»Kun Erik Lindström sitten 1953 keväällä lähti Onnilta omille teilleen, minä seurasin mukana. Vuodesta 1955 näyt­telin Ylioppilasteatterissa ja se oli merkittävä juttu myös lauluni kannalta, aloin selvästi vapautua. Sain kuitenkin itsepäisyyteni takia Ekiltä lemput 1956, en suostunut lau­lamaan muuta kuin jazzia! Mieli tietenkin muuttui myöhemmin, mutta liian myöhään. Ekin jälkeen pääsin tuuraajaksi Jaakko Salolle, sitten Leo Kähköselle ja lopulta Aaro Söderbergin bändiin, johon sitten lopetinkin 1961.»

Jorma Weneskoski oli myös iskenyt silmänsä Sinikkaan ja vei hänet 10 päiväksi Itä-Saksaan, Ostseewoche-tapahtumaan heinäkuussa 1961. Si­ni­kan repertoireen kuulunut »Bei Dir war es immer so schön» oli esityskiellossa, koska natsiystävällinen Zarah Leander oli sitä laulanut!

Ankaran itsekritiikkinsä vuoksi Sinikka Oksanen ei kos­kaan päätynyt levytysstudioon. Nyt on kuitenkin mahdollista, että hänen radiotaltiostaan vuodelta 1959 siirretään joku onnistuneimmista otoksista kokoomalevylle. Radio-oh­jelmassa häntä säesti miehensä, Antero Stenbergin yh­tye, jossa pianoa soitti Teuvo Suojärvi, bassoa Erik Lindström ja rumpuja Risto Vanari.

Laulujen jälkeen tulivat vuoroon lasten musiikkiryhmät – sata lasta vuodessa, mutta sitten meni ääni. Tällä het­kellä Sinikka antaa huilutunteja kotonaan.

Lontoon ilmapiiristä tyyliä

»Etsiskelin 1955 laulusolistia ja soittelin siinä mielessä ympäri . . . Topi Kärki sanoi, että hänen koelaulussaan oli ollut sellainen tyttö, jolla on hyvä tyyli, Viola Nikkanen on nimi, asuu jossain Kaarelassa . . . Ja totta oli. Kuuntelin tyttöä vähän aikaa ja niin tehtiin sopimus. Nikkanen ei mielestäni ollut oikein vetävä nimi, kaikella kunnioituksella esimerkiksi Yrjö Nikkasta kohtaan, ja niin tehtiin hä­nelle sama juju kuin minullekin: otettiin käyttöön molemmat etunimet.»

Wiola Talvikki tuli siis Onni Gideon Tervosen orkesteriin 1956. Hänellä oli erittäin vahva englannin kieli, perua pit­kästä rupeamasta au pairina Lontoossa. Wiola Talvikki ha­lusikin laulaa mieluiten englanniksi ja se taas sopi vielä tuohon aikaan myös isolle osalle yleisöstä. Wiola oli upea ilmestys ja omasi tehokkaan, jopa kohtalokkaan tumman äänen, joka mainiosti luontui erityisesti balladeihin. Monet kriitikot olivat taipuvaisia pitämään häntä ehdottomasti parhaana jazzvokalistinamme, ellei peräti ainoana puhdasoppisena sellaisena.

Talvikki meni, Talvi tuli

»Wiola sai mahtavan arvostelumenestyksen käydessään keikalla Itä-Saksassa, myös lontoolaiset lehdet siitä kirjoittivat. Hän oli kyllä todella kansainvälinen kyky silloin. Vuonna 1959, kun mulla oli bändissä Heikki Laurila (g), Henrik Nyman (ts), Nacke Johansson (p,acc) ja Matti Oiling (dm), meidän piti mennä helmikuuksi soittamaan Göteborgiin, Ruotsin hienoimpaan »Park Avenue»-hotelliin. Se oli meille upea mahdollisuus, ja mua sapettikin ankarasti, kun Wiola-Talvikki otti pitkät ja loikkasi poikaystävänsä luokse Lontooseen. Sain kyllä Ruotsista laulajan tilalle, mutta eihän se ollut samaa . . . » (Onni Gideon 70-vuotispäivänsä aikoihin)

Wiola Talvikki pääsi nopeasti myös kansainvälisiin piireihin ja musiikkikontakteihin. Hän kävi tekemässä 1989 nostalgialevyn sekä vanhojen että nuorien suomalaiskykyjen kanssa, ja tuon levyn takakannesta saamme lukea melkoista tekstiä. Vapaasti suomennettuna Anthony King kirjoittaa mm: »Kuullessani ensikerran Wiola Talvi’a hänen saavuttuaan Lontooseen, sain vaikutelman kypsästä, mustasta jazzlaulajattaresta. Kun sitten tapasin hänet, hän osoittautuikin vaaleaksi pohjoismaiseksi kaunottareksi. – Työskentelimme yhdessä jazzkvartetissa, joka teki ohjelmia radiolle ja tv:lle sekä esiintyi korkealuokkaisessa amerikkalaisten upseerien kerhossa. Sitten hän lähti kier­tueelle maailmankuulun Ted Heathin orkesterin kanssa . . .»

Wiola Talvikki levytti ensin helmikuussa 1959 – Viola-nimi tosin ihan yksinkertaisella V:llä – kappaleen »You Go To My Head» ja huhtikuussa samana vuonna »Heart» ja »Love Is Here To Stay».

Wiola Talvikin mestarillinen suoritus ei pelkästään kerro amerikkalaistyylisen laulun omaksumistaidosta vaan myös jazzillisten naislaulajien esiin noususta Suomessa. Gideonin lisäksi mukana ovat Teuvo Suojärvi (p), Herbert Katz (g) ja Kalevi Hänninen (dm).

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

“Love is here to stay”
Säv./san. G. & I. Gershwin
Esitt: Wiola Talvikki/Onni Gideon´s Studio Orchestra
Levy: Laulajia jazztunnelmissa. Vol. 5, Vuodet 1929-1969 : Years 1929-1969.
Julkaisija: Fazer
Vuosi: 1996 (alkup. 1959)

Legenda Mäyränkolo

Meitä oli alkuun kolmen kopla, Jakke Söderman, Bubi Donner ja minä. Miätittiin, että klubi tarttis saada, oli nähty Pariisin kauniit klubit ja Tukholmankin . . . Silloin jazz oli radiossa melkein kiellettyä, levyjä sai huonosti ja konsertissa monet bändit vaan tuli lavalle ja soitti repertoirensa, olivat lähinnä hyvin pukeutuneita . . . Syyskuussa viisseittemän Jakke soitti kelloa ja äitemuori tuli herättään – Hesassa ilmotettiin jotain luukkua – mentiin kattomaan, se oli ikivanha rähjänen puutalo, mutta sopivilla ehdoilla . . . Lähdettiin siitä, että perustettiin yhdistys ja kunnostettiin huoneisto . . . Juu, vapaaehtosia alko tulla – serkkuni toi Iris Raution, joka sitten alko lauleskeleenkin, sitten sinne tuli joku sähkömiäs, en tuntenu, se laitto sähköt ja Paul Suomiselle – lavastajana tuttu – sanottiin, että maalaa ny jotain seinälle – Ossi Malinen toi kaupasta meille uuden harjan, se oli hieno lahja!

Muusikot istu siihen aikaan Cataniassa ja siellä tätä klubia suunniteltiin jam myytiin ensimmäiset jäsenkortit – N:o 1 Martti Nummi . . . Ensin oli perjantai-illat, sillonhan lauantait oli vielä työpäiviä. Huhu kiersi ja lehdet kirjotti, väkee rupes tuleen vallan kauheesti. Ratsioita oli alussa tuhkatiheään – en tiedä, olisko yksityiseen klubiin tarvinnu edes päästää, mutta oltiin poliisille kohteliaita. Viimein ne jätti meidät rauhaan, viinaakaan ei ollu muuta kuin ne täyden lastin kaksi pöytäviinaa ja yksi iso viski ja viinakortti taskussa, ei siinä mitään.

I'll remember Old House

Jacob Södermanin ja Pekka Mäyrämäen sanailut ovat lyhennelmiä basisti ja liikkeenjohtaja Pentti Teirikarin ja hänen Personal Touch -yhtiönsä tekemästä filmistä »I’ll remember Old House», sen alkumetreiltä. Albertinkatu 20 tuli olemaan seitsemän vuotta monen aitoa jamitunnelmaa hakevan osoite Helsingissä.

Old House oli paikan virallinen nimi, mutta joviaalin isän­tänsä, rumpali ja filosofi Pekka Mäyrämäen mukaan sitä lähes välittömästi alettiin kutsua Mäyränkoloksi. Rytmin toimittaja oli kutsuttu paikalle: »Jäsenkortin tiukkaaminen ovella antoi ymmärtää, että kysymyksessä on vakava asia. Tupaten täynnä olevat vaatenaulakot lupasivat sankkaa yleisöjoukkoa, ja niin kerhon jokainen tuoli olikin varattu. Meneillään oli blues, harmaa tupakansavu koski silmiin. Salin yleisö ei hievahtanutkaan, vaan seurasi intensiivisesti musiikin pienintäkin vivahdetta. Baarissa juotiin coca-colaa . . . Joukko soitonnälkäisiä muusikkoja jonotti ovella soittimet kainalossaan tutkiskellen ar­vos­televin ilmein tovereittensa esiintymistä . . . ’Naapureita ei voi olla häiritsemättä’ kertoi Pekka Mäyrämäki».

Mäyränkolossa tapahtui muulloinkin kuin jami-iltoina. Muusikot antoivat siellä päivisin yksityistunteja, bändit sai­vat pientä maksua vastaan harjoitella, ja Airi Säilä piti klu­billa Suomen tiettävästi ensimmäistä jazzbalettitoimintaa.

Klubilla oli alkuun vahtimestarina basisti Ilmo »Vaari» Ahia, joka oli juuri muuttanut Iisalmesta Helsinkiin. Hän ei katsonut voivansa lähteä jouluksi (-57) kotiin, vaan jäi Albertinkadulle. »Sillon me tuumattiin, että sehän on siel­lä yksin ja niin mentiin Vaaria kattoon, kinkunpala ja tas­kumatti mukana. Siitä tulikin sitten perinne, klubi avattiin usein jouluyönä klo 12.»

Yleisradiolle tehdyn elokuvan aikana vilahtavat lähes kaikki tuon ajan ja osin vielä tämänkin päivän suuret suo­­malaiset jazznimet. On hyvin luultavaa, että useimmat hei­s­­tä allekirjoittavat filmin kauniit lopputekstit: »Tämä tarina päättyi syksyllä 1964 kestettyään 7 vuotta. Kaikki perus­tui vapaaehtoisuuteen ja pyyteettömyyteen. Elettiin aikaa, jolloin oli tärkeämpää antaa kuin ottaa. Tähän ta­rinaan mahtui noin viiden tuhannen nuoren ihmisen ilot ja surut.

Jokaisella tarinalla on mittansa. Talo määrättiin purettavaksi. Suomen ainoan todellisen jazzklubin oli lopetettava. Monia yrityksiä on tehty sen jälkeen, mutta samaa hen­keä ei ole tavoitettu. Kiitos Pekka Mäyrämäelle.» (Pepe Teirikari)

Jazzkritiikin alku Suomessa

Analysoiva jazzista kirjoittaminen Suomessa ei ole niin nuorta kuin voisi kuvitella. Vähätteleviä ja murhaavia kirjoituksia esiintyi sekä aikakaus- että päivälehtien palstoilla siitä hetkestä alkaen, jolloin jazz-käsite yhdistettiin saksalaiseen lärmjazzin nimellä kulkeneeseen mekkalointiin. Kun Rytmi-lehti perustettiin vuonna 1934, otti se tehtäväkseen myös jazzin analysoinnin sekä itse musiikin että sen soittamisen osalta. Jo numerossa 2/1934 voitiin lukea suomalaisen toimittaja Carl Adam Nycopin artikkeli »Onko englantilainen jazz-musiikki liian kultivoitua?» Siinä Nycop kertoo aluksi, miten hän oli ollut maahamme Sibeliusta johtamaan saapuneen amerikkalaisen kapellimestari Werner Janssenin lehdistötilaisuudessa ja kesken kaiken kysynyt mr. Janssenin mielipidettä amerikkalai­ses­ta jazzmusiikista. »Virkaveljet odottivat todennäköisesti tämän klassikon murhaavaa vastausta, mutta saatoin nähdä heidän neniensä venyvän muutamia tuumia, kun kuuluisa haastateltava aivan avoimesti vastasi olevansa vakuutettu jazzin tulevaisuudesta . . .» Tämän jälkeen Nycop, joka oli kirjoittanut tanssimusiikista muutamiin päivälehtiinkin, analysoi pitkään mustan ja valkoisen jazzin suhdetta esimerkiksi Ellington-Ambrose-akselilla. Lo­kakuun numerossa Nycop otsikoi juttunsa »Amerikkalaiset orkesterit soittavat ponnekkaammin kuin englantilaiset» ja kertoo siinä mm. minkälaiseen paremmuusjärjes­tykseen amerikkalaiset kriitikot olivat juuri orkestereita laittaneet. Paljon matkustavana Nycop piti suomalaisia jazz­in harrastajia tuolloin ehkä paremmin ajan tasalla kuin tämän jälkeen kymmeniin vuosiin. Nycop siirtyi sit­temin Ruotsiin ja perusti Pohjoismaiden suurimman iltapäivälehden Expressenin!

Einiö, Vikstedt, Orvomaa, Häme, Westerberg

Rytmi lakkasi ilmestymästä sotien takia pitkäksi aikaa. Osan Rytmin tehtävistä otti hoitaakseen Jaakko Vuormaan & kumppaneitten Swing/Yam, jossa oli myös konsertti- ja levyarviointeja. Rytmin uusi tuleminen tapahtui 1949, jolloin siitä vastaamaan nousivat nuoret Paavo Ei­niö ja Johan Vikstedt. He tarttuivat myös kriitikon kynään ja niin alkoi varsin värikäs jazzkirjoittelun aika Suomessa.

Vuosien 1949–56 arvioita lukiessa huomaa, että pojat ovat ilmeisesti sopineet keskenään mahdollisuudesta olla eri mieltä asioista. Paavo »ihmetteli» Vikstedtin käsityksiä ja päinvastoin. Oman ryytinsä toi keittoon fundamentalisti Harry Orvomaa, jolle vain traditionaalinen oli jazzia. Näin kirjoittelusta tuli journalistisesti varsin vireää. Koska kuitenkin Einiö ja Vikstedt olivat ei-muusikkoja ja Orvomaankin muu­sikkous oli varsin kapealla pohjalla, trion kritiikki oli paljolti teoreettista tai ns. mutu-laatua. Muusikon näkökulman toi kirjoitteluun Olli Hämäläinen (Hä­me), jonka ana­lyysit olivat varsin perusteellisia, niin kuin Rytmin voit­tokulku -kirjan tekijälle sopikin. Viisikymmentäluvun alus­sa tuli Rytmin avustajakuntaan uusi nimi Hans Westerberg, joka pystyi hyvin ajankohtaisesti ja modernisti seu­raamaan maailman tapahtumia.

Rytmin palstoille ilmestyivät 1950-luvulla myös nuoret korpit Heckle & Jeckle eli Lauri Cederberg ja Tapio Hase, joista ensin mainittu teki myös mittavan »normaalin» lehtimiesuran mm. Uudessa Suomessa. Pojat tuottivat Rytmiin lähinnä levykritiikkejä, mutta myös muunlaista jazziin liittyvää kirjoittelua.

Päivälehtien jazzkritiikki

Päivälehtien jazzkritiikin käännekohdaksi voitaneen nime­tä Louis Armstrongin konsertin arviointiprosessi 1949. Jazz­­kielteisyyttä kuvaavat seuraavat lyhyet katkermat (tuli lyöntivirhe, mutta kerrankin virhe on oikeaa sanaa ilmaise­­vampi!). Hbl, joka otsikoi »Armstark svarting prövade mäss­­hallsvägg a la Jerico » (vahvakätinen – sanaleikkiä vai­kea kääntää – musta koetteli jerikolaisittain Messuhallin katon kestävyyttä) ja toteaa oivaltavasti tekstissä, että korsurevyymme olivat yhtä hyviä! (Ehrström). Lukuisat soi­tot ja kirjeet toimitukselle aikaansaivat myöhemmin julkaistun jälkikirjoituksen otsikolla »P.S. till Armstrongs konsert». Artikkeli oli sävyltään kaunisteleva ja syvästi katuva – ilmeisesti mielensä ilmaisseiden joukossa oli ollut riittävän vaikutusvaltaisia tahoja. Tämä tapaus oli eräs merkki uuden aikakauden tulosta jazzkritiikkiimme.

Nya Pressenin kunnianarvoisa Nils-Eric Ringbom kävi ronskisti käsiksi rotukysymyksiin kirjoittamalla alkukantaisesta menosta, valkoisten ja mustien äärimmäisistä temperamenttieroista ja rotujen erilaisista mielenliikkeistä. Lisäksi hän katsoi aiheelliseksi tuomita Arwell Shawn bassotekniikan »kotona leivotuksi». Tutkija-kriitikko Tauno Karilas totesi Helsingin Sanomissa, että »Musiikista on melodia yhä enemmän kadonnut». Jazzpuolella alkoivat tunteet todella kuumentua ja lehtien toimituksissa heräsi vakava keskustelu aiheesta. Tuloksena oli aluksi tilan an­taminen silloin tällöin myös jazzkirjoittajille.

Jo vuoden kuluttua Armstrongin vierailusta eli syyskuussa 1950 alkoi Nya Pressen julkaista palstaa nimellä »Jazzhörnan» ja kiinnitti sitä toimittamaan Lars-Olof Lan­dénin, jonka muistamme Yleisradion ensimmäisen säännöllisen jazzohjelman tekijänä. Ilta-Sanomissa alkoi kirjoittaa Johan Vikstedt. Mutta muutamat lehdet olivat antaneet jo Armstrong-kritiikin kirjoittamisen asiantuntijoille. Kitaristit Sami Ahokas ja Viljo Immonen kirjoittivat muu­sikonottein ja asiantuntevasti Suomen Sosialidemokraattiin, samoin Jive-Club Lappeenrannan puuhamies Gunnar Nurminen Savo-Karjalaan ja amatöörimuusikko-toimittaja Stig Henriksson Suomen Turussa Åbo Underrättelser-lehteen.

Päivälehdet alkoivat seurata iltalehtien esimerkkiä ja niinpä jo Armstrongin toisen vierailun selostukset 1952 olivat jazzmiesten tekemiä. Hbl:lle syntyi »Från jazzfronten»-niminen palsta, josta huolehti Rainer Lukander, ja Helsingin Sanomat alkoi julkaista Erkki Melakosken toimittamaa osastoa »Jazzkuvia».

Landén, Ahokas, Granholm

Koska jazzkriitikkoja oli maassamme toimituspoliittisista syistä harvassa kuin herroja kirkossa (Satakunta), ei myöskään kriitikon tehtävänkuva ollut muotoutunut, pu­humattakaan, että alalle olisi voinut ammatillisesti kouluttautua. Oli jopa epäselvää, mikä on skribentin ja krii­tikon ero. Luonteensa tai kotikasvatuksensa mukaisesti yk­si kirjoitti lempeän toteavasti, toinen jopa murhaavasti, kol­mas eri tekijöitä ymmärtäen. Kolme kirjoittajaa loi meil­le 1950-luvulla kriitikkojen typologian, nimittäin Lars-Olof Landén, Sampsa J. Ahokas ja Åke Leander Granholm.

Lars-Olof Landenin käsitys jazzkritiikin olemuksesta oli palvelupohjainen. Lukeva yleisö tarvitsi tietoja konserteista, esiintyjistä, sävellyksistä, tyylisuunnista jne. Landén pyrki aukottomaan objektiivisuuteen, jolloin sanonnat ja ilmaisut pyöristyivät eikä vihamiehiä syntynyt. Palveluasenne oli perua varsinaisesta työpaikasta eli Yleisradiosta, jonka Landén koki puhtaasti tasapuoliseksi palvelulai­tokseksi. Landén lanseerasi sivistyneen rivienvälitekniikan, jonka oppimalla saattoi löytää myös kirjoittajan kielteiset tunnot.

Sami Ahokkaan kriitikonura urkeni varsinaisesti 1955, kun hänen isänsä, joka oli Suomen Sosialidemokraatin palveluksessa, avasi mahdollisuuden oman palstan toimittamiseen. Sami on luonteeltaan hyvin kriittinen, joskin haastattelussa 1990 sanoi »pehmentyneensä vaarallisesti». Hänen kirjoitustensa kohdalla voidaankin puhua todellisesta jazzkritiikistä, joka ei jättänyt enempää lukijoita kuin kritiikin kohteiksi joutuneitakaan kylmiksi. Hänkin sa­noo pyrkineensä objektiivisuuteen, mutta huomanneensa henkilökohtaisten anti-/sympatioitten vaikuttaneen varsin usein kirjoituksiinsa. Ahokkaan maine hyvänä muusikkona, analyytikkona ja tietäjänä varmisti kuitenkin pelonsekaisen kunnioituksen muusikkojen keskuu­dessa. Ahokas loi tällä tavoin täysin hyväksyttävän krii­tikon normityypin.

Åke Leander Granholm soitti puoliammattilaisena kuten Ahokaskin. Ahokkaasta leipoutui valtiotieteen maisteri ja Granholm valmistui arkkitehdiksi. Kummankaan opiskelut eivät antaneet varsinaista pohjaa kriitikontyölle, joten lähtökohtana oli muusikon rooli. Granholmin toinen suuri intohimo oli valokuvaus, joka luonnollisesti oli mainio lisä arvostelijan – vai pitäiskö sanoa arvioijan? – toimenkuvaan.

Granholmissa yhdistyivät Landén ja Ahokas, hiukan ehkä Landéniin päin suuntautuneena. Hän oli perusluonteeltaan positivisti, joka ensin haki mahdolliset hyvät puo­let ja vasta sitten kävi käsiksi heikkouksiin. Tyypillisenä esimerkkinä tästä oli sanonta »parhaimmillaan eräs parhaimmista», jolla hän tahtoi muistuttaa mahdollisesti mo­kanneen bändin tai solistin aiemmista onnistumisista. Ni­mimerkki »-lm» alkoi esiintyä Uusi Suomi -lehden palstoilla vuodesta 1958 ja muodostaa poikkeuksellisen pitkää sar­jaa jazzmusiikin eri alueilta. Vasta Granholmin äkillinen poismeno 7.10.1981 katkaisi luomisvoimaisen kriitikonuran. Granholmin luoma tyyppi on ollut monelle myöhemmin aloittaneelle esikuvana, mutta osoittautunut varsin vaativaksi ja jopa vaivaa aiheuttavaksi.

Kriitikkojen lista 1953

Suosikkiäänestykset kertovat lukevan yleisön mielipiteet, jotka eivät läheskään aina käy yksiin ns. asiantuntijoiden käsityksien kanssa. Kansainväliseen tapaan päättikin Ryt­­mi-lehti antaa 1953 kriitikoille tilaisuuden pistää maam­me jazzmuusikot järjestykseen. Kriitikoista olivat mukana Erkki Melakoski (HS), Rainer Lukander (Hbl), Åke Gran­holm (US), Sami Ahokas (S. Sosialidemokraatti), Johan Vik­stedt (Ilta-Sanomat), Lars-Olof Landén (NP), Gunnar Nur­minen (Etelä-Saimaa), Manu Teittinen (Eteenpäin, Kotka) Hans Westerberg (Vecko-Spegeln) ja Paavo Einiö (Rytmi).

Voittajat soittimittain: klarinetti: Leo Kähkönen 5/10, altto: Antero Stenberg täyskäsi = 10, tenori: Gusse Rössi 9, baritoni: Seppo Pohjola 8, trumpetti: Ossi Runne 5, pasuuna: Gustav Lackman 9, piano: Teuvo Suojärvi 8, basso: Erik Lindström 5, kitara: Herbert Katz 10, rummut: Risto Vanari ja Wille Katz 4, sovitus: Matti Viljanen ja Olli Heinonen 4.

TES-Tv:n ohjelmasarjasta “Jamsession” vuonna 1959 taltioitu ”Laura” sai nuoren polven hämmästymään alttofonisti Antero Stenbergin suoritusta – mukana myös Teuvo Suojärvi (p), Heikki Annala (b) ja Martti äijänen (dm).

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

”Laura”
Säv. David Raksin
Esitt: Antero Stenbergin kvartetti
Levy: Suomalainen jazz 1929-1960 = Finnish jazz 1929-1960. Vol. 4, Vuodet 1951-1960 = Years 1951-1960.
Julkaisija: Fazer
Vuosi: 1994 (alkup. 1959)



 

Vuosikymmenen konsertit

Suomikin maailmanjazzin kartalle

Edgar Hayes kolmekymmentäluvulla ja Louis Armstrong 10 vuotta myöhemmin – siinä olivat suomalaisten jazzin­ystävien ensimmäisten vuosikymmenien merkkitapaukset Alice Babsilla, Maxine Johnsonilla ja Peanuts Hollandilla höystettyinä. Tuntui kuin maailmalle ei olisi Tukholmasta itään ollut enää mitään, Suomi oli kulttuurikarttojen valkoinen läiskä. Mutta, niinkuin tuolloin suuressa huudossa ollut US-pakinoitsija Olli sanoi, »viel’ uusi päivällinen kaikki muuttaa voi» – 1950-luku rohkaisi suuret jazzkiertueet poikkeamaan myös meillä. Kriitikkojen jälkeen on mielenkiintoista tarkastella heidän repostelemiaan konsertteja turvallisen vuosikymmenmäärän takaa.

Armstrong II

»Satchmon» toista konserttia odoteltiin 1953 hiukan sekavin tuntein, koska tiedettiin Bigardin, Teagardenin ja Hi­ne­sin olevan poissa. Itse paikalla kävi kuitenkin selväksi, että erityisesti komppi eli rumpali Cozy Cole, basisti Arwell Shaw ja pianisti Marty Napoleon saivat aikaan monen mielestä meillä ennenkuulemattoman driven. Myös Jimmy Luncefordin maineikas pasunisti Trummy Young vakuutti yleisön ja jopa kriitikotkin. Yleisö oli kuitenkin hal­tioissaan ennen kaikkea Armstrongin ja Velma Middletonin lauluduetoista.

Vierailu kokonaisuudessaan koettiin viihdekokonaisuutena, jossa dixielandin ohella tarjottiin swingiä ja »korkeimman luokan varieteenumeroita».

Konitz-Glenn

Marraskuun 26. päivänä pidetty Lee Konitzin ja Tyree Glennin konsertti oli sikäli merkittävä, että Konitz toi ai­tona kuultavasti ns. coolmusiikkia, johon monet varhaisomaksujat meilläkin olivat korvansa iskeneet. Konitzin arvovaltaa pönkittivät kaksi perättäistä alton äänestysvoittoa USAssa sekä nimitys »Vuoden muusikko» Metronome-lehdessä. Ellingtonin Tyree Glenn puolestaan edusti kahden vaikean instrumentin eli pasuunan ja vibrafonin käsittelytaitoa. Vibra oli tuolloin voimalla tulossa, joten sen soittamista moni katseli kuin soittotunnilla ikään. Suomalaiset kokoonpanot joutuivat melkoiseen liekitykseen säestystehtävissään, Erik Lindströmin bändi Glennin ja Onni Gideon Konitzin taustalla. KY:llä järjestetyissä jameissa oli yleinen arvio, että meikäläisten osuus oli ollut »kuin Ukko-Noaa!» Oli miten oli, vaikutteita tuli runsaasti. Ja kokemustakin.

Dizzy Gillespie

Helmikuun 4. päivänä 1953 meitä hellittiin bebop-legenda Dizzy Gillespien vierailulla. Koska edellä on juuri puhuttu kriitikoista, lienee paikallaan lainata pari vuodatusta heiltä: »Valtavalla voimalla loi rytmisektio vertahyytävän huipun ei vain jokaiseen kappaleeseen, vaan myös jokaiseen sooloon. (Al) Jones keskittyi rakkaiden rumpujensa ilmaisukeinoihin, jotka vaikuttivat raaoilta, mutta loivat tavattoman sähköisen ilmapiirin, jossa todellinen aito jazz­musiikki viihtyi moderneissakin puitteissa.– Jazz ei suinkaan ole kuolemanvakavaa musiikkia. Tarkoitus lienee, että sen parissa pidetään hauskaa, ja mikä ilahduttavinta, että sen esittäjätkin voivat pitää hauskaa» (kirjoitti Sami Ahokas, jonka ei ole koskaan nähty hymyilevän soit­taessaan). »Levyiltä kuulemamme Dizzy on muusikko, jo­ka aina on pannut pääpainon itse musiikille, keskiviikkona hänen tarkoituksenaan oli ilmeisesti tyydyttää yleisöä siitäkin huolimatta, että ohjelman musikaalinen puoli jou­tui siitä kärsimään.» (Åke Granholm)

Paitsi erinomaista juurevaa bebopia saivat suomalaiset osakseen myös elämäniloa, jota Dizzy kumppaneineen on sittemmin tarjonnut moniaita kertoja jatkossakin. Tämän suurkonsertin anti olikin juuri suvereenin ja spontaanin esiintymisen tuomassa letkeydessä, eräänlaisessa leikkivässä helppoudessa – ominaisuudessa, johon Suomessa ei tuolloin voitu yltää. Meillä kun oli vielä täysi tekeminen soiton kunniallisessa läpiviemisessä.

2 x Norman Grantzin Jazz At The Philharmonic

10 vuotta vanhaa Messuhallia (Pohjoismaiden suurin ai­kanaan) oli vaikea kuvitella konserttisaliksi, vaikka siellä olikin pidetty esimerkiksi upeita asemiesiltoja sodan aikana. Minnekään muualle eivät halukkaat kuulijat olisi kui­tenkaan mahtuneet 23. helmikuuta 1953 – heitä oli lähes 5 000! Eikä ihme, kun katselee promoottori Grantzin tähtiluetteloa: Lester Young (ts), Charlie Shavers (tp), Flip Phillips (ts), J.C. Heard (dm), Oscar Peterson (p), Barney Kessel (g), Ray Brown (b), Gene Krupa (dm) ja lopulta vielä Ella Fitzgerald! Makeaa tuli siis mahan täydeltä, ja Olli Häme parahtaakin arvostelunsa lopuksi Rytmissä: »Kuinkahan olisi, jos vastaisuudessa saisimme tämänkaltaisten konserttien sijasta tutustua muusikkokuuluisuuksiin hie­man vaatimattomammissa puitteissa.– Eikö ole totta, että vaatimattomat ja tulkinnassaan rehellisimmät muusikot ovat vierailuillaan antaneet meille eniten? Tervetuloa uudelleen Konitz, Wilson ja Wickman tovereineen!» Kohden ei ole koskaan, sanotaan vanhassa sananlaskussa. Ollin ajatuksessa on tietenkin perää, mutta tällä konsertilla oli nimenomaan valtava vaikutus suureen yleisöön – seikka, jolla oli suorastaan ratkaiseva merkitys jazzin aseman parantumiselle Suomessa.

Wickman-Ehrling-Norin-Asmussen, Björksten, Swinging Swedes...

Messuhallin konsertin arvioinnissaan Olli Häme toivotti tervetulleeksi takaisin mm. Putte Wickmanin tovereineen. Ehkä vuosikymmenen konsertteihin on syytä laskeakin muutama ruotsalaisvierailu, sillä tuohon aikaan ero meidän ja heidän osaamisen välillä oli vielä huomattavan suuri. Toisaalta ruotsalaisia ei tarvinnut pelätä yhtä paljon kuin jenkkejä, sen verran kotoista yhteistyö oli.

Erittelemättä konsertteja sen tarkemmin voidaan todeta, että ruotsalaiset toivat meille viimeistellyn jazzin idean. Soitto oli useimmiten sulavaa, siistiä, varmasti sovitettua ja hyvällä maulla tehtyä. Yksinkertaiset kuviot kuulostivat hyvältä, kun niissä oli täsmällisyyttä ja riittävä määrä nyansseja. Mitalin nurjalla puolella vaani aneemisuus ja akateemisuus, joka tarttuikin varsin moneen suomalaisbändiin ja -muusikkoon. Kuka on nähnyt ruotsalaisen jazzmuusikon soittavan silmät väärinpäin ja svengistä täristen? Meillä hahmottuikin selkeästi kaksi linjaa, joista tämä siisti ja oikeinsoitettu ruotsalainen oli toinen ja eksentrinen, jopa ekstaattinen musta linja toinen.

Putte Wickmanin Goodmansekstetti, Thore Erlingin big band, Carl-Henrik Norinin upeat soundit, Alice Babsin ja Swinging Swedesin iloittelut – kaikki ne toivat tuulahduksen lännestä, Skandinaviasta, josta oli kehittymässä Amerikan ulkopuolisen jazzin pääilmansuunta. Skandinaaviset yhteydet olivat meille enemmän kuin matkalippujensa arvoiset, ne olivat välttämättömyyksiä.

Konservatorion tippuvat rappaukset

On syyskuun 8. päivä 1953. Konsertin alkuun on aikaa vielä runsas puoli tuntia, mutta eteinen kuhisee jo malttamattoman tuntuisia ihmisiä, joiden korviin on kantautunut huhuja hullusta mustasta, jonka eläimellinen ote musiikkiin vie mennessään kuin maininki. Monen levyvalikoimassa on hänen juttujaan Benny Goodmanin tai Benny Carterin tai Johnny Hodgesin ja jopa Dizzyn kanssa kolmekymmentäluvun lopulta. Nyt hän on täällä kunnianarvoisan Konservatoriomme tiloissa 17-miehisine orkestereineen.

Vihdoin pääsemme saliin, harmittavan kauaksi lavasta tosin. Mieleen hiipii siinä istuessa, että olikohan oikein raahata väkisin maan eturivin konserttihanuristi kuuntelemaan tätä mekkalointia? Mutta kymmenen minuutin kuluttua vasen rumpukalvoni on haljeta, kun vierustoveri hihkuu korvaani hurmioitunutta ällistystään. Tämähän on aivan hirmuista meininkiä . . .

Kuuloelin kummastelee jostain pohjalta tulevaa jyminää, kunnes silmä huomaa, ettei orkesterissa ole lainkaan kontrabassoa, vaan sen virkaa tekee poikittain sylissä pidettävä iso kitara, jossa on paksut bassokielet. Johtaja esittelee miehistönsä, basistin nimi on William Montgomery – mahtavan svengin aikaansaaja. Lavalla on kolme Cliffordia, joista kolmostrumpetisti Brown saa soittaa paljon sooloja ja tekeekin sen erinomaisesti. (Myöhemmin tätä auto-onnettomuudessa nuorena kuollutta trumpetistia pidettiin kaikkien aikojen lahjakkuutena.) Vikarianttipianisti George Wallington on myös luistavan hyvä, muut solistit eivät oikein jää mieleen. Paitsi tietysti koko joukon sielu, vibrafonisti, rumpali ja showmies Lionel Hampton itse. Uskomattomalla tekniikalla ja draivilla hän piiskaa musiikkia eteenpäin. Tuntuu kuin jokainen tahti panisi lisää rahaa svengin karttuvalle tilille. Lasse vieressäni nousee jo välillä puoliksi ylös penkistä, suomalainen peruskontrolli pettää lähes jokaiselta meistä.

Konsertti alkaa lähestyä loppuaan. Hampton on juuri soittanut pitkän ja teknisen rumpusoolon ja hypännyt lopulta tomtomin päälle steppaamaan ketterästi kuin kenguru. Iso suu leviää maailmankuuluun irvistykseen ja kurkusta lähtevät urahdukset voimistuvat sitä mukaa, kun rytminen hurmio kasvaa. Mutta mitä nyt – nehän lähtevät lätkimään lavalta kesken kaiken! Ei, tämä onkin niitten loppushow, koko soittajisto komppia lukuunottamatta tulee riffiä soittaen yleisön sekaan, joka hakkaa käsillään kakkosnelosta, niin ettei seuraavana päivänä pysty tervehtimään edes anoppiaan kädestä . . .

Pihlajamaa virnistää vieläkin päätään pyöritellen. »Hei sitten, kai meidän täytyy kaikesta huolimatta siellä Aitoossa huomenna soittaa, sut haetaan puoli neljä – jollet oo vibraas myyny!»

Hamptonin konsertti osoitti meille suomalaisille, mitä merkitsee musiikille antautuminen, rytmisen elementin kaikkivoipa tärkeys jazzissa. Ehkä myös sen, että tätä vaihdetta on valkoisen vaikeaa saada päälle – tuolloinhan autojemme vaihdelaatikotkin olivat vielä synkronoimattomia, jenkkikaaroja lukuun ottamatta.

Ensimmäinen konsertti oli loppuunmyyty, mutta toinen vain puolillaan, joten Rytmi otti kokonaisuudesta reilut tappiot. Paavo Einiö kertoi, että Norman Grantz oli jättänyt rahat Suomeen »koska niitä ei nyt voi tulouttaa eteenpäin» ja niillä jäädytetyillä rahoilla konserttitoimisto Rytmi sai hoidelluksi Hamptonin jälkiseuraukset jotenkuten.



 

Kolmas sukupolvi

Mäyränkolon aikaan sijoittuu myös uuden suomalaisen jazzkulttuurin synty – ns. kolmas sukupolvi kiipeää estradeille ja laskeutuu jamikellareihin. Heille on tyypillistä väljempi suhtautuminen jazzin eri tyyleihin, heille swing ja bebop ovat jo jazzin suuren sateenvarjon alla. He ovat useimmissa tapauksissa kulkeneet läpi jazzin kehitysvaiheet ennen päätymistään johonkin niistä. he ovat kuunnelleet levyjä enemmän, nähneet ja kuulleet useampia eläviä kansainvälisiä huippumuusikoita ja -yhtyeitä, kuin edelliset sukupolvet heidän ikäisinään. He tulevat kaikin tavoin ikään kuin valmiimpaan pöytään.

Mukana ovat täydellä teholla vielä ensimmäisen polven veteraanit Eugen Malmstén, Asser Fagerström, Harry Berg­ström ja muutamat muut. Toinen sukupolvi on parhaissa voimissaan: Erik Lindström, Herbert Katz, Gusse Rössi . . . Mutta keitä ovat nämä uuden polven muusikot?

He tulevat kaikkialta Suomesta

Veljekset Esa ja Anssi (eli esanssi) Pethman tulevat Kymen­laaksosta, samoin kuin Teuvo Siikasaari ja Heikki Rosendahl, Heikki Laurila, Olli Miettinen ja Martti Pohja­lainen – pohjalaisia ovat myös Eskil Mansikka, Erkki Karja­lainen, Unto Haapa-aho, Heikki Annala . . ., Turusta Esko Linnavalli . . . pääkaupunkiseudulta heitä on nouse­massa leegio: Chrisse Schwindt, Otto Donner, Tapsa Tam­mi­nen, Pentti Hietanen, Matti Oiling, Claes Andersson, Markku Marttina, Tuomas Kalliala, Poku Björk, Seppo Terämaa, Teemu Hauta-aho, Seppo Finne, Esko Pajamies, Eric Dannholm – Porvoon-Loviisan lähettejä ovat Pentti Lasanen, Raimo Henriksson, Harry Blässar . . . Tanskan­maalta saamme Lill-Jörgen Petersenin kilpailemaan briljanssissa Ossi Runnen kanssa, Porista alkaa kuulua Aarni Mustosen, Esko Rosnellin ja Ilpo Kallion rummun­päristykset, Jyväskylän poikia on Martti Äijänen . . . Tampereen tulijat on jo mainittukin. Uusi uljas sukupolvi on istumassa perintöprinssien paikoille.

Pentti Lasasen haastattelu Musiikkiarkiston Youtube-kanavalla

DDT-legendan alku

Historian tekeminen alkaa harvoin siitä hetkestä, jolloin joku syntyy, mutta syntyhetkessä on kuitenkin aina historiallisesti merkittävän ilmiön mahdollisuus. Oli sitten kyse yksityisestä ihmisestä, firmasta tai bändistä. Vaikka joku uskoisikin tulevaisuuden upeuteen yhtä raudanlujasti kuin ylioppilas Urho Kaleva Kekkonen aikanaan, kieltää luontainen ujous ja vaatimattomuus ilmaisemasta tätä uskoa julkisesti etukäteen. Niinpä kukaan asianomaisista ei ole tallettanut jazzimme aikakirjoihin tarkkaa hetkeä, jolloin uusi dixielandyhtye oli koottu soittamaan Kauppakorkeakoulun ja sen ruotsinkielisen rinnakkaisilmiön Hankenin välisen urheiluottelun yleisön – ja miksei atleettienkin – viihteeksi. Kysymyksessä oli ottelu, jonka lajit vaihtelivat oluenjuonnin ja soudun välillä. Viimeksi mainitun lajin koitokset tapahtuivat Soutustadionilla, jonne keikan ensimmäinen vaihe sijoittui. Toinen vaihe oli illalla KY:n salissa Pohjoisella Rautatiekadulla.

13.10.1958 lienee ollut DDT:n eli Downtown Dixie Tigers­in syntymäpäivä – vuosiluku ja vuodenaika ovat joka tapauksessa oikeat.

Kuten muistamme, dixieland oli sitä alkuperäistä jazzia, jota soitettiin New Orleansin kapakoissa ja hautajaisissa. Perusideana on puhaltimien klarinetti, trumpetti/kornetti ja vetopasuuna kollektiivinen improvisointi, jota ryt­mi­puo­­lella säestävät banjo/kitara, tuuba/basso, piano ja rum­mut. Tämä musiikki etsiytyi Suomeenkin jo varhain, ja kun sodan jälkeen alettiin pitää orkesterien välisiä kilpai­luja, erotettiin traditionalistit pian omaksi sarjakseen. Suo­­ma­lai­sen dixielandin suuria nimiä olivat DDT:n syntymän ai­koihin mm. Jan Lindén, Eddie Mårtensen ja Jan Gran­lund. Mäyränkolo oli ehkä voittopuolisesti uuden su­ku­pol­ven sisääntuloportti, mutta sielläkin ylläpidettiin pe­rin­net­tä täy­sin tietoisesti. TV-filmissä »I’ll remember Old House» on nostalginen otos tuonaikaisesta vanhan jazzin osaamisesta.

Downtown Dixie Tigers -nimi syntyi siitä yksinkertaisesta toteamuksesta, että valtaosa kavereista asui »alakaupungilla» eli Helsingin keskustassa ja sen tuntumassa. Mutta nimen isä ei ollut kukaan bändiläisistä, vaan TES-TV:n Jaakko Jahnukainen. Hän veti uunituoreessa mediassa ohjelmasarjaa »Nuorta jazzia» ja halusi siihen myös dixielandia. Saatuaan vihiä uudesta kokoonpanosta hän otti yhteyden Rick Wahlsteiniin ja hämmästyi suuresti kuultuaan, ettei joukkiolla ollut vielä edes nimeä. Tarjottuaan ensin pojille vastenmielistä Flat Foot Stompersia syn­tyi ajatus, joka meni läpi. Pojista valtaosa asui siis keski­kau­pungilla, joten Downtown Dixie Tigers kuulosti erinomaiselta. Alun perin piti tunnussävelenkin olla huikea »Tiger Rag», mutta se oli liian vaikea ja niin päädyttiin rauhallisempaan tunnukseen, joka siitä pitäen on soinut yli kolmekymmentä vuotta: »Royal Garden Blues». Myöhemmin nimi muuttui DDT Dixieland Bandiksi mahdollisesti tunnetun täystuhoaineen ja muusikkohuumorin assosiaationa.

DDT on muodostunut yhdeksi jazzimme parhaista kansainvälisistä lähettiläistä, jolle suvereeni esiintyminen tuntuu olevan täysin luontaista. Yhtyeen perustajajäse­nen, trumpetisti Rick Wahlsteinin osalta perinnetausta on poikkeuksellisen vahva, sillä hänen isänsä toimi kaksikymmentäluvun ajan Fordin myyntitehtävissä USAssa, osan siitä New Orleansissa. Hän oppi siellä soittamaan har­monicalla eli huuliharpulla mm. Nalle Nymanin laulu­bravuurin »Eh labas». On kiistattoman selvää, että kasvuilmasto saattaa ratkaisevasti vaikuttaa mielenkiinnon syn­tymiseen johonkin taiteen lajiin, joten Rick Wahlsteinin suuntautumista dixielandiin ei voi ihmetellä. Kotona täyttivät Muggsy Spanierin ja Goodmanin levyt Rickyn kor­vat tämän ollessa vielä aivan pieni.

[image: ]

Perinteisen jazzin lipunkantaja DDT Jazzband esiintymässä jazzravintola Groovyssa vuonna 1978. Kuva: Harri Ahola / Helsingin kaupunginmuseo.

 

Menkäämme takaisin syksyyn 1958. Ensimmäisessä var­sinaisessa Downtown Dixie Tigers -kokoonpanossa soit­ti­vat Rickyn lisäksi muhkeankokoinen asfalttimies Paavo Nyyssönen (cl), todella pitkän DDT-iltatyön tehnyt Sven Svärd (trbn), tuolloin 14-vuotias Timo Peltoniemi (bjo), Harry »Foran» Forelius (b) Raimo »Pömpeli» Strömberg (dm). Jo tämä ensimmäinen kokoonpano toimi erinomaisesti, vaikkei se kovin kauan yhdessä istunutkaan. DDT omaksui alusta alkaen selkeän toiminta-ajatuksen, jonka varassa se lähti tinkimättömästi etenemään. Orkesterista muodostui välittömästi kollektiivi, jonka jäsenet halusivat palvella kokonaisuutta ja sen päämääriä.

Jokainen bändi haluaa tehdä soitostaan taltion voidakseen kuulla virheensä, nauttiakseen aikaansannoksistaan tai antaakseen exemplaarin suvulle näytöksi kellarissa vie­tetyistä illoista. Ennen kuin 1950-luku päättyi, harjoiteltiin Hankenin kellarissa jo tällaisen taltion tekoa varten. Ko­koon­pano oli parissa vuodessa ehtinyt muuttua jossain mää­­rin. Studioon marssivat Rickin johdolla nyt bändin tu­leva kulmakivi Freddy Andersson sekä Dudde Lindelöf (cl), Pelastusarmeijan partio-orkesterista löydetty Sven Svärd (trbn), Raimo »Papa» Nurmi (p), Tinde Peltoniemi (bjo), Harri Forelius (b), ja Yleisradiota nykyisin palveleva Jaakko Vihuri (dm). Pojat soittivat sisään 4 levypuolta, jotka tal­tioitiin ensin Freddyn avokela-Grundigin nauhalle ja sii­tä Akkuteollisuus Oy:ssä ep-kokoiselle levylle 33 1/3 kierroksen nopeudella. Tätä historiallista äänitettä ei julkais­tu tuolloin, koska pojat »halusivat tehdä sen vain muis­toksi itselle ja joillekin muille».

Historia tarjosi inspiraation monelle soittajalle, kun vanhan jazzin kuume levisi 1950-luvulla. Suomessa asiaan tarttui muun muassa Downtown Dixie Tigers DDT. Yhtye änitti 10.11.1960 ep-levyn, jota ei kuitenkaan julkaistu. Oheinen näyte suomalaisesta trad jazz - innostuksesta näki päivänvalon vasta, kun Suomen Jazz & Pop Arkisto julkaisi sen suomalaisen jazzin historiaa käsittelevässä levysarjassaan.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

“Royal Garden Blues”
Säv. Clarence & Spencer Williams
Esitt: DDT
Levy: Suomalainen jazz 1929-1960 = Finnish jazz 1929-1960. Vol. 4, Vuodet 1951-1960 = Years 1951-1960.
Julkaisija: Fazer
Vuosi: 1994 (alkup. 1960)

Jazz raikaa sirpin ja vasaran varjossa

1950-luvun viimeiset vuodet olivat maassamme uskomattoman hajaannuksen ja levottomuuden aikaa. Sisäpolitiittisesti merkittävä oli Väinö Tannerin valinta SDP:n puheenjohtajaksi 1957, edellisen vuoden yleislakon jälkitunnelmissa. Puolueen sisällä ns. skogilaiset löivät veljenkättä ay-liikkeelle, joka alkoi myös rakoilla. Aarre Simosen johtama oppositio erosi maaliskuussa 1958 SDP:n eduskuntaryhmästä ja SDP erotti marraskuussa koko skogilaisten johtoryhmän puolueesta. SDP siis hajosi. SAK:sta irtosi saman perusjaon mukaan uusi ja voimakkaaksi osoittautunut SAJ. Rakoilua syntyi myös Maalaisliitossa Veikko Vennamon lähtiessä ovet paukkuen sen eduskuntaryhmästä syyskuussa 1958. Jouluna puolestaan Johannes Virolainen erosi hallituksesta.

Välit Neuvostoliiton kanssa viilenivät 1958, kun Suomi torjui politbyron jäsenen Otto Wille Kuusisen viisumi-ano­muksen – SKP vietti nimittäin 40-vuotisjuhlia, joihin OW olisi halunnut läsnäytyä. Tämä oli ennenkuulumatonta. Suurlähettiläs Lebedev poistui pääkaupungistamme syyskuussa eikä käynyt lainkaan protokollan mukaisesti tervehtimässä tuoretta ulkoministeri Johannes Virolaista. Useat kaupalliset neuvottelut keskeytettiin, mm. Saimaan kanavan käyttöoikeuteen liittyvät. Pakkaskausi oli jälleen alkanut. Sen laukaisi kyllä varsin pian eli tammikuussa 1959 Hru¿t¿evin kuuluisa lounaspuhe, mutta hyvin jännittyneen ja moniaalle taholle vaikuttaneen tilanteen tuo kärhämä aikaansai. Aivan vuosikymmenen loppu sujui kyl­lä naapurin kanssa jo muuten hyvin, mutta Efta-seik­kailusta varoitettiin – sopivasti juuri ennen kuin tärkeä kauppamme 5-vuotissopimus tuli allekirjoitettavaksi. Näitä asioita muistelee nyt jo lähes huvittunein mielin, mutta tuolloin ne olivat osa suomalaisen arkipäivän jännitystä.

Suomalainen jazz eli ja voi tässä levottomassa sisä- ja ulkopoliiittisessa tilanteessa vielä hyvin, mutta monenlaisia pilviä alkoi jo kasaantua senkin kohdalla niin kaukaisille kuin kotoisillekin taivaanrannoille.


 


 

1960-luku - Tanssiorkesterijazzin vuosikymmen

Suomi suistuu rautalankaan
Jazz ei pysty vastahankaan
Amatöörin hampaat naulaan
sisu menee monen kaulaan


Suurten muutosten vuosikymmen 1960-luku

»Yleisenä tendenssinä ajassamme esiintyy ulkomusiikillisen aineksen tunkeutuminen musiikillisen alueelle.»

Säveltäjä Einar Englund.

»Musiikki on nyt jollakin tavalla sekaannuksissa, varsinkin se musiikki, jota kutsutaan jazziksi.»

Rumpali Shelly Mann.

»Musiikillisessa ajattelussa on havaittavissa tätä nykyä runsaasti ristipölytystä.»

Kriitikko Leonard Feather

– kaikki kolme 1960-luvun alussa.

Aidat kaatuvat

Koomikko Ohukainen aikoi rikastua keksimällä ruudin. Paksukaisen huomautettua, että ruutihan oli jo keksitty, Ohukainen ilmoitti keksivänsä siinä tapauksessa lisää ruutia. Kuusikymmentäluvulle tultaessa useiden taiteiden kohdalla oltiin samassa tilanteessa. Ellet tehnyt vallankumousta ja suuntautunut uusiin kokeiluihin, keksit vain lisää uudentuntuisia sovellutuksia ja muokkauksia, mutta koetulta vanhalta pohjalta. Sanaa saivartamalla voisi vielä todeta, että ilman kokeiluja ja ennakkoluulottomia ratkaisuja ei enää kyetty sisällyttämään taiteeseen sille niin välttämätöntä, aivot räjäyttävää ruutia, eikä antamaan ihmisille uutta ajattelemisen aihetta. Oli luonnollista, että ulkomusiikillisia osia alkoi esiintyä niin säveltäjien kuin esittäjienkin töissä. Toisaalta, monet tuolloin täysin vierailta tuntuneet lisäelementit koetaan tänään tiettyihin musiikkityyleihin täysin luontevasti kuuluvina, ilman min­käänlaista disharmonian tunnetta.

Korvamme – ja miksei myös silmämme – on ns. akkomodoituva elin, joka tottuu ärsykkeisiin ja alkaa joustaa. Senköhän takia niin monen suomalaisen sävelpuhtauskäsitykset ovat pitkinä kouluvuosina murentuneet pysyvästi epävireisten urkuharmonien säestyksiä kuunnellessa?

Koko musiikkimaailma valmistui ja kypsyi 1950/60-lu­kujen vaihteessa rakentamaan perinneradan rinnalle uutta kiskotusta, jonka asemista ei kellään ollut tarkkaa tie­toa ja jonka pääteasemaakaan ei voitu matkustajille ker­toa. Seikkailunhaluisia kuljettajia ja lipunlunastajia löy­tyi yllättävän runsaasti – uudistusten viivyttyä ehkä liian pit­kään, olivat tunnepadot kasvaneet pakahtumisasteelle.

Rakkautta, vaan ei aina rauhaa

Viisikymmentäluvun alkaessa rauhantila oli itseisarvo, raa’an ja pitkän sotaperiodin jälkeinen ihme, jota tuli vaa­lia ja kunnioittaa yli kaiken muun. Rauhan puolesta oltiin valmiita kaatumaan viimeiseen naiseen ja mieheen. Jälleenrakentaminen teki ihmisistä työmuurahaisia ja puolirobotteja, jotka tahtoivat nopeasti korjata kaiken rikkomansa ja pyrkiä uuteen elämään uusissa olosuhteissa. Valmista alkoikin tulla, mutta nyt monet nuoret huomasivat, etteivät he tunteneet näitä muurahaisia, isiään ja äi­te­jään, oikeastaan lainkaan. Yhteiskunta nuorison yläpuo­lella oli julma kone, joka pakotti jokaisen rattaisiinsa kuin Chaplin-paran aikanaan, pyörimään modernin koneen sisään. Nuoret alkoivat hakea turvaa toisistaan, rau­hanaatteen idealistisesta sentimentosta ja ahtaaksi kokemaansa persoonallisuutta laajentavista huumeista. Oltiin syöksymässä kohti pelottavaa, avarasylisen »rakkauden» aikakautta, joka epäilytti päättäjiä ja etäytti nuoret entistä kauemmaksi vanhemmistaan – syntyi termi generation gap, sukupolvien kuilu. Vapaan kasvatuksen ideologia va­pautti kuitenkin vanhemmat miettimästä kuilun syvyyttä. Alkavan kerskakulutuksen ajan concreteissa betonisilloissa oli heillä tarpeeksi miettimistä, henkistä siltaa sukupolvikuilun yli ei ehditty tai muistettu rakentaa. Vaivihkaa iso osa valtaa siirtyi nuorille – vai pitäisikö sanoa, että vanhempien valta nuoriin väheni vähenemistään.

Tungosta korkeakouluissa

Nuorison radikalisoituminen oli lähes koko länsimaailman laajuinen ilmiö, jonka ilmenemismuodotkin pääosin siirtyivät maasta toiseen samanlaisina. Suomella oli kuitenkin oma ongelmansa, joka kärjisti sukupolvien välejä ehkä enemmän meillä kuin muissa maissa. Meillä oli korkeakouluopiskelijoiden määrä kasvanut 1950-luvun alusta 60-luvun puoliväliin tultaessa yli kolminkertaiseksi – vas­taavaa kasvua ei löytynyt kuin Ranskasta. Tästä oli seu­rauksena, etteivät valmistuneet eri tieteiden kandidaatit, insinöörit tai ekonomit voineetkaan enää pitää tutkintoa vastaavan työn, hyvän toimeentulon ja mielessä kangastelleen sosiaalisen aseman saavuttamista varmana. Syy näytti olevan vanhempien luoman porvarillisen yhteiskunnan. Nuorten seksuaalinen vapautuminen puolestaan kauhistutti vanhempia. Nuoret alkoivat hyljeksiä vanhempien edustamaa isänmaallis-siveellistä oikeistolaisuutta ja kuunnella vasemmiston aatteiden toisaalta juhlavaa, toisaalta aggressiivista julistusta. Kun tasavallan presidentti osoittautui täs­sä mielessä nuorten ajatusmaailman ymmärtäjäksi, oli lop­putuloksena rintamalinja vanhemmat ja heidän rakentamansa yhteiskunta vastaan nuoriso ja sen adoptoima uusi intellektuelli vasemmistolaisuus. Myös mo­net jazzmuusikot, niin amatöörit kuin ammattilaisetkin, liittyivät muun nuorison mukana vasemmistorintamaan. Toisaalta on sanottava, että tämä »herrakommunismi» jossain määrin hiersi ja ärsytti vanhoja kaadereita. Kerrotaan, että Kulttuuritalolla pidetyssä kommunistien kokouksessa oli vanhoja pitkälinjalaisia alkanut hermostuttaa maisterisosialistien jatkuva puheiden tulva, ja niin he piipahtivat aina välillä kaljalla ja nukahtelivat tuoleillaan takaisin sa­liin tultuaan. Taisto Sinisalo piti vihdoin päättäjäispuhetta ja korotti ääntään: »Nämä nuoret (näytti kädellään eturivissä istuvia maistereita) tulevat vielä näkemään sosialistisen Suomen!» Muuan veteraani havahtui moiseen huutoon ja sanoi ääneen: »Se on niille ketkaleille ihan oikein!» 1960-lukua voisikin kutsua myös uuden nuorison vuosikymmeneksi.

Jazzin ja nuorisomusiikin vallankumous

... pitää teidän kornit oleman!

Bebop oli tuskin viittätoista täyttänyt, kun sen vanhanaikaistaminen alkoi. Uudelleenkäsittelyksi voidaan laskea jo Art Blakeyn ympärillä tapahtunut kehitys, josta hard bopin ajan kaiketi katsotaan alkaneen. Enteitä aivan uudesta saatiin kuulla John Coltranen ja Miles Davisin yhteistyön tuloksissa ja kuplaotsainen Eric Dolphy vei sopraanollaan soittamisen jo lähelle anarkiaa. Ja lopulta »hullut» miehet Don Cherry ja Ornette Coleman menivät 1958 oikein studioon repimään perinteitä rikki. Mutta vasta, kun Colemanin shokkilevy »The Shape Of Jazz To Come» iskeytyi 1960-luvun alkajaisiksi tajuntaan Suomessakin, voitiin todeta todella uuden ajan alkaneen. Moni yhtyi silloin vielä nimensä mukaisen The Modern Jazz Quartetin musiikillisen johtajan ja pianisti John Lewisin toteamukseen, että Ornette Coleman oli tuottamassa ensimmäisenä jotain todella mullistavaa sitten Charlie Parkerin, Dizzy Gillespien ja Thelonius Monkin uudistusaikojen. Siinä valtavassa hämmennyksen ja innostuksenkin huumassa syntyi myös Seppo Rannikon legendaarinen lause: »Ellei mene läpi Ornette Coleman, pitää teidän kornit oleman!»

Kaikki jenkitkään eivät kuunnelleet uutta kehitystä suo­pein korvin: »En ole huolissani todellisen jazzmusiikin tulevaisuudesta. Osa siitä kokeiluluontoisesta musiikista, minkä oletetaan olevan jazzia, ei tule pysymään sellaisena, sillä tuollaisella musiikilla ei ole kunnon pohjaa. Se, että sanaa jazz lainataan kuvaamaan tuollaista musiikkia, on luonnollisesti petos sanaa itseään kohtaan.» Näin vuodatti 55-vuotias Eddie Condon, tuo perinteisen jazzkitarismin huippunimi kuusikymmentäluvun alkajaisiksi.

Perinteiseltä pohjalta ponnistanut jazzin viimeinen uudistaja oli samoihin aikoihin suosioon noussut Cannonball Adderley, jonka musiikkiin moni katsoikin varsinai­sen jazzin kehittämiskauden päättyneen.

Rautalanka-aidan toisella puolen

Jazzin uusia säveleitä ja soundeja kuunnellessaan katsoivat useat arvovaltaisetkin kriitikot tällä kehityksellä olevan jazzille pelkästään kielteisiä, jopa tuhoisia seurauksia – ilmeisen tosissaan olevien uudistajien ennustettiin punasilmäisyydessään kaivavan oman perinteensä hautaa. Samaan aikaan tämän päivittelyn kanssa alkoi radiosta yhä useammin kantautua korviimme yksinkertaista musiikkia, jossa huomio kiintyi soittimiston niukkuuteen – usein instrumentteina olivat pelkästään soolo-, komppi- ja bassokitarat, joita rummut voimalla säestivät. Suomessa tämä ilmiö sai osakseen kuitenkin alussa varsin niukan huomion. Nekin, jotka siihen jossain määrin korvansa is­kivät, luottivat suuriin profeetanlahjoihinsa ilmoittaessaan moisen rämistyksen kuolevan parin vuoden sisällä omaan mahdottomuuteensa. Toisaalta uuden tyylisuunnan yleisty­minen muusikkojen keskuudessa oli hidasta kahdesta syystä. Olimme ensinnäkin vielä kiinni rockin uutuudenhurmassa, joten tilaa uudelle rinnakkaiselle ilmiölle ei ko­vin helposti löytynyt. Toiseksi leviämistä haittasi instrument­tien puute – esimerkiksi bassokitarat olivat vielä ns. kiven alla. Mutta yhdessä rock’n rollin aseman vankentu­misen kanssa kitarayhtyeitten maihinnoususta tuli kuiten­kin meillä jazzin nopeampi näivettäjä kuin konsanaan sen itsensä sisäpiirissä tapahtuneista avantgardistisista kokeiluista.

Niin sanottua rautalankamusiikkia kuunneltiin meillä ensimmäisiä kertoja jo 50-luvun lopulla Cliff Richardin ja hänen säestysyhtyeensä The Driftersin levyillä, joilla bändi soitti myös muutamia puhtaita instrumentaaleja. Sitten oli vuorossa hiljattain täälläkin vieraillut kulttiyhtye The Ventures ja heidän Suomessa rasakasti lyttyynlyöty listakakkosensa »Walk,don’t run». Eräänlaisena välittäjänä rau­talangan ja jazzin kesken oli ruotsalainen, ajankohtaisista avaruusseikkailuista nimensä ottanut The Spotnicks, joka teki jopa levyn nimellä »Spotnick In Jazzland» – itse asiassa varsin mainion tulkinnan monista jazzstandardeista. Suomalainen tuntuma tulevaan saatiin The Shadows -yhtyeen soitettua maukkaasti levylle »Apache»-nimisen hittinsä.

Termi »rautalanka» musiikillisessa mielessä tuli meille Ruotsista, jossa, niin kuin Norjassa ja Tanskassakin, puhuttiin »piikkilankamusiikista». Siihen, että meillä valittiin piikitön lankatyyppi, saattoi olla syynä radion suositun »Kank­kulan kaivolla»-ohjelman vakiobändin, »Rautalankario Räminän» nimi. »Rautalangasta» lauloi myös Timo Jäm­sén jo 1960 Reino Helismaan sanoituksessa vanhasta rallista »Kun mä kuolen vanhan kitarani saat . . .» Oli miten oli, sähkö virtasi tätä uutta lankaa pitkin yksinkertaisena sykkeenä suoraan selkäytimeen, eikä sen edustaman musiikin ennustetusta nopeasta kuolemasta alkanut näkyä merkkiäkään, päinvastoin. Jazz sen sijaan alkoi jou­tua aidatuksi yhä ahtaampaan hakaan tämän »mitättömän musiikin uikutuksen ja kielenvenytyksen» suosion myötä. Kun sattumoisin samoihin aikoihin julkistettiin ammattien arvostusta ja arvojärjestystä käsitellyt sosiologinen tutkimus, jossa muusikko oli toiseksi viimeinen – alapuolellaan vain paimen – tehtiin viimeiseksi jääneestä ammatista muusikkopiireissä muodinmukaisesti sähköpaimen.

Mutta kehitys kulkee aina omaa suhteellisen rauhallista latuaan, joten mitään sydänpysäystä ei jazzvaari kokenut. Monet merkit kuitenkin kertoivat, että jazzin kultainen 50-luku ei enää jatkuisikaan, vaan lama oli tulossa muu­taman vuoden sisällä.

Keskustelua tulevaisuudesta

Jazziamme uhkaavan taantuman merkit huomattiin asiaan vihkiytyneitten piirissä yllättävän hyvissä ajoin. Jos talouselämä olisi pystynyt ennakoimaan oman tulevaisuutensa yhtä hyvin ja rehellisesti, olisimme voineet säästyä monelta hankaluudelta – 1960-luvullahan maailmalla puhuttiin Suomen omalaatuisesta, joskin jossain määrin menestyksekkäästä »crisis-to-crisis»-taloudesta! Tu­levaisuuden varjot nähtiin jazzin kohdalla lähinnä ylei­sen mielipiteen negatiivisuuden ja sen harrastajien lais­kuuden ristisiitoksena. Monet asiantuntijat, kuten Rytmi-lehti, osasivat toisaalta kiinnittää huomiota myös perusasioihin, kuten esimerkiksi alan koulutuksen puutteellisuuteen. Kysyessään julkisuuden henkilöiden suhtautumista jazziin musiikkikoulujen, esimerkiksi Sibelius-Akatemian, oppiaineena, sai lehti erittäin myötämielisiä vastauksia. Rytmi kuitenkin varoitti liiasta optimismista ja piti positiivisia vastauksia paljolti ilmauksena lausunnonantajien halusta esiintyä julkisuudessa tuolloin niin suositussa liberaalin kaavussa. »Toivokaamme, että nyt orastava vapaamielisempi suhtautumistapa jazzmusiikkiin voi­si ajanmittaan viedä käytännön toimenpiteisiin. Kieltämätön tosiasia on, että jazz on hengissä tänäkin päivänä. Sitä on mahdotonta tehdä olemattomaksi vain kieltämällä sen olemassaolo, mutta sen tunnustaminen aktiiviseksi te­kijäksi nykypäivien kulttuurissa tekee mahdolliseksi sen hyväksikäytön sellaisillakin alueilla, joista se tähän saakka on ollut poissuljettuna.»

Viel' on jatsi voimissaan...

Vaikka laman merkkejä olikin jo aistittavissa, jatkuivat useimmat jazzaktiviteetit edelleen voimalla, saatiinpa aikaan jotain uuttakin.

Alan vuosikirja -60

Vanhat tutut Erkki Melakoski – josta oli tullut Yleisradion osastopäällikkö 1957 –, Mosse Vikstedt sekä kuulun vel­jessarjan jäsen Jaakko Borg saivat Fazerilta toimeksiannon tanssimusiikista ja jazzista kertovan vuosikirjan toi­mit­tamisesta. »Toimituksen omasta mielestä vuosikirjamuoto on pätevä ja käytännöllinen ratkaisu. Vuosittain ilmestyessään se aakkosellisen asiahakemistonsa avulla tu­lee palvelemaan mm. käsikirjana kaikkia viihde-, tanssi-, iskelmä- ja jazzmusiikin ystäviä, yhtyeiden johtajia, tanssitilaisuuksien järjestäjiä jne sekä niitä, jotka joskus tulevaisuudessa haluavat tietoja kevyen musiikin aikaisemmista tapahtumista.» Historiikin kirjoittaja lukee luonnollisesti liikuttunein mielin tällaisesta kauaskatseisuudesta kertovia rivejä ja murehtii, ettei tästä hyvästä alusta päässyt muodostumaan sarjaa à la Mitä Missä Milloin. Eikä edes alan henkilögalleriaa, jollaista Martti Innanen suunnitteli nimellä Huu is Haa In Finland?.

Kirjassa oli paljon hyvää. Pieni koko, Jukka Pellisen kun­nianhimoinen lay out ja viimeistely sekä tietenkin monipuolinen sisältö.

Åke Granholm kirjoitti katsauksen vuoden 1959 tapahtumiin, joihin lukeutuivat jazzin alueelta mm. Stan Getzin ja Harry Arnoldin johtaman Ruotsin Radion Tanssiorkeste­rin vierailut. Rockpuolelta ÅG mainitsee ruotsalaisen Little Gerhardin rajun konsertin Kulttuuritalolla sekä jazz­viih­teestä Linnanmäen kestosuosikit The Delta Rhythm Boys. Niin ikään saatiin lukea vuoden alussa star­tanneesta TV-showsta »Music,music,music», jossa Onni Gideon toimi bändeineen isäntänä, sekä Linnanmäen »Sävelhyrrästä», jonka vieraina olivat olleet mm. Lill-Babs, Peanuts Holland, Simon Brehm, Gunnar Nilsson etc. Gran­holm toteaa lopuksi konserttikauden olleen varsin vilkkaan ja toivoo alkaneen vuosikymmenen muodostuvan samanlaiseksi.

Kirja antoi tilaisuuden lukea myös Cole Porterista ja Lester Youngista, se kertoi äänilevyn tarinan, tutustutti mag­netofoniin ja Viihdemuusikot r.y:n toimintaan, valotti jazzin asemaa eri maaseutukaupungeissa, kertoi elokuvamusiikista ja siitä, mitkä levyt olivat soineet Suomessa eniten . . . Lopussa esiteltiin vielä muutamia helsinkiläisiä tanssiorkestereita ja julkaistiin laaja yhtyehakemisto.

Jaakko Borg: »Kirjan idea oli mielestäni hyvä ja tarpeelli­nen. Mutta me teimme sen liian tyyriiksi eikä siitä tullut riit­tävästi rahaa, joten siihenhän sekin idea kuivui – sääli.»

Vuosikymmenen alun konsertteja

Jazz ei vedä juuri mistään ovesta

Vuoden -60 viimeisessä Rytmi-lehden numerossa Paavo Ei­­niö parahtaa: »Jäähyväiset jazzkonserteille» ja kertoo kuin­ka marraskuussa järjestetyssä konsertissa esiintyivät Ron­nie Kranck, Teuvo Suojärvi trioineen, Jack Noren Trio + Mo­nica Zetterlund, turkkilaistrumpetisti Muffy Falay, jenk­kilaulaja Jack Dailey sekä sokerina pohjalla kitaristi-huuliharpisti Toots Thielemans. Aiemmin kooste olisi vetänyt ainakin 1000 henkeä, ehkä enemmänkin, mutta nyt oli tyy­tyminen 650 myytyyn lippuun ja melkoiseen tappioon.

Mahtoiko jeremiaadi auttaa ja kansa ottaa siitä opikseen, sillä tulossa oli aivan huikea konserttien sarja 60-luvun alkajaisiksi? Katselemme niitä lyhyesti aina vuoteen 1966 saakka, jolloin Porin festivaalit alkavat muuttaa ti­lan­netta ratkaisevasti.

1960: Jazzjamboree, jossa kotimaisten lisäksi ruotsalaiset Bengt-Arne Wallin (flh), Georg Riedel (b) ja Egil Johans­sen (dm) – Quincy Jones Orchestra. 1961: Duke Ellington-septetti – Cannonball Adderley – Dizzy Gillespie ja John Coltrane. 1962: Art Blakey & Jazz Messengers – Count Ba­sie – Louis Armstrong – Jimmy Giuffre – Gerry Mulligan – Horace Silver. 1963: Ella Fitzgerald & Oscar Peterson. 1964: Josh White – Anita O’Day – Ella ja Oscar – Chris Bar­ber – The Modern Jazz Quartet – Art Farmer – Errol Garner – Helsinki Jazz Festival mm: Miles Davis, Papa Celestin, Coleman Hawkins, Dave Brubeck, PeeVee Rus­sel, Roland Kirk, Kenny Clarke, J.J. Johnson, Sonny Stitt, Tete Montelieu . . . 1965: Helsinki Festival mm: Son­ny Rollins, Lennie Tristano, Gerry Mulligan, Ornette Cole­man, Teddy Wilson, Lee Koniz, Bill Evans, Art Blakey . . . George Lewis – Papa Bue – Ella & Oscar – Four Freshmen. Meitä siis todella hemmoteltiin vuosikymmenen alussa!

Helsinki Jazz Festival

»George Wein & Rytmi presents The first annual Helsinki Jazz Festival Messuhalli 6.10.1964 klo 19.00.» Näin oli painettuna ohjelmalehtiseen, jonka jälkeen seurasi upea luettelo esiintyjistä: Papa Celestin’s Original Tuxedo Jazz Band – The Miles Davis Quintet (Davis tp, Shorter ts, Herbie Hancock p, Ron Carter b ja Tony Williams, dm) – Sister Rosetta Tharpe – The Mainstream All Stars (Coleman Hawkins ts, Harry Edison tp, Sir Charles Thompson p, Jimmy Woode b ja Jo Jones dm!) – The George Russell Sextet (Russell p, Thad Jones tp, Garnett Brown brs, Joe Farrell ts, Barre Phillips b ja Al Heath dm) – The Dave Brubeck Quartet (Brubeck p, Paul Desmond as, Eugene Wright b ja Joe Morello dm) – The Chicago All Stars (PeeWee Russell cl, Bud Freeman ts, Ruby Braff tp, George Wein itse p, Jimmy Woode b ja Joe Nay dm) – The Roland Kirk Quartet (Kirk reeds, Tete Montelieu p, Tommy Potter b ja Kenny Clarke dm) sekä In Memoriam Charlie Parker (J.J. Johnson trbn, Sonny Stitt ts,as, Howard McGhee tp, Walter Bishop p, sekä Potter ja Clark kompissa). Asiaan vihkiytyneille tämä on mykistävä luettelo, muille ehkä pit­kästyttävä. Kyseessä oli kuitenkin jazzimme tuonaikaisen ke­hityksen kannalta niin merkittävä tapahtuma ja sen si­sällä niin ensiarvoiset nimet ja tyylisuunnat, että koko luet­telo on pakko ottaa mukaan. Näin paljon maailman huippuja ei meillä ollut aiemmin nähty. Eikä vastaavan kermakoostumuksen yli ole suhteellisesti ottaen edes Po­rin parhailla festivaaleilla päästy.

Four Brothers...

Iso osa 1950-luvun yhtyeistä ja muusikoista jatkoi vielä uuden vuosikymmenen alkaessa entiseen malliin tanssikeikkojaan, joilla sai yleensä soittaa ensimmäisen tunnin ai­kana pienen lämmittely-jazzkonsertin yleisön vielä arkaillessa lattialle menoa. Myös tanssimusiikkina selkeä­rytmiset swingit ja mainstreamjazz kävivät vielä jotenkin laa­tuun – niitä sijoitettiin 1-4 sarjaa tuntiin. Sarjalla tar­koitettiin tuolloin kahta kappaletta, jotka muodostivat suun­­nilleen samanrytmisen parin. Yksi sarja oli aina myös yksi haku, jonka tultua loppuun hiihdellyksi tyttö vietiin omal­le seinälleen odottamaan kavaljeerien seuraavaa kohtivyöryvää aaltoa. Usein oli myös tunti naisille, jolloin var­paille tallaamiset kostettiin viemällä vierestä.

Valtaosa keikkamuusikoista oli edelleen ns. puoliammattilaisia – soitto oli heille mukavaa lisätuloa tuova har­rastus, jonka aikaansaaman mielihyvän varassa leipätyön saattoi paremmin kestää. Mutta selkeästi oli myös havaittavissa muutamien yksilöitten pyrky kehittyä jazzin ammattilaisiksi, tai ainakin hankkia sen mahdollistava ammattitaito.

Koska neljällä merkittävällä tenoristilla on korkean am­mattitaidon lisäksi yhteisenä taustana kotimaakunta Ky­menlaakso, tarkastelemme 1960-luvun alkua ensin tovin heidän kauttaan, ikäjärjestyksessä edeten. Yhtäläisyyksien lisäksi kullakin on oma kehittäjäroolinsa.

Teuvo Siikasaari

Enemmän kuin tuomen kukkimista odoteltiin vuonna 1935 Siikasaaren perheessä Kotkassa lapsen syntymää. Toukokuun 27. päivänä tulikin maailmaan poika, joka sai kasteessa nimen Teuvo. Nimenanto saattoi johtua kuulusta kirjailija Teuvo Pakkalasta tai rohkeasta elokuvamiehestä, Teuvo Tuliosta. Kirjailija-Teuvo opasti eräässä ker­to­­muksessaan: »Koeta, lapseni, olla siivo, että sinusta kun­non mies tulisi.» Ja Teuvosta tuli. Tunnollinen tenorinharjoittelu tuotti varsin tukevan ammattitaidon. Kuitenkin Teuvo Siikasaari luovutti varsinaisen energiapanoksensa päivätyölleen, silloiselle Suomen Sokerille.

Kotkasta Siikasaari tempaistiin Helsinkiin, soittamaan mm. Laila Kinnusen, Viktor Klimenkon, Onni Gideonin ja Aarno Ranisen yhtyeissä.

Tässä Four Brothers -ryhmässä hänet on mainittava en­nen kaikkea hyvän puoliammattilaisen esikuvana. Päivätyön ohella tapahtuva muusikkouden kehittäminen kysyy tarmoa ja pitkäjänteisyyttä. Stan Getz, joka kuoli tätä kir­joitettaessa, muodostui Teuvon esikuvaksi jo 50-luvulla – Suomen Getziksi hänet yhä usein mainitaan. Vuosikymmenien aikana on ollut vaikea mennä hyvään jazzkonserttiin törmäämättä siellä Teuvo Siikasaareen ja hänen vai­moonsa, jazzvokalisti Ranja Rasmusseniin – ja tänään myös heidän jälkikasvuunsa, basisti Erikiin, kitaristi Ariin tai laulajatytär Jarnaan. Tämä konserttien käyminen on selvästi ollut osa Teuvon kouluttautumista ja uusien vai­kutteiden ammentamista ajan tasalla pysymiseksi ja am­mattitaidon kohentamiseksi.

Siikasaaret levyttivät vuonna 1986 LP:n »Perhe on pahin», jolla perheen lisäksi soittivat Vova Shafranov, Jarmo Savolainen, Reiska Laine ja Jukkis Uotila.

Junnu Aaltonen

Benny Goodman oli juuri ehtinyt keksiä swingin suuressa lännessä, kun pienessä idässä eli Kouvolassa syntyi 12.12.1935 Aaltosille poika, joka sai nimen Juhani. Vanhemmat eivät voineet aavistaa, että jonkin aikaa swingejä kuunneltuaan Juhani tulisi panemaan sen siloisuuden ja sulavuuden kyseenalaiseksi ja lähtemään otsasuonia pullistellen mukaan musiikilliseen vallankumoukseen. Junnun tarinasta on vedettävissä suorat linjat hänen tämänhetkiseen ilmaisuunsa, erityisesti sen free-osaan: »Kouvolasta lähdettiin Lahteen, jossa olin 9-vuotiaaksi, sitten so­talapseksi Ruotsiin ja sieltä -46 Inkeroisiin. Työläisperheen lapsella ei ollut varaa paljon harrastella, mutta jon­kinlaisen nylonkitaran sain ja sillä sitten rämpyttelin ja säes­tin kuplettejani. 14-vuotiaana pääsin juoksupojaksi ja siitä pitäen olen itseni elättänyt. Sitten taas Ruotsiin. En tykännyt niin mahdottomasti jazzista, mutta fonia oli jo Suomessa tehnyt mieli, kun kuuntelin bändien – eri­tyisesti Rosendahlin – soittoa. Ostin Upsalasta halvan kla­rinetin, joka heti halkesi. Menin valittamaan myyjälle ja sain­kin vaihdetuksi sen sitten foniin. Treenailin vähän, ja kun tulin Suomeen syyniin (kutsuntoihin), tapasin taas kavereita, ja niin perustettiin MH-kvartetti, jossa oli Rosendahl, Masa Pohjalainen ja Tapolan Jaska; sellaista Mul­ligania soitettiin. Sitten armeijaan, työttömäksi ja taas Ruotsiin. Möin fonin, levyt ja kaikki eli lopetin. Asuin Upsalan lähellä ja kävin pyöräillen kuuntelemassa konsertteja, joitten arvoa en silloin tajunnut: Count Basie, Billie Holiday, Red Norvo . . . Sitten Suomeen ja taas keskelle työttömyyttä. Oli pakko ruveta soittamaan, että olisi pysynyt hengissä. Suurin haave oli kuitenkin saada vakipaikka Tampellalta! No, Heikki Rosendahl pisti taas pystyyn bändin, sen, jossa oli Tynnilä, Forssell, Heikki ja minä + kompissa Lekander ja Tapola. Sitten Erkki Melakoski tuli Kouvolaan – Esa Pethman oli jo sen bändissä – ja sanoi, että mikset mene Sibikseen? Olin 24-vuotias kun mut sinne hyväksyttiin opiskelemaan. Vuosi oli -61.»

Tämän rääkin jälkeen Junnu törmäsi mm. Otto Donneriin ja Martti Vesalaan. Mielikuvat hyvästä musiikista me­nivät kavereitten kanssa yksiin, ja niin alkoi kehittyä Aal­toselle ominainen, todella rankka ilmaisu. Coltranen konsertti oli se ratkaiseva potku. Hänessä olivat Junnulle asiat kohdallaan, sävelet, äänenväri, vibrato – kaikki. »Sitten, vuoden 1965 paikkeilla tapasin ’Paroni’ Paakkunaisen ja Heikki Sarmannon, joiden mukana homma taas kehittyi. Olin ollut musiikissa aivan luku- ja kirjoitustai­doton, mutta nyt alkoivat tietyt teoreettiset asiatkin selvitä. Free ei ollutkaan kaaosta, vaan tapa ja mahdollisuus il­­maista todellisia tunteitaan. Se oli aivan uutta ja kieh­to­vaa.»

Tämän jälkeen tulivat maankuulut Soulset- ja Tasavallan Presidentti -yhtyeet. Soulsetissa Junnu tapasi mm. en­sikerran 14-vuotiaan bassoihmeen Heikki »Häkä» Virtasen, Tasavallan Presidentissä taas rumpali Vesa Aaltosen, kitaristit Mons Groundstroemin ja Jukka Tolosen sekä laulaja Frank Robsonin. Nyt oli meno jo niin kovaa, että lisäoppia piti lähteä hakemaan USAsta, Berklee School of Musicista vuonna 1970.

»Kyllä ankea tausta vaikuttaa selvästi soittotapaan, eri­tyisesti freejazzia soitettaessa. Kun tuonne sisuksiin jäi yh­­tä ja toista kaikertamaan, niin vapaasti soittaessasi sä saat ne ulos, putsaat niitten happamuutta ja katkeruutta sisältäsi eli purat ahdistusta ja paineita. Jos muusikolla ei ole mitään todella purettavaa, soittokin jää improvisoidessa mekaaniseksi, jotenkin ulkokohtaiseksi.»

Free jazz karkotti monia perinteisen jazzin kuulijoita. Juhani Aaltonen oli yksi 1960-luvun suomalaisen jazzin modernisteista.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

”Saxballad”
Säv. Henrik Otto Donner
Esitt: Juhani Aaltonen & Otto Donner
Levy: Strings
Julkaisija: Siboney 
Vuosi: 2003 (alkup. 1976)

 

Esa Pethman

Aaltosta vajaat kolme vuotta myöhemmin eli 1938 syntyi samaisessa Kouvolassa Esa Kariksi kastettu poikalapsi Pethmanin perheeseen ja varmuuden vuoksi vuoden kuluttua vielä toinenkin poika, Anssi. Poikien isoisä oli ollut kaksirivisen soittaja, mutta muuten oli musiikkisuhtautuminen kotona nihkeänlaista. Esa oli 16-vuotias saadessaan ensimmäisen foninsa. Anssilla oli jo jonkinlaiset ko­lis­timet ja samassa pihassa asuvalla Tuomo Mailaksella trumpetti, joten Gerry Mulligan -kokoonpano oli 75-prosenttisesti valmis. Ohjelmiston kärkipäätä oli »Bernie’s Tune». Jonkin aikaa oli mukana myös lahjakas kitaristi Mauri Hyytiä. Sitten muututtiin Juhani Korjus -bändiksi, jossa oli mukana myös hanuritaiteilija Veikko Horppu. Korjus korjattiin pian Helsinkiin ja Esakin hankkiutui sin­ne opiskellakseen Sibelius-Akatemiassa. Anssi-veli oli jo aiemmin siirtynyt Metsärinteeltä Weneskoskelle.

Helsingissä Esalle tarjoutui tilaisuus päästä Eki Melakosken ja Laila Kinnusen ryhmään, jossa olivat mukana Harri Scheiman (b ja p), Pärre Förars (ts,cl,v,voc.) ja Wille Katz (dm). TES-TV veti »Kuukauden suositut»-ohjelmaa useita vuosia, jona aikana Esasta kehittyi myös taitava yleismuusikko.

Säveltäjäksi Pethman »joutui» erään tv-näytelmän kohdalla, johon hän teki »Paimenlaulu»-nimisen sävelmänsä – siitä enemmän hiukan tuonnempana. Myös hänen LP:nsä »Modern Sound of Finland» kieli jo siitä edelläkävijän roo­lista, joka Esalla tulisi olemaan suomalaisessa jazzissa.

Soittaessaan yhdessä Heikki Sarmannon kanssa Esa Pethman alkoi ammentaa ideoita suomalaisesta perinteestä – maaseudun äänistä, luonnosta ja kansanmusiikista. Sarmannolla oli samanlaisia aivoituksia esimerkiksi soinnutuksen osalta. Niihin oli Esan helppo soittaa improvisoidut soolochoruksensa. Perfektionistina Heikki saarnasi aina osaamisesta ja siihen johtavasta harjoittelusta.

Esa Pethman oli eräs ensimmäisiä todellisia jazzin ammattilaisiamme. Lyhyesti kerrattuna: suomalaiskansalliselta pohjalta ideoita ammentava, kansainvälisen tason jazzammattilainen, alan pioneeri, rohkea ja itsensä likoon paneva taiteilija.

Eero Koivistoinen

Eero Koivistoista on totuttu pitämään kotkalaisena. Kuitenkin hän syntyi Helsingissä (13.1.1946) ja muutti perheen mukana Kotkaan vasta vuonna 1957, asuen siellä vuoteen 1965 asti. Toisaalta voidaan sanoa, että hän eli kymenlaaksolaisessa jazzilmapiirissä ratkaisevat ikävuodet 11-19, jolloin musiikki valtasi mielen, ja joiden aikana musiikilliset suuntaukset selkiytyivät.

Isä Eino Koivistoinen oli tunnettu merimies ja meren kir­jailija, jolle mikään muukaan kulttuuri-ilmiö ei ollut vie­ras. Niinpä hän, nähdessään lehdessä ilmoituksen »Myy­tävänä merimiesarkku ja viulu» osti ne molemmat. Näin Eero-kuopus sai ensimmäisen instrumenttinsa, jota hän sahasi suurella innolla Kotkan Musiikkiopistossa myös saksofonia soittaneen Jukka Lahdenkylän johdolla kuusitoistavuotiaaksi asti, jolloin hänelle, opettajan henki­sesti tukemana, hankittiin ensimmäinen puhallin.

Jazz tuli kuvaan ensin merimies-velipojan maailmalta tuomien LP-levyjen urilta – älppäreitten saanti Kotkassa oli vielä vaikeaa. Elävää soittelua harrastettiin erilaisissa koulun kokoonpanoissa ja lopulta myös Kotkan Tornin ja­meissa sellaisten kykyjen kuin Reijo Lehtovirran, Teuvo Siikasaaren, Aarno Ranisen ja (jazzin alueellakin lahjakkaan) Erkki Seura-Liikasen kanssa.

Helsinkiin perhe muutti 1965, jolloin Eero hankkiutui Yleisradion kuvausassistenttikoulutukseen ja työskentelikin alalla pari vuotta. Samalla hän alkoi tutustua tuleviin soittokumppaneihinsa Martti Vesalaan ja Pekka Sarmantoon lähinnä viimeisiään vetelevässä Mäyränkolossa, Hiscin jameissa Polilla ja toimintaansa aloittevalla E-klubilla.

Ammattimuusikoksi Eero alkoi kouliutua Sibelius-Akatemiassa, jossa hän suoritti Eero Linnalan johdolla saksofoni I:n sekä opiskeli sävellystä parin vuoden ajan itsensä Aulis Sallisen opastuksella. Liityttyään paljon keikkoja tehneeseen Blues Section -yhtyeeseen, oli Eeron jo pakostakin suoritettava ammatinvalinta.

Mutta sitten tulemme vuoteen 1969: »Meitä oli koossa kvartetti Pentti Hietanen piano, porilaisbasisti Ilkka Willman, rumpalina Laineen Reiska ja minä, kun Yleisradio hoiti meidät kisoihin Montreuxiin, Sveitsiin. Hietasen Fiat täyteen kamaa, laivalla yli Travemündeen ja sieltä maanteitse Alppien yli perille. Montreuxissa sitten kisattiin ja voitto tuli!»

Eero Koivistoisesta tuli yksi niistä, jotka raivasivat suo­malaiselle jazzille tietä maailmalle. Ammattilaisille Eero Koivistoisen ja hänen yhtyeittensä musiikki edusti/edustaa tiettyä suvereniteettia, selkeää varmuutta ja määrätietoisuutta. Suurelle yleisölle tämän lajin soiton ydin saattaa jäädä joskus saavuttamattomaksi, niin tinkimätöntä se on taiteellisissa tavoitteissaan. »Käytän aina normaalia sointupohjaa, mutta sointujen tavanomaisimpia ja peräti puhkisoitettuja purkauksia vältän tietoisesti. Ehkä tästä syntyy senverran uudenkuuloista musiikkia, että se toisia miellyttää, mutta jää toisille avautumatta . . .»

Lisää oppia Eero Koivistoinen meni monien muiden ta­voin hakemaan rapakon takaa Berkleestä (1970–73). Näin hän liittyy siihen korkeasti koulutettujen suomalaisten jazz­muusikkojen ketjuun, jonka lenkkien ansiosta olemme tänään jopa kansainvälisestikin katsoen merkittävä jazzmaa.

[image: ]

Heikki Sarmanto (p) ja Eero Koivistoinen (ts) Karhulinnan lavalla Pori Jazz festivaaleilla vuonna 1973. Kuva: Pori Jazz. 

 

Maailma pienenee

Samalla, kun kotimainen jazzelämä alkoi ottaa yhä harvempaa askelta, lisääntyi kansainvälinen kanssakäyminen. Voi olla, että aiemmin kerrotun kaltainen maailmanhuippujen konserttiboomi oli omiaan hillitsemään ylivaatimattomuuteen ja jo muutenkin itsensä vähättelyyn – ainakin selvin päin – taipuvaista kotosuomalaista jazzaktivistia. Myös työtilaisuuksien asteittainen väheneminen vaikutti samansuuntaisesti. Aivan kuin luonnostaan aktiivisimmat ja riittävästi itsestään tietoiset kykymme alkoivat vilkuilla rajojen yli suureen jazzmaailmaan. Jammaamiset ulkomaisten vieraitten kanssa ja heiltä saadut rohkaisut ja kohteliaisuudet riittivät joillekin ulkomaanpelon voittamiseen. Oli jälleen kerran tullut aika katsoa länteen – tällä kertaa jo kauemmaksi kuin kahden edellisen jazzsukupolven aikana.

Heikki Sarmanto ja 25 taalaa

Tuonaikaisen laskutavan mukaan juuri täysi-ikäiseksi pääs­syt Heikki Sarmanto oli 60-luvun alkaessa jo monille asian­harrastajille kyllä tuttu, mutta ei juuri tämän pienen jazz­piirin ulkopuolella. Siksi herättikin pienoista kummas­tus­ta, kun kuultiin hänen päässeen palkinnoille USA:ssa, tar­kemmin sanoen Minneapolis Aquatennial Associationin jär­jestämässä kansainvälisessä sävellyskilpailussa. Teos »Opus­cule» oli yksi kolmesta Heikin lähettämästä, ja sille lankesi 25 $ suuruinen palkinto – sijaluvusta ei ole jäänyt merkintää. Yleisradiokin kiinnostui asiasta ja soitti teoksen kesä­kuussa 1960. Näin oli Toivo Kärki saa­nut seuraa kansainvä­listen mittelöiden palkittuna suo­malaisena jazzsäveltäjänä.

Heikki Sarmannon haastattelu Musiikkiarkiston Youtube-kanavalla

Maija ja Esa

Suomella ei juuri ole ollut esimerkiksi pasunisti Melba Lis­tonin kaltaisia naismuusikkoja jazzin puolella. Melko lä­hellä liikkui kuitenkin violisti Maija Weneskoski ja hänen kokonaan tytöistä koostunut yhtyeensä Melody-Sisters. Mai­ja Autere-Weneskoski soitti taitavasti viulua, hiukan Svend Asmussenin tyyliin. Keikkailtuaan aikansa Suomes­sa Maija ja tytöt päättivät lähteä maailmalle ja sille tiel­leen he jäivät.

Muutama sana viehättävästä Melody Sisters -yhtyeestä on paikallaan. Autereen teatteriperheessä oli kaksi tytärtä, 1­923 syntynyt Liisa ja 1926 maailmaan ilmestynyt Mai­ja. Lii­­sa opiskeli vartuttuaan lyömäsoittimia mm. yhdessä Rai­ner Kuisman kanssa ja Maija viulua Leon Fun­tekilla. Jol­lain ihmeen konstilla Maija pääsi jo 1941 eli 14-vuo­tiaana ensimmäiselle rintamakiertueelleen ja seuraavana vuonna Aunuksen rundille, jolloin hän sattumalta tapasi siellä teatterinjohtajana toimivan isänsä ja sisarensa Liisan!

Maijan ensimmäisessä tyttöyhtyeessä soitti pianoa Sirkka Penttilä, hanuria Violet Lillqvist + Autereen tytöt tie­ten­­kin omia instrumenttejaan. Melody Sisters perustettiin he­­ti sodan jälkeen vuonna 1946. Koko Pohjoismaissa ei vas­­taavaa ollut, ja niin alkoi tulla vierailukutsuja Norjaan, Ruot­­siin ja jopa Hollantiin saakka. Olympialaisiksi tytöt pa­la­sivat 1952 kotiin. Maija avioitui basisti-sellisti Jorma Weneskosken kanssa vuonna 1954, jolloin alkoi keskittymi­nen lady-jazziin, aikanaan hyvin harvinaiseen herkkuun. Jazziin siirtyminen edellytti muutamia uusia muusikoita. Ensin löytyi pianoon Marja Läntinen, joka kuiten­kin pian korvautui Tuula Hirvenojalla, sitten bassoon + pia­noon, vibraan ja hanuriin Lea Karpo. Liisa-sisko tuli 1954 jälleen rumpuihin ja kun mainitaan vielä ragtime-laulajatar Dolly Due, oli upea yhtye koossa – aina vuoteen 1958 saakka.

1958 Melody Sisters kansainvälistyi lisää, kun bassoon saatiin Ray Brownin oppilas, englantilainen ilopilleri Annetta Wright, joka myös lauloi mainiosti. Yhteyksiä Eurooppaan alkoi syntyä eikä aikakaan, kun Suomi menetti tyttönsä Saksoille, Sveitsille, Italialle, Skandinavian maille . . . menestys oli kaikkialla mainio.

Tärkeä suositus

Maija Weneskoski tuli vaikuttamaan suomalaisen jazzin kansainvälistymisprosessiin myös välittämällä Esa Pethmanin yhtyeen kesäkuussa 1962 tsekkiläisten kutsusta reilunmittaiselle kiertueelle tähän Puolan ohella hyvin jazz­myönteiseen itäblokin maahan. Järjestäjät olivat toivoneet, että kiertueella soitettaisiin etupäässä modernia musiikkia eli juuri sitä, mihin kvartetti oli erikoistunut. Vastaanotto oli mitä lämpimin, ja aivan erityisesti olivat kansaan upon­neet Esan juuri levytetyt sävellykset »Schnapps» ja »Al Secco».

Kolmen kuukauden rundilla olivat mukana tenoria ja hui­lua soittaneen Esan lisäksi pianossa Heikki Sarmanto, bassossa Matti Bergström ja rummuissa Anssi Pethman sekä laulusolistina Carola.

Seuraavana vuonna oli tie auki myös Puolaan ja Lands­kronan festivaaleille Ruotsiin.

Myöhemmin – vuonna 1968 – Esa Pethmanin kvintetti sai kunnian edustaa Suomea sekä Prahan että Varsovan jazz­festivaaleilla muun kokoonpanon ollessa Kaj Backlund (tp), Pentti Hietanen (p), Teppo Hauta-aho (b) ja Esko Rosnell (dm). Tulkoon tässä yhteydessä todetuksi Kaj Backlundin kohdalta, että häneen tarttuivat Jyväskylän Kesässä ja Porissa vierailleen Georg Russellin big band -opit kaikkein hedelmällisimmin, ja niistä aivan erityisesti orkesterin soittimiston käyttöön, orkesterointiin liittyvät kultajyvät.

Chrisse Schwindt Belgiassa 1964

Comblain-La-Tour on pieni kaupunki lähellä Liegeä ja sin­ne matkusti elokuun 8.–9. päiviksi 1964 silloin parhaaksi arvioitu kokoonpanomme Christian Schwindtin seks­tetti Suomen jazzia edustamaan. Heti perille päästyään pojat – Otto Donner (tp), Tuomas Kotovirta (ts,ss), Eric Dannholm (ts), Pentti Hietanen (p), Tapsa Tamminen (b) ja Chrisse itse (dm) joutuivat tv-kameroitten eteen yhdessä mm. Bill Evansin trion kanssa.Sekstetti soitti Otto Donnerin 10-minuuttisen »Släkt och vänner»-sävellyksen. Sunnuntaina päivällä pidetyssä konsertissa oli ohjelmassa Pena Hietasen levynumero »Sexus» sekä Donnerin »Sperm» ja »D-day». Aiheet olivat siis paljolti napapiirin alapuolelta. Me­nestystä pidettiin kohtalaisena, koska yleisö ei heittänyt lavalle juuri minkäänlaisia vihanneksia tai pahentuneita siipikarjatuotteita, niin kuin kuulemma tapahtui, jos se ei selvästi pitänyt jonkin yhtyeen soitosta.



 

Suomalaisen jazzin aika alkaa

Valkoinen neekeri Toivo Kärki ja Erik Lindström olivat teh­neet varsin soittokelpoisia jazzsävellyksiä jo kymmenluvuilla 1930–1950. Ne oli pyritty luomaan mahdollisimman pitkälle kansainvälistä standardijazzia muistuttaviksi ja sä­vellysajan henkeä ilmentäviksi. Ne ponnistivat siis yleisjazzilliselta pohjalta.

Kansanmusiikki jazzkäsittelyssä

Perinteet velvoittavat

Kansanlaulujen soittaminen rytmimukaelmina oli ollut huu­dossa niin Ruotsissa kuin Suomessakin jo aivan jazz­imme alkuhämäristä saakka. Toki muistamme Yrjön Or­kes­terin »Suomalainen rapsodia»-sovituksen vuodelta 1928, niin kuin myös Deltojen »Tuoll’on mun kultani» olympiavuodelta 1952. Vähemmän tunnettuja ovat ruotsalaisen Gunnar »Siljabloo» Nilssonin kvartetin 1955 levyttämät »Ol’ kaunis kesäilta» ja »Kullan ylistys». DDT purkitti dixieversiona Isontalon Antin 1963 nimellä »Killer Rag», jossa li­sä-suomalaistuksena käytettiin teemaa välillä mollissakin.

Paimenpojan mutaatio

Aiemmin mainittiin jo Esa Pethmanin sävellykset »Al Secco» ja »Finnish Schnapps». Jälkimmäisen nimen alkuosasta huolimatta ei vielä niitäkään voitane pitää aivan suomalaisugrilaisesta pohjasta lähteneinä. Mutta kun tul­laan vuoteen 1962, saadaan maailmalle ehkä ensimmäinen omaleimainen, täysin suomalaiseen kansanperinteeseen nojaava jazzsävellys, Esa Pethmanin »Paimenlaulu».

Paimenlaulun ensimmäinen levyversio tehtiin 7.2.1964 kokoonpanolla Esa Pethman-Heikki Sarmanto-Heikki An­nala-Anssi Pethman. Toiseen versioon, joka säilöttiin saman vuoden lopulla eli 11.11.1964, oli bassoon vaihtunut Annalan tilalle Tapsa Tamminen ja nimeksi – kansainvälisiä markkinoita silmälläpitäen – »Shepheard Song». Tämä osoitti tekijöiden uskoneen suomalaisen eksoottisen sävelkielen voivan menestyä myös kv-markkinoilla.

Paimenlaulu avasi pään itseasiassa melkoiselle suomalaisuuden vyörylle, tosin vasta muutaman vuoden kuluttua. Alkoi tulla sellaisia nimiä kuin »Joiku»/Edward Vesala-70, »Marssi for Keinonen (general)» /Tuohiklangi-72 ja »Panu toivoton»/Seppo Paakkunainen-71. Joukkoon liittyi myös Sakari Kukko ja Piirpauke sävellyksillä »Uusi laulu paimenelle» ja »Konevitsan kirkonkellot»/-75 ja Eero Koivistoinen esimerkiksi sävellyksellään »Kukkuluuruu»/-76.

Sakari Kukon haastattelu Musiikkiarkiston Youtube-kanavalla

Jokainen itseään kunnioittava jazzsäveltäjä oli velvollinen ammentamaan ainakin kerran suoraan Runebergin tai Lönnrotin lähteestä. Samalla myös lomittuivat jazzin ja kansanmusiikin rajat – omaleimainen suomalainen jazzkulttuuri oli syntynyt.

Hyvä esimerkki jazzin ja arkaaisen kansanmusiikin fuusiosta on Esa Pethmanin sävellys ”Paimenlaulu”.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

“Paimenlaulu”
Säv. Esa Pethman
Esitt: Esa Pethman
Levy: The Modern Sound of Finland
Julkaisija: Warner 
Vuosi: 2002 (alkup. 1966)



 

1960-luvun uudet nimet

Edellä on jo tullut esiin muutamia persoonallisuuksia, jotka uudistivat jazziamme merkittävästi vuosikymmenen alkupuolelta lähtien. Itse asiassa voidaan puhua 60-lu­kulaisuudesta, sillä monet muusikot olivat aivan tyypillisiä »nuorison vuosikymmenen» kasvatteja.

Donnerilaiset, sarmantolaiset, vesalaiset

Henrik-Otto Donneria (-39) voidaan pitää erään jazzryhmän isänä sekä muusikkouden että ennen kaikkea linjoja luovan ajattelun takia. Muutettuaan Tampereelta Helsinkiin Otto aloitti Seppo Rannikon yllytyksestä opinnot Si­belius-Akatemiassa, aineina teoria, soinnutus, sävellys ja orkestrointi, opettajina mm. Nils-Eric Fougstedt ja Joonas Kokkonen. Näin hankkimaansa, tuolloin jazzmuusikolle vielä poikkeuksellista pohjaa hän käytti luodakseen kokonaisvaltaista musiikkia. Hänen otteitaan leimasi alusta alkaen terve tyytymättömyys tavanomaiseen jazziin. Soitettuaan kvintettikokoonpanolla Christian Schwindtin kanssa (pianossa Heikki Sarmanto, tenorissa Erik Dannholm ja bassossa Tapani Tamminen) sekä Esa Katajavuoren bändissä ja vuosina 1965–68 ruotsalaisen Lars Wernerin orkesterissa, Otto alkoi kehitellä omia ryhmiään ja päätyi lopulta Otto Donner Treatment -ajatteluun. Siinä ei kyse ollut enää varsinaisesti vakiobändistä, vaan produktiosta, joka vietiin johonkin tilaisuuteen toteuttamaan sen henkeen soveltuvaa musiikki-ideaa ja sanomaa. Treatment oli odotettu esiintyjä Porin festivaaleilla 1968–70. Niillä kantaesityksensä saanut ja Pentti Saarikosken tekstiin sävelletty »En soisi sen päättyvän» levytettiin 1970, laulajina Arja Saijonmaa, Tarleena Sammalkorpi, Jim Pem­broke, Otto itse ja Pepe Willberg sekä muusikkoina Ju­hani Aaltonen, Eero Ojanen (p), Ilkka Willman (b), Esko Rosnell (dm) sekä kitaristi Don Bane. Kokoonpano jo an­taa ymmärtää, että kyseessä ei ole mikään perusjazziin nojaava tuotanne.

Otto Donnerin haastattelu Musiikkiarkiston Youtube-kanavalla
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Suomalaisen jazzin 1960-luvun modernistit Christian Schwindt (dm), Otto Donner (tp) ja Esa Katajavuori (p) esiintymässä kouluhipoissa Munkkiniemen yhteiskoulussa vuonna 1956 yhdessä Heikki Annalan (b) ja Rainer Björkin (ts) kanssa. Kuva: Kari Hakli / Helsingin kaupunginmuseo. 

 

Toinen donnerilaisuuden ilmentymä oli poliittinen lataus. Otto tuntui olevan yhtä tyytymätön suomalaiseen yhteiskuntaan kuin valtakunnassa soivaan musiikkiinkin. Toisaalta tällaisen ajattelun omaksumiseen antoi pontta mustien jazzmuusikkojen poliittinen aktivoituminen (moni muistaa varmaan puolivakavan kampanjan »Dizzy For President!»), toisaalta Suomessa syntynyt opiskelijoitten voimakas ja monella tavalla yleisen mielipiteen yllättänytkin vasemmistolaistuminen. Musiikkipolitiikkaa Donner pääsi varsin vaikuttavasti tekemään Ylen viihdeosaston päällikkönä vuosina 1970–74.

Rakkaudesta musiikkiin ja kirjoihin

1966 Otto perusti yhdessä Christian Schwindtin ja Kaj Chydeniuksen kanssa Love Records -nimisen levy-yhtiön, joka myöhemmin sai rinnalleen myös kustannusyhtiön Love Kirjat. Samalla, kun perustajat voivat toteuttaa ha­luamaansa linjaa myös poliittisessa mielessä, saattoivat he ottaa enemmän tai vähemmän hallittuja riskejä jazzmusiikin levyttämiseksi. Nyt, kun tuon ajan poliittiset hur­ma­henkisyydet ovat takanapäin eli Anssi Kukkosta lainaten »menneen lumen heiniä», voidaan todeta Lovekauden ol­leen progressiiviselle rockille ja pop/jazzille merkittävää aikaa. Love levytti Jukka Tolosta, Blues Sectionia, Wigwamia, Pepe&Paradisea, Ilpo Saastamoista, Pekka Pohjolaa, Piir­pauke-ryhmää, Mike Koskista, Eero Koivistoista, nykyi­sin HS:n kriitikkona tunnettua kitaristi Jukka Haurua, Esa Helasvuota, DDT:tä, Olli Ahvenlahtea, Junnu Aaltosta, ja jopa Erik Lindströmiä (se tunnettu »No money,no music»-tuotos, jolle sekstetin jäsenet Pentti Lasanen, Raimo Roiha, Heikki Laurila, Heikki Annala ja Eki itse sä­vel­sivät kukin oman kappaleensa – rummuissa oli Ilpo Kallio).

Christian Schwindtille on muusikkona ollut tyypillistä voimakas itsensä likoon pano, hän on aina ollut leikissä »kybällä» mukana. Kuusikymmentäluvulla Schwindt oli isossa määrin Oton vaikutuksen alainen, mutta seurasi to­ki omiakin linjojaan, joilla liikkui myös muutamia päteviä hengenheimolaisia. Modernin kauden vielä jatkuessa Chrisse antoi toisensa jalkansa sykkiä perinteisemmällekin beatille – jossain häämötti jo DDT:n rumpupalli.

Hietanen

Pari vuotta Ottoa vanhemman Pentti Hietasen pianismi ja käsitykset musiikista soveltuivat hyvin sekä Donnerin että Schwindtin kuvioihin. Taideteollisesta sisustusarkkitehdiksi 1964 valmistunut Hietanen suuntautui moderniin jazziin, mutta ei pystynyt hyväksymään freetä – muodon tekijä kun oli ammatiltaan ja koulutukseltaan. Otto Donnerin sekstetissä hän pääsi Erik Dannholmin väkevän tenorin, Tuomas Kotovirran idearikkaan alton (myöh. myös sopraanon ja piccolotrumpetin), Oton älykkäänrosoisen trumpetin ja Tamminen-Schwindt-kompin kanssa toteuttamaan tavoitteitaan ja muokkaamaan musiikkia haluamaansa suuntaan. 60-luvun puolivälissä jammattiin ahkerasti Polilla Teekkarien Jazzkerhon tai Helsinki International Student Club’in (HISC) isännöidessä, Elannon kerholla Hakaniemessä tai tulevan jääkiekkopomon, Frank Mobergin hallitsemalla Hankenin kerholla. »Silloin oli paljon uusia, hyviä soittajia, mutta vähän hyviä keikkoja – esimerkiksi nykyisin muodissa olevat firmajuhlat hoidettiin tuolloin aivan muulta pohjalta. Mutta muutenhan se 60-luku oli eloisaa aikaa, oli Lapualaisoopperaa ja sellaista, kulttuurissa tapahtui koko ajan. Politiikka alkoi purra ankarasti vuosikymmenen lopulla, mutta eihän se niellyt, ellei itse halunnut. Meidän laitoksemme (Taideteollinen Korkeakoulu) lienee ollut kaikkein pahin, siellähän taistolaiset heiluttivat koko systeemiä. Jazzparka eli pääkaupunkiseudulla lähes kokonaan opiskelijajärjestöjen suojissa. Mutta Pori oli heti alusta alkaen kova sana – jazzarit elivät silloin Porista Poriin».

Sarmantoja

Heikki Sarmanto syntyi kesällä 1939 asekuntoisen miesväen odotellessa YH-kutsua. Veli Pekka puolestaan enteili maailmaan tullessaan sota-ajan päättymistä helmikuussa 1945. Kuuden vuoden ikäero on melkoinen, mutta aikuisiksi tultaessa ero ikään kuin haihtuu – veljeksistä tuli erinomaisesti yhdessä musi-soiva duo. Intressit jakautuivat ehkä luonteenkin takia siten, että Heikki alkoi seurata enemmän luovan säveltäjän viettiä Pekkiksen antautuessa hiomaan basson käsittelyn taitoaan.

Heikki aloitti vanhemman veljensä Auvon kanssa trumpetin soittelut Suomipojissa ja jazzit Norssin aikana, bän­dikaverinaan mm. nykyisin huippuvalokuvaajana ja merimiesvalssien haitarimestarina tunnettu Timo Kirves. Opis­kelut enempää yliopistossa kuin Sibelius-Akatemiassakaan eivät oikein ottaneet Heikillä tulta, ja niin hän päättikin suorittaa jatkot Berklee School Of Musicissa USAssa vuosina 1968–69. Toisen rupeaman 1970–71 hän vietti tuossa monille suomalaisillekin jo tutuksi tulleessa opinahjossa erinomaisin tuloksin, niin kuin hänen sävellyksiään kuunnelleet ja soittaneet tietävät.

Takaisin vuosikymmenen alkuun palataksemme toteamme, että silloin Heikki kokosi tulevaisuuden nimistä koostuneen bändin, jossa soittivat trumpetisti Ahti Molander, altisti Tuomas Kotovirta, basisti Olavi Vihervä ja rumpali Matti Koskiala. Esa Pethman- ja Otto Donner -yh­teydet tulivat merkittäviksi vuosikymmenen puolivälissä.

Heikin palattua ensimmäiseltä opintoretkeltään Bostonista alkoi tiivis ja hedelmällinen yhteistyö puhaltaja Juhani Aaltosen ja basisti Teppo Hauta-ahon kanssa.

Suomijazzin nousukausi mahdollisti monenlaisia kokeiluja. Heikki Sarmannon ja Maija Hapuojan esimerkkinäyte osoittaa, että aika oli kypsä myös lyyriselle jazzille.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

”Heinät heiluu”
San./säv Pentti Saarikoski/Heikki Sarmanto
Esitt. Maija Hapuoja & Heikki Sarmanto
Levy: Laulajia jazztunnelmissa = Singers in jazz mood. Volume 6, Vuodet 1970-1996. Julkaisija: EMI Finland, ℗ 1973/ Fazer 1996 (alkup. 1973)

Martti Vesala

Tavalla tai toisella uudistajat kietoutuivat myös toistensa verkkoihin. Ehkä rajojen rikkominen toimi yhdistävänä tekijänä. Sidoksista huolimatta jokaisella oli kuitenkin omat visionsa ja oma tapansa toteuttaa niitä. Yhteydestä toi­seen siirtyessään joutui kukin muusikkona ajattelemaan ja soittamaan uudella, kulloisenkin keskushahmon ideoitten ja päämäärien edellyttämällä tavalla. Näin tuolloisten huippujemme ilmaisuskaala laajeni varsin mittavaksi

Avantgardistilla on vain yksi ymmärtäjä

»Huomenta, voinko mä tulla juttelemaan . . . sähän kirjotat Muusikko-lehteen?» Vinosti Mäyränkoloa vastapäätä sijaitsevan mainostoimiston arkinen aamupäivä on kiiruimmillaan, mutta nuoren pitkätukkaisen lähestymistapa on sen verran imarteleva ja aihe läheinen, että aikaa tietysti löytyy. »Joo, mä luin ne jutut tosta Coltranesta ja Dolphysta, olen samaa mieltä sun kanssas’ . . . ja vähän ihmettelenkin, kuinka sä kolmevitonen voit niistä digata ? Taisit kirjottaa vaan niinkun joittenkin mieliksi?» Suorasukaisen kaverin olossa on jotain jännää. Mitähän se itse soittaa ja ajattelee?

»Mun vanhemmat pääsi viimeisellä junalla Terijoelta pommien alta pois ja Mikkeliin, jossa sitten synnyin 1945. Täällä mä nyt sitten opiskelen Sibelius-Akatemiassa tuon Rainer Kuisman johdolla rumpuja. Tai oikeestaan mä olen juuri lopettamassa. Rehtori sanoi, että kuinka sä nyt lopetat, kun olet eräs lahjakkaimmista rumpuoppilaista, jolloin mä sanoin, että en mä lopeta muuten kuin aloittaakseni! Mä olen meinannu ottaa rumpujen soiton oikein tosissani – uskotsä?»

Martin puheita on mahdoton epäillä. Mitenkähän tämä kaveri sopisi päättämään TES-TV:ssä pyörivän sarjan »Jazzin vaiheita suomalaisin silmin»? Siellähän on jo kuultu DDT:tä, Kähkösen swingiä, sitten on tulossa shearingia, mulligania, bebopia, avantgardea . . . »Mä lähden ilman muuta, mulla on aivan omia idiksiä, saatpa nähdä!»

Suora lähetys hermostuttaa aina jonkin verran, mutta luo myös latausta. Hyvä jännitys killuu ilmassa, aikaa lähetyksen alkuun vajaat 10 minuuttia. Vesala ei uhonnut turhaan – Ratakadun studion lattialla on rummuston edessä kaksi kontrabassoa! Toisen nostaa kohta pystyyn Teppo Hauta-aho ja toisen Vesalan ikäinen Pekka Sarmanto. Eero Koivistoinen hakee jo tenorinsa flyygelin kannelta, joka jää kiinni tänä iltana, pianoa ei näet tarvita. Vesalan rumpusatsi on mahtava, vaikka vanhoista osista koottu. Kuusi minuuttia aikaa, kun kaveri tulee ohjaamoon: »Hei, voitaisko tää juttu kuvata sillee nurinpäin? Olis kuva samalla lailla kuin musiikkikin!» Pöhkö mikä pöhkö, mutta menköön ulos vaikka pää alaspäin, omahan on päänsä.

Itsepäisyyden hyve

»Edward» Vesalan ansioksi suomalaisen jazzin kehityksessä 1960-luvulla voidaan lukea ennen kaikkea se määrätietoisuus, jolla hän ajoi omaa, oikeaksi tuntemaansa modernin musiikin asiaa. »Mulle oli haave tulla isona rumpaliksi yhtä tärkeä kuin monelle kakrulle tutti. Olin sen toteutumisesta myös varma. Mutta sitten tuli seinä eteen. En halunnut olla se mekaanisen kompin iskijä näyttämön takaosassa. Tiesin että rummut on soitin siinä missä muutkin. Ensin ne mun tsemppaukset tapahtui nimenomaan rumpujen itsenäisyyden puolesta. Ei siinä monta saman mielistä kaveria löytynyt. Ja jos mä olen rehellinen, niin aika yksin mä olen edelleenkin.» Don Quijote -fiiliksistä huolimatta Eetu uskoi asiaansa alusta alkaen ja avasi tällä tavoin kapean, mutta riittävän syvän uoman moderneille jazzin virroille ja pyörteille.
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Suomalaisen freejazzin pioneeri Edward Vesala esiintyi Apollo-yhtyeen kanssa Helsingin juhlaviikoilla Karhupuistossa vuonna 1970. Kuva: Simo Rista / Helsingin kaupunginmuseo.

 

Paroni

Suomalaisia vastineita Herttua Ellingtonille ja Kreivi Basielle ovat esimerkiksi Keisarit Miettinen ja Oiling, Kuningas Olavi Virta ja Paroni Paakkunainen.

Seppo Paakkunainen syntyi Tuusulassa 24.10.1943. Isä soitteli pelimannimandoliinia 30-luvulla Kerimäellä asuessaan, olipa talossa viulukin. Sitä Sepolle yritettiin ensin opettaa, mutta pian siirryttiin pianoon. Koulussa hänelle sat­tui opettajaksi Aarne Nurminen, jazzdiggari, jonka tun­neilla sai vapaasti laulaa iskelmiäkin. Seppo keskusteli opettajansa kanssa usein esimerkiksi Olli Hämeen »Rytmin voittokulku» -kirjan pohjalta.

Sepon ensimmäinen suuri kansainvälinen musiikillinen voitto tapahtui Sofiassa, Opiskelevan nuorison festivaa­leil­la. »Tulemme vapauttajina ja veljinä, hyvät toverit», ker­too Rytmi 2/1968 Sepon sanoneen bulgarialaisen kivää­rinpiipun rajalla kohdatessaan. Bändin ulkokuori oli Soul­set, mutta miehistö lähes puhdasta jazzainesta: fonisti-huilisti Juhani Aaltonen, kitaristi Ilpo Ilja Saastamoinen, basisti Heikki Virtanen, rumpali Martti Edward Vesala se­kä vokalisti Al Sharp. Raivoisan suosion lisäksi Soulset pal­kittiin kultaisella mitalilla.

Paronin varsinainen suuruus ilmeni jo varhaisessa vaiheessa taitona löytää etnisistä aineksista ytimiä musiikilliseen tuotantoonsa. Skaala on näinä vuosina ollut erittäin laaja, lähes kaikki maanosat käsittävä. Tuohesta tuli takki ja muutkin juhlatamineet, kun Seppo alkoi työstää suomalaista musiikkijuurta. Sofian voitto oli vasta alkusoitto, prologi todella mittavalle vaan ei julkisessa keskustelussa aina riittävästi arvostetulle jazzuralle.

Ensimmäinen kansanmusiikkisovellus syntyi jo 60-luvun lopulla kappaleeseen »Kukkuu, kukkuu . . ., yhtyeenä Soulsetin jälkeinen Utopia. Sitten olikin vuorossa Karelia, jonka kanssa syntyi suoraan Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran arkistoista pulpunnut Nunnu – sävellettiin EBU:n kongressiin 1971 tilaustyönä. »Joo, suomalaisen kansanmusiikin merkitys jazzille on ollut meille sama kuin muittenkin maitten vastaavilla omilleen. Mielestäni afrikkalaisesta melodiikasta on suora kytkentä suomalaisiin runosävelmiin. Itkuperinne on suomalaista bluesia, jossa esiintyy usein vahvana ns. iso blue note (septimi-5) ja eräänlainen ’väliterssi’, jossa esimerkiksi C:stä ylöspäin otet­tava terssiääni lauletaan E:n ja Eb:n väliin, siis ta­hal­lisen epäpuhtaana. Musiikkipoliittisesti katsottuna voisi sanoa, että ellei ole mahdollista tuottaa huipputason kan­sainvälisiä jazzsävellyksiä, on rakennettava kansallisen varaan.»

Paroni lienee ollut ensimmäinen, joka siirtyi jazzpiireistä popyhtyeeseen saadakseen edes jossain määrin improvisoida eli seurasi Eero, Jussi and the Boys -yhtyeen aika. Palaamme Seppo Paakkunaiseen uudelleen koulutusta tar­kastellessamme.

Muita 60-luvun tärkeimpiä uusia muusikoita ja bändejä tapaamme Pori Jazz -66 r.y:n tarinan yhteydessä.

Viimeinen keikka

Bändin rumpalit ovat vaihtuneet tiuhaan, joku ehti potkia lehmännahkoja vain vaivaiset puoli vuotta. Ahokas lähti keväällä, kun mainostoimiston työt alkoivat haitata soittoa, harrastusta, jota oli jo ehtinyt jatkua parikymmentä vuotta ja tässäkin joukossa lähes viisi. Sampsan lähtö oli enteellinen. Pahasuisuudestaan huolimatta hän oli ollut kuitenkin bändin rakentaja ja ennen kaikkea mahtava muusikko. Antti oli ilmoittanut jo ajat sitten lopettavansa juhannuksena, mutta unohtanut mainita vuosiluvun. Omallakin kohdalla oli tilanne kiristynyt, aikaisemman väljän suhtautumisen sijasta oli Sekissä alettu edellyttää yhä lisääntyvää työpanosta, ihan niin kuin Samin kohdalla LM:ssä ja Antin Ervassa. Weneskoskelle tämä tilanne merkitsi sitä, että oli alettava katsella ammattilaisia bändiin – voisi alkaa tehdä vaikka pikku kiertueitakin, joita firmassaan ammattimaisesti muille järkkäsi.

Keikka on onneksi lähellä, Nummelan lavalla. Koskiala kuuntelee silmät ja silmälasit pyöreinä bändin juttua, joka on vuosien mittaan kehittynyt luvalla sanoen aika härskiksi, jopa ilkeäksi. Kerran sitä joukolla pohdittiinkin ja todettiin, että rankka päiväduuni vaatii vastapainonsa, joka syntyy matkoilla keikka-autossa ja purkautuu joskus myös lavalla, kun oikein hyvä fiilis iskee. Raakaa se on ollut siinä mielessä, että kohteiksi takapenkkiläiset ottivat aina Jorkin ja kulloisenkin laulusolistin. Tuula sai välittömästi nimen »Inkeroisten luu ja nahka», vaikka tyttö oli mitä viehättävin ja sopusuhtaisin. Jorkki oli ollut »Johtaja-johtaja» iät ja ajat eikä Antti koskaan unohtanut kysyä häneltä, kun Johtaja-johtaja tunki viiskymppistä Buickin etuikkunasta, että »jäikö sulle ittelle nyt yhtään mitään?» Mutta tytöt oppivat myös antamaan sanan sanasta. Kun erämaataipaleella joku pojista kävi puskassa, saattoi Tuula huomauttaa autoon helpottuneena kömpivälle kuivasti: »Eihän sun pääs yhtään pienentynyt!»

Joku on kuullut uusia Viljas-Masan juttuja: Masa on bändinsä kanssa seuratalon näyttämöllä, kun vahtimestarin asunnossa yläpuolella kaatuu pissapotta. Ruskea, tuoksuva neste valuu Masan päälle, jolloin kaverit asiasta huomauttavat ja kehoittavat siirtymään. Masa vastaa ykskantaan: »Mulla on toinen puku himassa.»

Lava on mäen päällä, mutta vibran jaksaa kantaa, kun luulee tietävänsä, että se on viimeinen kerta. Kummallinen haikeus hiipii mieleen, kun lavalla alkaa olla valmista ja Jorkki polkaisee lähtöbluesin matkaan. Tunne haihtuu nopeasti, sillä komppi on nyt aivan erilainen. Matti on kelloseppämäinen perfektionisti, jonka tyyppiseen lyöntien tarkkuuteen emme tottuneet Anssin emmekä Silanderin Unkan aikana. Mietimme verovelvollinen Pirtinheimon kanssa, että onkohan isku nykyään eri paikassa kuin ennen. Pian uuteen taiminkiin kuitenkin tottuu, ja homma alkaa sujua vanhaan malliin. Tuula II Ikäheimo laulaa haikeasti Seemannista ja sitten rokataan Swingin’ the Blues ja lähdetään paussille.

Väkeä on paljon, mutta hyvissä ajoin ennen varttitunnin päättymistä ehdimme vetää ison pilsun ja 4 nakkia. »Taidat ens lauantaina olla hermona ja mennä joka tunnin päästä keittiöön nakille ja kaljalle? Kyllä mäkin juhannuksen jälkeen . . .» Vuosiluku jää Antilta jälleen pois – oikea olisi ollut 1964.

Illusion-tango menee hyvin kaupaksi, mutta Perdidoon ei monikaan yleisön joukosta osallistu. Järkkäri ei tee ensi kesäksi uutta varausta niin kuin aiemmin aina oli tapahtunut »– on ajateltu semmosta isompaa joukkoa, jotka ottaa osan riskistä. Bändejäkin niillä on kaksi ja sitten pari tyttöä, jotka tanssii laulajan taustalla . . . kokeillaan nyt, kun ne niin hanakasti tarjoaa.» Joku vinosti kävelevä tulee vaatimaan rokkia, ettekste osaa Long tall Sally’a ees? – bändi vastaa lopettamalla keikan viisi minuuttia ennen aikojaan aloitetulla Flying Homella. 30 sekunnissa on lava tyhjä, todella tyhjä.

Jazzin pakki päälle

Mutta palataanpa takaisin 60-luvun alkupuolen tunnelmiin. Samaan aikaan, kun mahtavat ulkolaisten jazzmuusikkojen konserttien rytmit ja soundit pyyhkivät Alvar Aallon upouuden Kulttuuritalon akustisia seinäpoimuja tai Jyväskylän Valtiontalon täpötäysiä penkkirivejä, raken­tui toisaalla, itse asiassa jazzin suojassa ja suojelukses­sa, pikkuhiljaa kotoinen tanssimusiikin vallankumous.

Onnin konklaavi

Kuten aiemmin todettiin, ensimmäiset rock’n roll -levyt Suomessa olivat jazzmuusikoitten ympärille rakennettuja. Onni Gideon ehkä jossain määrin innostuikin asiasta »Hawaiian rock»-levynsä jälkeen, mutta busines-näkökul­ma lienee ollut vankempi. Kuitenkin kaikitenkin, Onni oli mu­­kana tuottamassa tv-ohjelmasarjaa »Music, music, music», jonka yhdeksi vetäväksi ohjelmaosioksi keksittiin aivan 50-luvun viime hetkillä Suomen rock-kuninkaan met­sästys. Onnin konklaavi tuprautti valkean savun, rock­in ensimmäinen kuningas oli valittu. Kruunun sai pää­hänsä Kaj Järnström, josta Onni sitten teki Rock-Jer­ryn ryhtyen samalla uuden kuninkaallisen manageriksi. Jer­ry sai luonnollisesti hyvin tilaa Onnin junailemassa tv-sarjassa. Niin oli myös ensimmäinen rock and roll -tähti sytytetty ja ainakin tuolloinen ensi polven tv-töllöttäjä tuli tietoiseksi tästä uudesta kuninkuuslajista.

Tauolta pääosaan

Suomalainen rock-jäljittely ei kuitenkaan päässyt sekoittamaan tanssimusiikkimarkkinoita vielä sen laajemmalti. Vasta, kun Natsan, Expohallin ja muiden suurten tanssipaikkojen ns. taukobändeiksi alkoi ilmestyä kahden kitaran, basson ja rumpujen muodostamia rautalankayhtyei­tä, syntyi tiettyä kaupallismusiikillista uteliaisuutta. Tässä taitaa nyt olla jotain uutta! Näin oli tilanne 1961–62, kun Scaffolds, Sounds, Strangers ja Raittisen veljesten Esquires kummastuttivat tanssijat paitsi menevällä rytmiikallaan myös ennenkuulumattomalla volyymilla. Juuri volyymi erotti uudet yrittäjät »liian» kevyillä kamoilla soit­taneista ensi-rockareista. Jazzmuusikot olettivat, mo­nien muiden asiantuntijoiden tavoin, rautalangan vaipuvan vaineeseen muutamassa kuukaudessa, eivätkä antaneet il­miön juuri lainkaan häiritä aamuöisiä muusi­konuniaan.

Tango tunkee yössä

Toinen ilmiö, joka tanssipaikoilla vahvistui, koettiin maamme puoliammattilaisten jazzmuusikkojen keskuudessa paljon vakavampana ja kiusallisempana uhkana: tangon ties monesko tuleminen. Brita Koivunen pistettiin ottamaan asiaan kantaa »Rautalankatangolla» 1964: »Kun mä herkistynein mielin menen tanssimaan, toivon että myös tanssia mä saan. Tanssilattialle tahdon mua kutsuvan tangomelodian ihmeen ihanan . . . Tahdon unelmoida silmin puoliavoimin, tahdon vaipua tangon tunnelmaan, tahdon aikaa nähdä ritarini silmihin, tahdon hengitystä korvaan oikeaan! Mutta orkesterit nykyiset ei alkuunkaan, osaa tangoa soittaa kaihoisaa. Niillä nimikin jo viit­taa aivan toiseen maailmaan, niinkuin Shadows, Sounds, Spotnicks, Hounds, Violents, Clifters, Scaffolds, Drifters, Beatles, Bootles – mua kammottaa!» Tässä Kari Tuomisaarelta tilatussa sanoituksessa on varsin tiivis kuva tilanteesta, jossa tanssiva yleisö alkoi kysyä oikeuksiensa perään. Tangoa oli nyt pakko soittaa myös Etelä-Pohjanmaan ulkopuolella. Jazzia saattoi keikoilla soittaa ainoastaan ensimmäisen tunnin verryttelyn aikana ja ehkä sar­jan tunnissa, jos sitäkään.Tanssimusiikkijazzin kulta-ai­ka oli päättymässä.

Yli kolmekymppiset jazzorientoituneet tanssimuusikot ka­dottivat rautalangan, rockin ja tangon puristuksessa mo­tiivinsa. Nuorimmat saattoivat joustaa ja alkoivat kaupallisista syistä suoltaa myös rock-tyyppistä musiikkia. Tan­gon kohdalla kysymys oli useimmissa bändeissä vain niiden määrän lisäämisestä ja joissakin tapauksissa myös laulusolistin vaihdosta. Mutta iso osa keikkailijoista vetäytyi. Ajankuva olikin Antti Pirtinheimon ilmoitus, että te­nori roikkuu nyt seinällä ja lokstykissä kasvaa annansil­mä. Soiton lopetuspäätökset muistuttivat tupakkalakko­ja tai viinanjuonnin rajoitusilmoituksia – uho oli mahtava, mutta taustalla piileksi toivo päätöksen luontevasta rikkoutumisesta. Keikat hylänneiden tai niitä ratkaisevasti vähentäneiden puoliammattilaisten jazzmuusikkojen mää­rä nousi maassa useihin satoihin.

TV muuttaa myös tapoja

Television tulo mullisti monia asioita. Ensivuosina sen mer­kitys oli toki vähäinen, sillä lupia lunastettiin ja vas­taanottimia hankittiin aluksi verraten varovaisesti. Rock-Jerryn kuninkuuskisaa seurattiin 1959 vasta 34 250 lu­vallisella vastaanottimella. Siitä lisenssien lunastustahti sitten kiihtyi huimasti. Jo 1960 kansa maksoi 92 524 kat­selulupaa ja seuraavana vuonna lähes 200 000. Kolmesataatuhatta meni poikki 1963, 400 000 seuraavana vuonna ja 1964 saatiin tilastoon jo 622 455 luvan lunastus. Suun­nilleen 100 000 luvan vuosivauhtia kehitys siis kulki 60-luvun ensi puoliskon hidastuakseen sitten niin, että mil­joonan raja rikottiin vasta 1970 – tuona vuonna lunas­tet­tiin myös ensimmäiset väriluvat (4 213).

Tänään kotona

Television tulo alkoi enenevässä määrin sitoa ihmisiä ko­tiin. Uutiset elävinä, konsertit, pitkät sarjat, filmit, lastenohjelmat . . . kaikki olivat nyt napin painalluksen päässä. Eivät edes »Hetkinen, lataamme projektoria» tai muut ohjelman keskeytymistä usein anteeksipyytäneet planssit pilanneet uutuuden tuomaa iloa. Vierailujakin alettiin suunnitella tv-ohjelman mukaan, järjestettiin jopa kekkereitä, joissa syötiin ja juotiin ruutua katsellen. Saloseuduilla haikailtiin nestekaasuteeveen perään. Pöllö töllötauti iski näin voimalla Suomen kansaan, jota oli enää vai­kea saada ulos kuvaruutuvankilasta. Varsinkin »jazz­ikäi­nen» väestönosa löhöili nyt olohuoneen sohvalla nauttien kohonneen elintasonsa eräästä merkittävimmästä symbolista. Jos jazzin nälkä yllätti, pystyi uuden High Fidelity -tekniikan ansiosta nauttimaan myös äänilevyistä entistä paremmin – itse asiassahan idolit soivat levyillä puhtaammin kuin elävissä konserttitilanteissa. Näin moni jäi täs­täkin syystä pois elävän musiikin tilaisuuksista. Nuoriso sentään liikkui, sillä heilan iskeminen kuvaruudusta ei tuol­loinkaan ollut mahdollista.

Tämän surullisen syy-seuraus-trilogian yhteenvetona voi­daan vain todeta, että ajan ilmiöt toimivat nyt jazzia vas­taan, sillä nuoriso, tuo liikkuva kansanosa, oli valinnut omakseen musiikin, jossa jazzilla 1960-luvun puolivälissä ei enää – eikä vielä – ollut osaa eikä arpaa.

POP - osa vai arpa?

Rautalankaa oli vaikea pujottaa jazzin neulansilmään. Ti­lanne oli aivan erilainen kuin puoli vuosikymmentä aiemmin rock’n rollin tullessa Suomeen. Uudelle musiikille ei mikään ollut tärkeämpää kuin kokoonpano, joka oli tietynlaiseksi määrätty, must. Tietenkin kyse oli jazzin suh­teen myös uuden musiikin soittajien haluista ja kyvyistä. Jazz oli useimmille liian komplisoitua, monimutkaista ja vaikeaa. Myös suurta yleisöä alkoi viehättää rautalangan melodinen yksinkertaisuus, tuttujen iskelmien uudet soun­dit ja selkeästi kulkeva rytmipuoli. Vain perinteinen blues saattoi vielä kilpailla näillä argumenteilla. Mutta ei vain jazz jäänyt kitarayhtyeitten kielien väliin. Rokkaus menetti asemansa tanssilattioilla twistille, jota kohtapuoliin seurasi shake ja sarja muita kiemurteluja.

Vanhempien korniuden symbolina aikanaan soinut »Em­ma» sai nyt aivan uutta hohtoa Soundsin vuonna 1963 jul­kaistulla singlellä. Emman takapuolella oli nyt »Villiruusun» sijasta Mantshurian näppylöitä ylistävä beatversio. Myös jenkka pääsi uuteen kukoistukseen, erityisesti Rauno Lehtisen »Letkis»-boomin myötä. Sen soitti sisään syk­syllä 1963 Ronnie Kranckin vahvasti jazziin kallistunut or­kesteri. Jenkkaa tanssittiin jo ennen »Letkis»-sävelmää jonomuodossa – kuin 40-luvun lopun congaa ikään – ja tästä syntyi ajatus yhdistää jazz ja jenkka. Matti Hei­nivaho lauloikin levylle »Jonojenkan», jossa mm. Unski Haa­pa-aho räimi baritonilla mehevän jazzchoruksen!

Kitarayhtyeet siis kokivat verkkoja kaikissa ikäryhmissä, muunnellen milloin mitäkin tunnettua melodiaa, uustuotannon ohella tietenkin. Menetelmä muistutti Delta Rhythm Boysien kansanlaulu-hittien tekoa 50-luvun alus­­sa, jazz vain oli nyt vaihtunut rautalankaan.

Arpa lankeaa Britanniassa

Eräiden teorioiden mukaan koko kevyt nuorisomusiikki rockista alkaen kuuluu ns. popmusiikin alueeseen. On kui­tenkin myös niitä, jotka alkavat kutsua popiksi vasta kahta brittien kehittämää suuntausta, nimittäin Manc­hesterissa, Sheffieldissä ja ennen kaikkea Liverpoolissa esi­tettyä teollisuuskaupunkimusiikkia, joka syntyi usein pai­kallisesti väritettynä bluesin, rockin ja esimerkiksi skifflen sekoituksena 1950/60-lukujen taitteen tienoilla. Tämä mu­siikki sai täyttymyksensä ja aatelointinsa The Beatlesin ainutlaatuisessa menestystarinassa. Toinen suun­taus poh­jautui Lontoossa viljeltyyn rhythm & blue­siin, josta ponnis­ti uljaimpana yhdistelmänä legendaarinen Rolling Stones. Tämä suunta oli jo pohjansakin takia alttiimpi jazz­illisille vaikutteille, ja sen soittajista monet tulivatkin tun­netuiksi ja jopa suosituiksi myös jazzpiireissä – ennen kaikkea mainittakoon Mannfred Mann.

Koulujen musaa

Koulujen hipoissa oli meillä voitu soittaa varsin vapaasti jazzia 60-luvun alkupuolelle saakka. Dixieland säilytti mo­nin paikoin asemansa vielä rautalankainvaasion alettuakin, mutta yleisesti ottaen jazzin oli kouluissa väistyttävä pop-musiikin tieltä. Popin suuri läpimurto tapahtui Jus­si Raittisen analyysin mukaan kouluissa syksystä 1963 alkaen. Tilanne oli nyt kuitenkin väljempi kuin rau­talanka-aidan sisällä.

Sävelradiosta pop

Samanaikaisesti popmusiikin läpimurron kanssa syntyi maahamme Sävelradio, tuo Erkki Melakosken luomus. Se alkoi suoltaa musiikkia enemmän tai vähemmän karnevaalisiin päihin heti Vapun jälkeen 2.5.1963. Meiltä oli puuttunut kansainvälisten mallien mukainen musiikkikanava (Melodiradion etc.), jonka anti olisi pääasiallisesti ollut kevyestä musiikista rakennettua. Tultuaan kevyen musiikin osastopäälliköksi 1957 Erkki Melakoski vähensi muusikontyötään ja keskittyi ääniaaltojen valtaamiseen. Hän onnistuikin siinä erinomaisesti, Sävelradiosta tuli nopeasti kiistelty ja rakastettu, mutta yhtäkaikki kuunneltu. On selvä, että tutkimukset osoittivat nimenomaan nuorison tarvitsevan kyseisen laista kanavaa. Niin alkoi Yleisradion osuus suomalaisen popmusiikin lanseeraajana ja tähtikulttiajattelun osatekijänä. Popmusiikin osuutta kansa ei kuitenkaan pitänyt läheskään riittävänä. Kos­ka jazz oli jo noihin aikoihin alkanut alamäkensä, oli Sä­velradion – Melakosken henkilökohtaisista mieltymyksistä piittaamatta – pakko jättää sen soitto varsin vähiin. Tämä lisäsi osaltaan alamäkivauhtia.

Mutta takaisin popmusiikkiin. Monien bändien jazzista pitävät muusikot etsivät poppia soittaessaan aukkoja kuin Döbeln-vainaa konsanaan, ja sopivan paikan tullen he improvisoivatkin osuutensa jazzfraasein. Monien mielessä oli myös Stan Getzin ja kumppaneitten oivallus an­saita elatustaan soittamalla bossa novaa jazzin ehdoilla. Jälleen kerran jazzia siis ryhdyttiin pikkuhiljaa salakuljettamaan pahaa aavistamattoman ja tietyn muotisuuntauksen vahvassa lumossa elävän yleisön korviin. Raja popin kultalammen vedessä oli kuitenkin hiuksenhieno viiva, eikä sitä sopinut liiaksi huljuttaa jazzin tuputuksella.

Popin haaraa, joka juurensi itsensä rhythm & bluesiin, alet­tiin kutsua myös meillä beatmusiikiksi. Tämän suomalaisia voimahahmoja olivat erityisesti Raittisen veljek­set Jussi ja Eero sekä heidän edelleenkin toimiva The Boys -yhtyeensä. Unohtaa ei myöskään saa tähän suuntaan ke­hittynyttä Scaffoldsia, jonka laulusolistina kunnostautui nimerkki Cay, eikä myöskään Roostersia, Topmostia tai Jim & The Beatmakersia.

Vuosikymmenen puolivälissä, kun meilläkin jo täyttä häkää listattiin kappaleita ja esittäjiä, alkoivat levy-yhtiöt tuottaa kansainvälisen mallin mukaan kansallisia Tähtiä. Kirka (Babitzin), Johnny (Liebkind) ja Danny (Lipsanen) so­velsivat suuren maailman opit popin suomalaiseen tar­ve- ja elämysmaailmaan..

Pop-jazzin aika alkaa

Edellä kuvatuissa olosuhteissa alkoi kehittyä mielenkiintoinen yhdistämisprosessi. Sekä laulavat tähdet että heidän levy-yhtiönsä totesivat ammattitaitovaatimusten kasvaneen. Lisääntynyt kansainvälisten yhtyeitten ja solistien kuuntelu, parantuneet äänentoistolaitteet tanssipaikoilla sekä hifit kotona loivat pohjaa yleisön vaatimusten kasvulle. Näin painetta tuli sekä tekniselle puolelle että musiikin suuntaan. Hyvä solisti tarvitsi tähteytensä tueksi nyt entistä osaavamman ja monipuolisemman taustabändin ja tehokkaamman äänitekniikan. Pop-jazz oli näin syntymässä.

Eräs veräjänaukaisija oli urkujen nousu suosikiksi inst­rumenttien joukossa. Millä tahansa bändillä oli varaa os­taa pieni, mutta vaatimaton Farfisa tai Yamaha, ja niin al­koi yleinen ja luvalla sanoen hirvittävän kuuloinen nauku­minen. Mutta tästäkin tilanteesta löytyi myös hyviä puolia.

Smokki päällä poppia

»Anna mä ensin kerron, kuinka kova toi jazzinnostus oli . . . meillä oli Lahdessa viiskytluvun lopulla bändi Ra­nisen Arskan kanssa. Junalla me tultiin perjantaisin He­saan ja Mäyränkoloon jammaamaan. Hintaa ei ollut, joten talvipakkasessa käveltiin yöllä liftipaikkaan Viikkiin. Kerran päästiin yhteen Popedaan, joka oli täynnä hevosmiesammatissa toimivia, nahkatakein viimalta suojautuneita mieshenkilöitä, kaikki kuljettajaa lukuun ottamatta vahvasti kierteessä. Mäntsälässä yksi pyysi stoppia yrjöämistä silmällä pitäen, ja siltä meni tekarit saman tien. Niitä sitten koko remmillä haettiin puoliyötä pilkkopimeässä!»

Tarinan kertoja Matti Sarapaltio eli Saara soitteli Helsinkiin tultuaan ensin tamperelähtöisen basisti Reima Virolaisen kanssa eri kokoonpanoissa, kunnes 1965 perustettiin maankuulu Smokings-yhtye. Siinä soittivat lahtelainen Tuomo Tanska (p,org), Turusta tullut Tapani Luuppala (tp), ja Rape Tihinen (dm) sekä Reima Virolainen (b) ja Matti Sarapaltio (as,ts,bs). »Myöhemmin Reima sitten lähti ja tilalle tuli Martti Metsäketo. Sen mukana tuli lauluvoimaa, ei nyt ihan Freshmen-tasolle, mutta aika mukavasti kuitenkin soi. Esikuvina meillä oli ruotsalainen Telstars ja maailmankuulu Blood, Sweat and Tears. D-tuotanto järkkäili silloin ympäri Suomea sellaisia riehoja, maratoneita, joissa sen tallin artistit kulki niinkun lenkkiä. Niille piti olla kunnon säestys eli noposia oli pakko lukea. Siihen taas ei skittabändit pystyneet – tää oli yks’ niitä ammattilaistumisen oireita.»

Smokings-yhtyeellä ja yleensä monipuolisella tanssimusiikilla alkoi jälleen olla 60-luvun toisella puolikkaalla ky­syntää. Satu Vuoristo kuuli poikia ja halusi heidät Kaivohuoneelle. Välissä ollut Tom Hertell Booking Office hallitsi tuolloin ravintoloitten bändimarkkinoita melko suvereenisti, mutta joutui tässä kohdin antamaan periksi, ja niin Smokings sai useita kuukausien mittaisia sopimuksia Kai­vohuoneelle. Monipuoliseen ohjelmistoon liitettiin nyt myös popjazz, jota kansa ei lainkaan vierastanut. Näin jazzorientoituneitten muusikkojen motivaatio alkoi kohentua. Vuonna 1968 tehtiin smokkareissa nuorennusleikkaus, kun Tihinen lähti Korjukselle. Tilalle tuli rumpuihin Aikka Hakala, kitaraan Pave Maijanen ja bassoon Vesa Salmela. Kun laulusolistiksi vielä ilmestyi englantilaisääninen Paula Erko eli Pauliina, saatiin toteutetuksi Blood, Sweat and Tears -soundit entistä paremmin.

Samoille linjoille lähti sittemmin myös mahtavan suosion saanut Pepe (Willberg) & Paradise, jossa mm. Markku Johansson soitti trumpetteja ja Eric Dannholm foneja – varsin jazzillista joukkoa siis. Näillä bändeillä oli kysyntää myös Ruotsin vaativilla Folkets park -kiertueilla.

Blues Section

Elettiin John Mayallin, The Doorsin, Eric Claptonin ja Frank Zappan aikoja. Musiikki kehittyi jazzmuusikonkin kannalta mielenkiintoiseen suuntaan. Etniset piirteet tulivat sallituiksi, bluesin perustaikinaan sekoitettiin mitä eri­laisimpia musiikkijauhoja ja tehostemausteita, samalla kun purettiin tuntoja paremman maailman puolesta. Tällaisten uutta lunta tuovien tuulien puhallellessa syntyi Suomeen ajan hengen mukaisia yhtyeitä, kuten esimerkiksi Blues Section. Siinä Hasse Aarnonpoika Wallin ki­ta­ran revitykset olivat väkevyydessään meillä ennen kuulemattomia, Eero Koivistoisen tenoriräimeet samoin ja kokonaisuuden täydensivät Måns Groundstroem (b) ja Ronnie Österberg (dm).

Myös Paroni Paakkunaisen yhteydessä mainittu Soul­set kovine jazznimineen on luettava tähän bändiryhmään.

Vahvistinten siunaus ja kirous

Kitarayhtyeet toivat lavalle henkilökohtaisten vahvistimien röykkiöt. Yleisvahvistimena useimmilla bändeillä oli tuolloin joko kotimainen 100W Köykkä tai esim. 2x40W Dynacord, jotka periaatteessa olivat kuuluttamiseen tarkoitettuja. Niissä oli 2–4 mikrofonikanavaa, joille kaikille yhteiset äänenvärisäädöt. Orkesterit kuitenkin muuttuivat yleisen kehityksen myötä niin, että yhä useammat jäsenet alkoivat myös laulaa stemmoja. Syntyi tarve miksata äänet tasapainoisesti yhteen sekä volyymin että soundien osalta.

Matti Sarapaltio hankkiutui Yleisradion äänitarkkailijakursseille ja oli jonkin aikaa myös niissä tehtävissä, mutta siirtyi 1965 Akkuteollisuuteen. Hän huomasi, etteivät suo­malaiset musiikkiliikkeet tuoneet maahan kunnon laitteita, vaan kitarayhtyeet hakivat ne Ruotsista. Tästä tilanteesta kehittyi idea ryhtyä omaan valmistukseen. Niin alkoivat MS-laitteistot syntyä eräässä autotallissa. Pian voitiin todeta, että oikea markkinarako oli löydetty, sillä kysyntä tällaisille laitteille oli kova. Tässä oli asian positiivinen puoli.

Negatiivista oli yleisvolyymin kohtuuton nousu myöhemmin lähes kaikissa bändeissä. Rumpujen mikitys ja perusvolyymin rakentaminen niiden pohjalle johti ajautumiseen ulostulossa 100dB:n tienoille, jolloin syntyi paitsi tervey­dellisiä riskejä myös lähes nyanssitonta äänikaaosta, jon­ka turviin saattoi paeta hyvinkin kyvytöntä soittaja-ainesta. Jazz oli perinteisesti toiminut lähes akustiselta pohjalta, mutta popjazzin oli pakko mennä volyymikisaan mukaan – hiukan myöhemmästä fuusiojazzista puhumattakaan. Kaikkeen kuitenkin tottuu, ja tänään on vaikea ku­vitella tiettyjen tyylisuuntien edustajia soittamassa demppari päällä.

Äänivallin ylitysten vastareaktiot ovat jo nähtävissä ja kohtuuvolyymisella akustisuudella on jälleen oma arvonsa ja sen mukaista kysyntää.

Kulttuurivirran pyörteissä

Edellä on Job-tyyliin käyty läpi jazzin suosion laskuun johtaneita tekijöitä, joille ei voitu mitään – ne olivat »kor­kiammas käres», niin kuin Tuntematon Sotilas julisti meil­le 60-luvullakin kuvaruudusta lähes joka Tapaninpäivä. Nuo syyt olivat ns. kulttuurivirtoja, jotka tulevat ja vaikuttavat meistä riippumatta, virtoja, jotka nopeasti pyyhkäisevät läpi koko läntisen maailman, jättäen jälkeensä uuden ismin tai syvän muutoksen vanhaan. Jazzin alamäki oli seurausta rock’n rollista alkaneen uuden nuorisokulttuurin syntymisestä, jonka ylläpitämiseen monikansalliset levy-yhtiöt innolla ja taalankuvat silmissä osallistuivat. Tilanne ei kuitenkaan muuttunut täysin synkäksi, niin kuin olemme jo edellä todenneet. Meillä alkoi toisaalta jazzin omaehtoistuminen, toisaalta voimakas kansainvälistyminen. Myös jazzin siirtyminen ammattilaisten käsiin ja sitä tietä yleinen tason nousu on luonnollisesti luettava positiivisiin ilmiöihin.



 

The West Coast Story

Puuvillakaupungin iso ihme

Porissa toimi Porin Rytmimuusikot r.y jo vuonna 1947 ja Porin Jive Club perustettiin vuonna 1949. Vaikka näiden tarinat jäivätkin lyhyiksi, luotiin niitten piirissä pohja porilaiselle jazzille ja tulevalle festivaalijärjestelmällekin.

Jameissa tavataan

Neljäkymmentäluvun lopulla kylvivät helsinkiläiset bändit jazzsiementä Porin puuvillapeltoon sekä ravintoloissa että Torpalla (Työväentalolla). Kun tämä vaihe päättyi, oli 50-luvun alussa hetkinen hiljaista aikaa. Sitten tulivat he, joitten varassa Porin jazz alkoi voimalla kehittyä. Ensin tapailtiin jameissa milloin Nikulassa, milloin Kankaan Käsityöliikkeessä, milloin »Röömplumill’», milloin peräti Porin Mieslaulun kunnianarvoisalla talolla. Niissä kävivät Ilkka Karumo, jota monet pitivät hiukan myöhemmin suurimpana alttolupauksena aikoihin, Kari Antinisä Sarpila, Sep­po Hakala, Mikko Latvala, Viljasen veljekset, Ilkka Will­man, Eka Vaarne, Matti Juutilainen sekä Kankaan vel­jekset Harri ja Jyrki. Viimeksi mainitusta oli tuleva ko­ko porilaisen jazzihmeen sielu.

Rumpukaupunki

Vielä on mainittava erikseen omana ryhmänään porilainen rumpalihovi: »Aarni Kolistaja, julistajan poika» eli ro­vastin jälkeläinen Aarni Mustonen, huikeaksi ammattilaiseksi myöhemmin kehittynyt Ilpo Kallio, svengaavat Ossi Kuula, Ismot Lilja ja Puustjärvi sekä kansainväliseen mai­neeseenkin myöhemmin yltänyt Esko Rusina Rosnell.

Hyviä bändejä ja konsertteja

Paitsi jameissa, soittivat porilaiset jazzia myös keikoilla, monet erittäin huolella sovitetusta ja harjoitellusta mapista. Tunnetuimmat näistä olivat Erik Lundin, Arne Dahlbergin, Erik Österin ja Muusikkojen Liiton tulevan järjestö­sihteerin Antero Aarren yhtyeet sekä kitaristi ja yhdistys­aktivisti Jaakko Maljan Seven Brothers ja Empty Barrels-yhtye.

Jameissa alkoi vähitellen käydä jonkin verran yleisöä­kin, etupäässä koululaisia. Syntyi ajatus tarjota aikaansaannoksia hiukan sitäkin laajemmalle kuulijakunnalle, ja niin alkoivat yleiset jazzkonsertit. Useimmiten niitten ta­kana oli Porin Lyseon Jazzkerho ja myöhemmin West Coast Jazz Club, puuhamiehenä Porin Elvis, kitaristilaulaja Seppo Hakala. »Jazzin juhlaa Torpalla» oli 27.4.1964 pi­detyn ensimmäisen isompimuotoisen konsertin komea teema.

Käsikirjoitus hahmottuu

1963 perustettiin porilaisten kirjoittajien ja kirjallisuuden harrastajien yhteenliittymäksi Manuscript 63 r.y. Sen jäsenet olivat innokkaita kulttuurikeskustelijoita, jotka ve­tivät iltoihinsa mukaan myös näyttelijöitä ja muusikoita. Hotelli Otavan rähjäisenkauniissa kabinetissa murehdittiin yhdessä seudun syrjäisyyttä ja kehitettiin huolestuttavan osuva käsite »Länsirannikon kulttuuriumpio». Po­rin kaupungista löytyi oikeastaan vain jazzharrastus, josta saattoi puhua vireänä kulttuuri-ilmiönä. Niinpä pää­tettiin yhdistää voimat ja ennakoitiin näin suuremman suun lausetta »Tarttis’ varmaan tehrä jottai!»

19.7.1965

Puuhamiehet Tapani Kontula ja Seppo Hakala kutsuivat koolle heinäkuisen kokouksen ihastelemaan ja kadehtimaan Jyväskylän Kesän tapaista kulttuuritapahtumaa. Kun edellä mainittujen lisäksi paikalla oli Risto Hannula, Ilkka Willman, Pekka Stenqvist, Risto Juhani ja Harri Leh­ti, kiertyi ideointi jazzfestivaalien suuntaan. Jyväskylän laa­japohjaisuus kirvoitti myös poikkitaiteellisia linja­uksia, lähinnä kokous kaavaili taidenäyttelyjen ja teatteritoiminnan yhdistämistä jazzin oheen ja rinnalle.

9.8.1965

Otavan tarjoilijat eivät vielä osanneet aavistaa, mitä tästä kokouksesta seuraisi, eivät ainakaan sitä, että maailman kuuluisimmat jazzin taitajat tulisivat vuosikymmeniä ku­moamaan kurkkuunsa viereisen oluttehtaan svengivettä esitystensä välissä. Istunnon osanottajat he toki tunsivat: Eila Arjoma oli teatteri-ihminen, dramaturgi, Ristosakari Ennekari opiskeli lakia, Risto Hannula oli valmistunut filkandiksi, arkkitehdiksi opiskeli Pertti Hokkanen ja taidetta Jaakko Hosia, viisaustieteitä Tapani Kontula ja Jyrki Laelma. Muusikkoina olivat paikalla Ilkka Willman, Esko Rosnell ja Seppo Hakala ja kaiketi Ilkka Karumokin, vaik­ka olikin lukemassa lakia. (Noihin aikoihin oli hauskan maineessa, jos ehätti laukaisemaan samma på svenska: »Nöden studerar ingen juridik.») Teatteripuolelta oli vielä ohjaaja Risto Juhani, lehtiväestä toimittajat Sulo A. Savo ja Tapio Pennanen, tuleva toimittaja Kimmo Kevätsalo, se­kä valtiotieteilijä Pekka Stenqvist. Hovimestari kuuli, että puhuttiin juhlien pitämisestä Kirjurinluodolla – kuinkahan sinnekin kansa rahdataan, putoilevat vielä veneestä . . .

Koska oli jo olemassa virallinen yhdistys, Manuscript 63 r.y. ja toisaalta monet asiallaolijat kuuluivat Satakuntalaiseen Osakuntaan, päätettiin toimia niitten kautta virallisissa asioissa ja käyttää näiden nimiä esimerkiksi tuiki tär­keissä apuraha-anomuksissa. Anomukset tuottivatkin tulosta: Porin Kaupunki myönsi 2 000,– suuruisen ns. tappiontakuu-apurahan ja Suomen Kulttuurirahaston Sa­takunnan rahasto vastaavan summan ilman ehtoja.

14. huhtikuuta ja 25. toukokuuta 1966

Kaksin ei aina olekaan kaunihimpi, ja niin tuli eteen oman organisaation perustaminen. Huhtikuun 14. päivänä allekirjoittivat Risto Hannula, Tapani Kontula ja Jyrki Laelma Pori Jazz 66 r.y -nimisen yhdistyksen perustamiskirjan, ja yhdistysrekisteriin se merkittiin virallisesti 25. toukokuuta 1966. Näin juhlia itse asiassa puuhattiin »perustettavan yhdistyksen lukuun», sillä ensimmäisen festivaalin järjestelyt olivat luonnollisesti toukokuun lopulla jo varsin pit­källä.

Pori Jazz 66:n ensimmäiseksi puheenjohtajaksi valittiin Tapani Kontula ja sihteeriksi Kari Sarpila. Oli syntynyt le­genda jo eläessään.

Porista Poriin

»Emme me silloin kuulleet historian siipien havinaa. Me vain naulasimme, liimasimme, keräsimme ja kerjäsimmekin.» Näin sanoi suuri vastuunkantaja Kari Sarpila haastattelussa 1984. Ehkä havina oli vaatimatonta myös nii­den 650:n keskuudessa, jotka olivat lunastaneet lipun Kir­jurinluodolle, mutta jotenkin upealta tuntui kuulla oi­keita maailmantähtiä kesäisessä luonnossa. Tunnelmaa ei häirinnyt edes porilaisen puunjalostusteollisuuden levittämä onomatoshittinen hajuefekti, joka ensi vuosina pisti ih­miset katselemaan ympärilleen ikään kuin syyllistä etsien, omalla naamalla »en-minä-ainakaan»-ilme.

Ensimmäiset kotimaiset

Havinan voimistumista toivoivat varmasti 1966-festivaalin suomalaiset esiintyjät, olihan työtilanne jazzmuusikkojen kohdalla varsin surkea. Taloudellisista syistä kansainvälisyys toteutettiin etupäässä yksittäisin solistein, joita suomalaiset ryhmät säestivät. Näin niille muutamille, jotka oli kutsuttu pioneereiksi mukaan, riitti hommia yllin kyllin. Porin historiallisia ensimmäisiä festivaaleja läpikäydessä tulee samalla luoduksi kutakuinkin peittävä katsaus muu­sikoihin, joihin korvat tuolloin, kuusikymmentäluvun toisen puolikkaan alettua, kääntyivät.

Juhani Vilkki Sextet

Kitaristi Juhani Vilkki (1941) oli syyskuussa 1965 saanut ulos mainion singlen, PSO:n Pekka Gronowin aloitteesta julkaiseman »Generator/ Frustrator», jolla Vilkin lisäksi soit­tivat Pekka Pöyry (as), Stanley Lindroos (ts), Eero Oja­nen (p), Teppo Hauta-aho (b) ja Pekka Tirkkonen (dm). Se lienee ollut porilaisten mielessä, kun he kutsuivat sekstetin Kirjurille esiintymään. »Olin niin jännittynyt, etten kyl­lä muista itse tapahtumasta paljoakaan. Mutta edeltävistä ajoista kyllä. Meillä oli kvartetti Lindroos-Hauta-aho-Tirk­konen ja minä – kait se oli koossa ihan pari vuotta. Pöyry löytyi Stanleyn naapurista ja Ertsi Ojanen jostain jameista. Me kävimme esimerkiksi Viihdemuusikkojen jameissa Rakennusmestarien Talolla (Tätä naistentanssien mekkaa kutsutaan nykyisin nimellä »Kampin Valinta») ja Katajanokan Kasinolla, sitten jammattiin Nalle Lindströmin ja Julius Heikkilän kellareissa.» Nalle Lindström hauskuuttaa edelleen ihmisiä vanhalla swingillään ja Julius Heikkilä, joka soitti alttoa ja oboeta, kirjoitti pitkään jazzista ja popmusiikista Helsingin Sanomiin.

Vilkki on eräs niistä lahjakkaista amatöörimuusikoista, jotka tekivät kuitenkin valintansa opiskelun ja sitä tietä jonkin porvarillisen ammatin hyväksi – hänestä tuli psykologi, joka toimii Töölön sairaalassa, mutta myös dosenttina Helsingin Yliopistossa. »Porin jälkeen tuli aikalailla ra­dio- ja konserttikeikkoja. Olisi pitänyt ruveta paneutumaan yksinomaan musiikkiin, niin vaativaksi homma kä­vi. Pöyrystä ja Ojasesta tuli täysiä ja loistavia ammattilaisia – minä en pitänyt itseäni riittävän lahjakkaana.» Tyy­pillinen 60-luvun tarina.
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Ensimmäiset Pori Jazz festivaalit vuonna 1966. Juhani Vilkki Sextet esiintyi Kirjurinluodolla. Kuvassa Juhani Vilkki (g), Pekka Pöyry (as), Eero Ojanen (p) ja Stanley Lindroos (ts). Kuva: Pori Jazz.

 

Carola ja Matti Konttisen Trio

Carola oli ehtinyt keväällä pidetyssä Kulttuuritalon konsertissa kiinnittää runsaasti huomiota erinomaisilla jazztulkinnoillaan, joita monet kriitikot ryhtyivät oitis pitämään maan parhaina. Siinä oli motiivia Porin-keikalle yl­lin kyllin. Taustalla myötäilii Matti Konttisen trio, jossa vuo­den verran Yleisradiota palvellut Thelonius Konttinen soitti sujuvasti ja ilkikurisesti flyygeliä, nykyisin enemmänkin sinfonikkona ja vakavamman musiikin solistina tunnettu Jorma Katrama taitavasti bassoa sekä tuosta keikasta lähtien jokaisilla festareilla soittanut Reino Laine tyylikkäästi ja solistia kunnioittaen rumpuja.

Curson & Knit

Toinen kestotähti suomalaisille syntyi Porissa myös, trumpetisti Ted Curson. Tosin Atte Blom parahti jo 1968 Ryt­missä: »Viimeinen toivomus: jättäkää ensi vuonna Ted Cur­­son väliin.» Vaan ei jätetty ja hyvä olikin, sillä kansalla tuli olemaan vuodesta toiseen kolme vakiota: Curson, Lai­ne ja sade.

Ted Cursonin säestysryhmäksi oli kelpuutettu pianisti Pentti Hietanen, basisti Pekka Sarmanto ja rumpali Matti Koskiala. Ted veti ilmeisen oikeasta narusta soittamalla keikallaan muunnelman Toivo Kärjen »Liljankukka»-tangosta. Cursonin tuloa on tuosta vuodesta lähtien odotettu mielenkiinnolla, sillä hänellä on taipumus tuoda itsestään aina jotain uusia puolia esiin. Kymmeniin nousee myös suomalaisten muusikkojen joukko, joka on saanut työ- ja oppitilaisuuden Tedin säestysryhmässä.

Esa Pethmanin kvartetti

Moni noteerasi tuolloin Esa Pethmanin tenoristiemme yk­köseksi. Myös Anssi-veljen rumputekniikka oli suuressa arvossa, ja kun kvartetin muiksi jäseniksi ilmaantuivat ba­sisti Kari Hynninen ja pianisti Eero »Ertsi» Ojanen, lavalla soitti varsin edustava näyte suomalaista jazzin osaamista.

Heikki Sarmannon Trio

Veljensä Pekan ja rumpali Matti Koskialan kanssa soittanut Heikki Sarmanto oli ensimmäisten Porijazzien must, olihan hänellä jo niin paljon jopa kansainvälistäkin mainetta.

Pentti Hietasen septetti

Kokeileva pianisti Hietanen oli saanut eräänlaisen Gil Evans -tartunnan ja sen kourissa kirjoittanut hyvin vankkaa soitettavaa kokoonpanolle Kaj Backlund (tp&trbn), Ilkka Karumo (as), Stanley Lindroos (ts), Seppo Paakkunainen (bs), Pekka Sarmanto (b) ja Esko Rosnell (dm) Hie­tasen itsensä soittaessa pianon lisäksi myös trumpettia. Tästä ryhmästä Kaj Backlund luopui myöhemmin, mut­ta antautui sitten big band -leaderiksi ja -sovittajaksi päästen vallan erinomaisiin tuloksiin.
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Kaj Backlund (tp), Ilkka Karumo (as), Stanley Lindroos (ts) ja Paroni Paakkunainen (bs) soittavat Kirjurinluodolla vuonna 1966. Kuva: Pori Jazz.

 

Pori-kvartetti ja Pia Skaar

Isännät halusivat esitellä luonnollisesti myös omia kykyjään ja se tapahtui Ilkka Willmanin (b) ja Esko Rosnellin (dm) voimin, kvartetiksi kokoonpanon teki festivaaliuurastaja Esa Pethman ja toinen ahkeroitsija Matti Konttinen. Lauri Karvonen hehkutti: »Tässä yhtyeessä herätti nimenomaan huomiota Ilkka Willmanin sujuva bassotyö. Vaikka hän ehti soittaa vain yhden kappaleen (’Kirjurinluoto Blues’), niin silti uskallan väittää, että tässä meillä oli fes­tivaalien paras basisti. – Kisojen suurin yllättäjä oli yleisön joukosta lavalle ilmaantunut norjalaissyntyinen Pia Skaar – toivottavasti tästä laulajattaresta kuullaan jatkossa li­sää.» Karvosen toive toteutui, sillä Pia jäi Suomeen ja alkoi pitää tänään yhteistä huushollia basisti-hanuristi Asa Savolaisen kanssa ja laulaa mm. Jorma Weneskosken Swingdynastian tuella klubi- ja kapakkakeikoilla.

»Hän tekee Suomesta jazzmaan»

Kuunneltuaan George Russellin harjoittamaa bändiä Jyväskylän Kesässä sekä hänen mielipiteitään oli Helsingin Sanomat valmis luottamaan Russellin kykyihin tehdä kyl­mästä pohjoisesta seudusta kuuma jazzvaltakunta. Porin festivaaleille kokoontunut alle 1000-päinen yleisö oli haltioissaan kuullessaan tuon samaisen workshopin tuloksia Kirjurinluodolla. Voiko suomalaisista muusikoista saada näin elävän ja kansainväliseltä kuulostavan big bandin? (15 miestä)

Samainen suuri päivälehti teki tahallisen taittokukan kertoessaan parilla palstalla Porista ja latoessaan viereen – ikään kuin Pori-uutiseen kuuluvana – tekstin otsikolla »Marijuana ei ole niin pahasta kuin alkoholi». Jutuilla ei kuitenkaan ollut mitään tekemistä keskenään.

Otto Donner Treatment

Oton ajatuksia toteuttamassa oli kolmetoista miestä, jotka aikaansaivat sekä mielenkiintoista että hauskaa kuultavaa. Pohja jatkotilauksille oli syntynyt.

Vuosi 1967

»Nyt on erikoistumisen aika: siellä kirjailijaseminaari, täällä klassiset musiikkijuhlat, kääntäjäseminaari, kulttuuripäivät ja oopperajuhlat. Porissa on jazzfestivaali. Jos suunnitelma suomalaisen kulttuurikesän tiivistämiseksi ja ajoittamiseksi paikkakunnalta toiselle siirtyväksi, kaikki kulttuurin alat kattavaksi tapahtumaksi toteutuu, Po­rin jazzfestivaalista tulee näin syntyneen Finland Festivalin yksi omaleimaisimmista viikonlopuista.» Näin kirjoitti näkyjensä vallassa Ristosakari Ennekari Porin 2. festivaalin käsiohjelmassa. Ja tottahan siitä tuli, kaikilta osil­taan. Se, että toinen kerta koetaan traditiona, on osoitus suuresta uskosta idean kestävyyteen.

Kaj Backlundin big band

Edellisen vuoden suomalaiset esiintyjät olivat lähes kaikki nytkin mukana – tasomme oli tuolloin vahva, mutta kärki ka­­­pea. Kaj Backlundin russellistinen iso orkesteri piti kui­tenkin sisällään muutaman uudenkin nimen. Trumpettisek­tiossa soitti aina takuuvarma Tane Virtanen, Imatran Big Band -juhlien tuleva sielu Hannu Sopanen, ja Rainer Wahlsten sekä Kaj itse. Fonirivistö oli komea: Pekka Pöyry, Paavo Honkanen, Risto Pensola, Junnu Aal­tonen ja Seppo Paakkunainen. Pasuunoita soittivat dixieyhteyksistä tutut Pekka Leander ja Raimo Näätänen, kom­pin muodostuessa ryhmästä Eero Ojanen, Teppo Hauta-aho ja Esko Rosnell. Jo 1957 perustettu Radion Tanssiorkesteri ja myöhemmin Radion Jazzorkesteri olivat pyrkineet nousemaan tavanomaisen millerismin yläpuolelle, ja nyt, vuosi Russellin jälkeen, oltiin jälleen askel lähempänä kansainvälistä ison orkesterin jazzia.

DDT Jazzband oli saanut myös keikan toisille jazzjuhlille ja täyttikin paikkansa erinomaisesti – olihan bändillä jo kymmenen vuoden kokemus takanaan. Tuolloin jo DDT:ssä puhalsivat Rick Wahlstein (tp), Freddy Andersson, Nalle Nyman (cl) ja Sven Svärd (trbn), niin ikään Christer San­dell oli jo pianossa kuten myös Tinde Peltoniemi banjon varressa ja Pentti Mutikainen bassossa. Rumpujen takana oli vielä tuolloin Bo Grandell.

Tampereen jazz oli myös edustavasti esillä. Trumpetisti Teuvo Mänttärin erinomaisessa kvintetissä soittivat nuoru­kaiset Kari Komppa (ts), Raimo Rantanen (p,acc.), Lauri Ala-Anttila (b) ja Olli Aro (dm).

Juhlien ehdoton kansainvälinen tähti oli tenoristi Ben Webster.

III festivaalit 1968

Ensimmäisten juhlien yleisömäärä viisinkertaistui kolmansilla juhlilla, erilaiset tulot peittivät menot, niin ettei Opetusministeriön myöntämään takuusummaan tarvin­nut koskea. Suuria tähtiä olivat tenoristi Lucky Thompson, altisti Phil Woods sekä yhtyeet Don Cherry New York Total Music Company, NOVI sekä Kurt Järnbergin kokoon­pa­not.

Kotimaisella puolella juhlivat »vanhat» nimet Vesala, Vilk­ki (nyt kvartetilla), Otto Donner Treatment (16 miestä), Pekka Pöyry ja Pentti Hietanen sekä DDT, mutta »uusia­kin» löytyi: Lasse Mårtensson, Esko Linnavalli, Teuvo Suo­järvi kvintetteineen (Seppo Rannikko ts,fl, Hannu Saxe­lin as, Heikki Annala b ja Christian Schwindt dm) sekä vakavampaa jazztaidetta esittänyt Retuperän WBK.

Vaikka väkimäärä nykylukemiin verrattuna olikin vielä vaatimaton, aiheutti se kuitenkin jo ongelmia, erityisesti ravintolapalvelujen ja majoituksen osalta. »Oli vaikea tulla humalaan, vaikka kapakalla olikin yökerhon aukioloaika» murehti Rytmi yhteenvedossaan.

Oireellisia apurahoja

Kolmansien festivaalien aikana syntyneen päätöksen perusteella Pori Jazz 66 r.y:n puheenjohtaja Kari Sarpila luovutti Hämeenlinnan jazzpäivillä 8.11.1968 basisti Teppo Hauta-aholle yhdistyksen myöntämän ensimmäisen stipendin »500 markan varmennetun shekin muodossa». Perusteena oli Hauta-ahon osoittama korkea taiteellinen muusikkopanos ja hänen uupumaton uurastuksena esimerkiksi festivaalijamien ja sitä kautta festivaalien kokonaistunnelman kohottamiseksi. Saman vuoden puolella Heikki Sarmanto sai Suomen Kulttuurirahastolta 2 000,- apurahan opintojen jatkamista varten Yhdysvalloissa, ja Opetusministeriö myönsi Suomen Jazzliitolle 6 000,- kotimaisen jazzin levyttämistä varten. Jazzin uudelleenarviointi maan kulttuurielämän osana oli alkanut.

Teppo Hauta-ahon haastattelu Musiikkiarkiston Youtube-kanavalla

Porin IV kerta 1969

Sanontaa vanha pieru ei ollut vielä kaiketi lanseerattu 1969, niin paikallaan kuin se suomalaisten esiintyjien osalta olisikin ollut. Pientä piristystä listaan Laine-Koivistoinen-Aaltonen-Hietanen-Donner-DDT-Retuperä toi turkulaistrio Pentti Ilmonen (ts), Tapio Pakkala (el.b) ja Leif Nordanberg, joka soitti omaa tuotantoaan aivan erinomaisesti. Ilmosta ei pidä sotkea nimeen Reima Ilmanen, jonka yhtye Rannikon mukaan oli aikanaan Suomen halvin.

Talkoohenkeä

Ben Websterin kerrotaan hiippailleen Kirjurinluodolle omia aikojaan, ilman nykyisin muodissa olevaa kansainvälisten tähtien henkilökohtaista opas-kuljettajaa, ja nojailleen suo­malaiseen koivuun hämmästynein ilmein: »Teettekö te todella täällä kaiken itse?» Aiheellinen kysymys, sillä penkkien kannosta alkaen oli mukana samoja nuoria mie­hiä, jotka oli Benille esitelty Pori Jazz 66 r.y:n johtokunnan jäseninä.

Yhdistyksen kolme perustajaa olivat Risto Hannula, Ta­pa­ni Kontula ja Jyrki Laelma. Nimitetyn hallituksen puhetta johti kaksi ensimmäistä kautta Ristosakari Ennekari ja kaksi seuraavaa eli 1968 ja -69 Kari Sarpila. Hallituksen jä­seninä 1960-luvulla uurastivat Seppo Hakala, Risto Han­nula, Jyrki Kangas, Ilkka Karumo, Tapani Kontula, Erk­­ki Vaarne, Jaakko Malja, Matti Niittymäki ja Ismo Puustjärvi. Nämä miehet näyttivät, että uskomalla ideaansa ja pa­nemalla itsensä täysin likoon sen puolesta muuttuu mahdottomalta näyttäväkin mahdolliseksi. Porin Jazzfestivaalien käynnistäminen oli suomalaisen jazzin pelastus muuten niin ankealla 60-luvulla.



 

Audiovisuaalista jazzia

Höyryradio tuntee tyylit

Yleisradion kiinnitettyä opiskelijatitteliä puhelinluettelossa häikäisevän pitkään pitäneen pianisti Matti Konttisen palvelukseensa vuonna 1965 alkoi ääniradion jazztarjonta sekä lisääntyä että jämäköityä. Kiusallisen vertailutilanteen syntymisen uhallakin on historiallinen totuus 60-luvun radiojazzin laajuudesta tuotava esiin.

Maanantaijazzia saatiin viikoittain kuulla klo 17.30–18.00, anti varsin laajalla alueella liikkuvaa. Tiistai-iltaisin kuultiin senjasen vuoden jazzia otsikolla Jazz-68 (-69 jne.). Sen vetäjänä toimi ansiokkaasti Matti Poijärvi, joka omisti yh­den lähetyksen kuukaudessa silloiselle nykyjazzille. Jazzkerho kokoontui 35 minuutin ajaksi torstaisin, useimmiten Matti Konttisen joviaalisti isännöimänä. Bluesin maa­ilmasta kertoili torstaisin Pekka Gronow, Kuukauden jazz­profiili vuorollaan niin ikään torstaina samoin kuin avoin ilta, jota juonsi vuorollaan ns. yksi ja toinen. Toivejazzia kuultiin perjantaisin klo 17.30 vuoroviikoin perinteiseen pureutuneen Jazzia 78:lla -ohjelmasarjan kanssa.

Radio vieraili ahkerasti erilaisissa konserteissa. Tällaisten »reportaashien» ohella radio organisoi myös omia kon­sert­te­ja, joista mainittakoon nopeasti suosituksi tullut Jazz In­ti­ma – Åke Granholmin nimi kytkeytyi tähän ide­aan vahvasti.

TV

»Music, music, music» -sarjahan oli startannut jo 50-lu­vulla, vetäjänä Onni Gideon ja varsinaisena tähtenä Laila Kinnunen. Sarjan musiikillinen pohjavire oli hyvin jazzillinen. – TES-TV ajoi 60-luvun alussa pitkänä sarjana ulos erittäin katseltua ohjelmaa Nojatuolihuutokauppa, jonka numeroon katsojat saattoivat soittaa ja kertoa »huutonsa» tarjolla olleista esineistä. Sen bändinä oli Raimo Virtasen yhtye: Nisse Nordström (tp), valkoinen neekeri Frej Widberg (ts,cl), Raimo Virtanen (p,acc.), Jaakko Laaksonen (b) ja Frej Jaakkola (dm). Samantyyppinen oli Stockmannilta jo aiemmin lähetetty Erkki Mikaelin (Salmi) käsikirjoittama ja Hannu Lemisen ohjaama Rullaportaat-ohjelma, jos­sa Raimo Virtasen kokoonpanossa kitaraa soitti Heikki Lau­rila, fonia ja klarinettia Åke Forsell, bassoa Reijo Talvio ja rumpuja em. Jaakkola.

Pari sanaa Virtasesta, Jaakkolasta ja Saarisesta

Ennen kuin jatkamme 60-luvun tv-jazzin selvittelyä, mennään ajassa taaksepäin vuoteen 1953. Silloin riihimäkiläis­syntyisen Raimo Virtasen yhtye voitti Suomen mestaruuden kokoonpanolla Pauli Rekola (el.g), Jouko Jokke Ne­va­lai­nen (vib), Raimo Virtanen (acc), Eikka Saarinen (b) ja Kaarlo K. Knuutinen (dm). Näistä Eino Saarinen oli aikanaan VR:n pääjohtaja. Kaarlo K. Knuutisen kuuluisin rum­puoppilas oli aikanaan Chrisse Schwindt – tunnit to­sin me­nivät jazzista puhumiseksi!

Ratakadun jazzia 1963-

Olli Häme täällä terve. Mä olen kuunnellut niitä sun Hyvää huomenta, torstai-juttujasi ja näin myös tv:ssä sen »Jazzia jazzin vihollisille», jossa sä kyllä annoit niille vihollisille liikaa periksi, vaikka hyvinhän Rane Lehtisen sovitukset soi, oikeinkin hyvin siinä »All the things You Are»-jousikvartetissa . . . no joo, mutta mun varsinainen asiani on seuraava: meillä on täällä TV 2:ssa sellainen tilanne, että tiettyinä iltoina ajamme ennen uutisia ulos upe:n . . . ulkolainen pit­kä elokuva, torvi! . . . Filmit ovat eri mittaisia, joten siihen vä­liin jää viidestä minuutista puoleen tuntiin aikaa, joka pitäi­si täyttää jollain suoralla ohjelmalla. Uskaltaisitko ruve­ta kasaamaan sinne jamiporukoita, jotka soittavat joko sen 5 minuuttia tai puoli tuntia tai jotain siltä väliltä? Ohjaaja feidaa musiikin ja kuvan pois kun iltauutiset alkaa. Sen tulisi ohjaamaan Antti Wälikangas -niminen kaveri, joka muusikkona tietääkin jotain näistä hommista. Kuvaajat odottavat innoissaan, että saa jammata kamerallakin. No kiva, pidetään palaveri mahdollisimman pian, hoida siihen mennessä jo ensimmäinen kokoonpanokin ehdolle, niin näen, minkälaista linjaa alat vetää! Kuulem. . . niin hei, sen nimeksi tulee »Jamsession», sopiiko?

Sopihan se ja niin alkoi sarja, jonka aikana valtaosa sen­aikaisista jazzin nimimiehistä ja osin -naisistakin ehti pii­pahtaa studiossa. Joskus paikalle ilmestyi myös kaupungissa vieraillut kansainvälinen tähti, kuten esimerkiksi Ted Curson piccoloineen. Kaikkiaan sarjassa ehdittiin ajaa ulos useammat kymmenet jamit, ennen kuin ohjelmakartta muut­tui ja puskuriohjelma-tyyppi kävi tarpeettomaksi. Loppuminen oli vahinko lähinnä siinä mielessä, että pääkaupungin ulkopuolisten muusikkojen esiinmarssitus oli juuri päässyt alkamaan.

»Jamsession»-sarjan jälkeen käytiin samaisesta Ratakadun studiosta käsin läpi tyylisuuntia sarjassa »Jazzin vaiheita suomalaisin silmin», jossa – niin kuin Vesalan yhteydessä todettiin – suomalaiset yhtyeet esittelivät jazzin valtasuuntauksia bluesista ja dixielandista aina viimeisimpään avantgardeen saakka.

Iltasanomissa oli kerrottu Vanhan Ylioppilastalon liepeillä tehdystä huumepidätyksestä – joku ulkomainen muusikko oli tavattu itse teosta. Koska »Jamession» oli suora ja siis ajankohtainen lähetys, otettiin asia puheeksi poikien kanssa. Kysymykseen »eihän huumeet ole Suomessa mikään ongelma?» muut pojat mutisivat jotain ei-eitä, mutta Esa Peth­man iski naamansa suoraan kameran putken eteen ja totesi »Ei me tarvita hyvään soittovireeseen kuin pari kaljaa!»

TV 2 kiinnostuu yhä enemmän

TV 2, jolle työnjaossa kuului pääkaupungin ulkopuolinen Suo­mi, esitteli ansiokkaasti eri maa- ja paikkakuntien jazz­oloja, kävi konserteissa ja teki pitkiä koosteita Porin festivaaleilta. Ol­li Hämeen siirtyminen Tam­pereelle vaikutti positiivisesti tä­hän suuntaan, vaikka mies itse alkoikin enenevässä määrin kiinnostua latinobluesista eli argentiinalaisesta tangosta – moni muistaa varmaan hänen ansiokkaan ohjelmasarjansa tangon kotimaasta. Hämeen ja Wälikankaan lisäksi oli Tampereella sellaisia jazzista kiinnostuneita tv-ihmisiä kuin ohjaaja Esko Leimu, toimittaja Jussi Aarnio ja myöhemmin Pelimannipoikien Matti Heinivaho, viihdepo­mo Jarski Porola, ohjaaja Jouni Tuokkola ja monet muut.

»Levyraati»

»Levyraati» alkoi Jaakko Jahnukaisen johdolla TESVISIOssa jo vuonna 1960. Muistatteko vielä vakiojäsenet Mimmun, Mau­kan ja Jopi Eräkaren? Tunnussävel jo kertoi Jahnun mieltymyksestä jazziin ja lähes joka kerta lähetykseen saa­tiinkin mahtumaan pätkä jostain uudesta jazzlevystä. Jos joku arvosteli Jahnun mielestä pieleen näitä arvotaltioita, unohti hän puolueettomuuden vaateensa ja antoi sel­vin sa­noin ymmärtää, kuinka äärettömän vaikea hänen oli kä­sittää moista suvaitsemattomuutta huokuvaa kritiikkiä.

Jaakko Jahnukainen veti myös sarjaa »Nuorta jazzia», josta muodostuikin monelle eräänlainen Linnanmäen vihreän oksan tv-vastine matkalla tunnettuuteen.



 

Niin liittohon myös meidät saa...

Liittotasoista jazztoimintaa oli meillä ollut vaihtelevalla tiiveydellä aina vuodesta 1947 saakka, jolloin perustettiin Suomen Rytmikerhojen Liitto koordinoimaan lähinnä Ji­ve-Clubien maanlaajuista toimintaa. Ensimmäinen pu­heen­johtaja oli traditionalisti-rumpali Harry Orvomaa, sih­­­teerinä toimi silloinen lainlukija-basisti Ilppo Aarnio. Toi­minta hiipui vähitellen ja niin tuli ajankohtaiseksi joko van­han virkistäminen tai uuden liiton perustaminen.

Julkilausumasta tekoihin

»Suomen jazzliiton perustaminen merkitsee ennen kaikkea jazzmusiikista kiinnostuneiden ja jazzmusiikkia arvostavien henkilöiden pyrkimystä yhtenäistää toimintansa jazzin aseman parantamiseksi. Suomen jazzliitto aikoo aktiivisesti toimia kahdella tärkeällä sektorilla, joista toinen on virallisten elinten huomion kiinnittäminen jazzmusiikin vai­keaan asemaan ja toinen ns. suuren yleisön valistaminen.

Suomen jazzliitto tulee vaatimaan selvitystä ja korjausta siihen epäkohtaan, että Suomessa virallisesti tuetaan tai­teellisia pyrkimyksiä ’konserttimusiikissa’ mutta ei jazzmusiikissa. Suomen jazzliitto vaatii jazzin opetusta, Suomen jazzliitto vaatii, että valtion ja kuntien taidehallintoon on ’konserttimusiikin’ ohella saatava jazzin ja muun musiikin edustus.

Suomen jazzliitto tulee musiikkiyleisön suhteen kiinnittämään huomion jazzmusiikin kysynnän huomattavasti tarkoituksenmukaisempaan tyydyttämiseen. Tähän liitto pyrkii itse järjestämällä erilaisia valistus- y.m. tilaisuuksia sekä vaikuttamalla niihin elimiin jotka tarjoavat jazzmusiikkia sekä jazztietoutta.

Vaikka Suomen jazzliiton pyrkimyksenä on ennen kaikkea jazzmusiikin aseman parantaminen, ei liiton lähtökohtana kuitenkaan ole sokeasti ajaa yhden intressiryhmän asiaa, vaan kehittää musiikkielämäämme kokonaisuutena. Suomen jazzliitto haluaa musiikkipolitiikkaamme suunnanmuutoksen. Suomen jazzliiton pyrkimyksenä on vaikuttaa siihen että Suomessa järjestelmällisesti kehitetään koko musiikkielämää eikä ainoastaan kapeata ’kon­serttimusiikin’ sektoria kuten tähän saakka. Suomen jazzliiton asia on koko musiikkielämämme asia.

Helsingissä 13.9.1966
Suomen jazzliitto»

Edellä olevan julkilausuman oli muotoillut Suomen jazzliiton ensimmäinen hallitus, johon kuuluivat puheenjohtajana Artto Anders Blom sekä jäseninä Pekka Heikki Ta­pani Gronow, Seppo Juhani Vilkki, Pekka Juhani Pöyry, Kurt Christian Schwindt Helsingistä sekä Pertti Ilkka Ka­rumo Porin kaupungista. Hallitus oli lähes tasaikäinen ja edusti tuolloista modernia suomalaista jazzkäsitystä, vain Edward Vesala ja Otto Donner puuttuivat.

Rytmi-lehden julkaisu- ja toimitusvastuu siirtyi jazzliiton huomaan 1967. Atte Blom oli ensimmäinen vastaava toimittaja, jonka apuna toimituskunnassa ahersi uljas joukko toimittajia, kriitikoita ja muusikoita: Lauri »Ceddu» Cederberg, Thor Forsskåhl, Åke Granholm, Julius Heikkilä, Lauri Karvonen, Pekka Gronow, Ristosakari Ennekari, Lauri Luotonen, Pertti Merimaa, Erkki Pälli, Pekka Pöyry ja Stig Rönnqvist. Jo tuossa vaiheessa alkoi näkyä merkkejä tontin laajentamisesta, vaikka toimituskunnan kokoonpano lähinnä viittaakin edelleen jazzin suuntaan: »Uu­si Rytmi haluaa ensi kädessä olla musiikkilehti, ei pel­kästään jazzlehti.» Jotain oli tehtävä jazzin elintilan hälyttävästi kaventuessa.

Reino Laine - soittoa ja asiaa

»Mä oon syntyny Hesassa 11.7.46, joten en ollut kuin vii­dentoista, kun 60-luvun alussa alettiin käydä Nevalaisen Haka-kerholla tossa Elannon talossa. Siellä kävi silloin Raittisen veljekset, Rock-Jerry ja sellaset. Biljardia pelattiin ja kuunneltiin musaa, ei röökattu eikä oltu humalassa – ei sinne voinu tullakaan fyllassa eikä tuoda omia eväitä. Semmosia paikkoja oli muuten silloin stadissa kymmenkunta eri puolilla. Mun esikuvia oli Pethmannin Anssi ja Schwindtin Chrisse. Menin pokkana niitten treeneihin, kun vain sain kuulla, missä ja milloin ne pidettiin.»

Kun ei ollut keikkoja, oppi soittamaan!

»Nykyisin, kun nuorillakin on suhteellisen paljon keikkoja, ne jutut sitoo ajatukset ja tulee sellainen tunne, ettei tar­vitse treenata, kyllähän keikoilla soittamisesta oppii. Silloin 60-luvun alkupuolella oli tosi vähän töitä ja niin me soiteltiin muuten vaan käytännöllisesti katsoen kaiket päivät. Kokeiltiinpa joskus jopa sellaistakin, että määrättiin oikein kellonaika aamuvarhaisella, jolla aletaan – se kysyi kanttia. Mutta Ojasen Epro, Pöyry, Parooni ja Junnu olivat kaikkia ahkeria ja innostuneita, niin että homma jopa toimi jonkin aikaa.

Yks Kale Tikka järkkäs meille kämpän Kurvista Helsinginkadun ja Hämeentien kulmasta. Se oli sikäli hieno mesta, että pankissa vaksina toiminut Kale antoi henkilökunnalle vinkkejä meidän harjoitusajoista ja niin pankkineidit ja -kamreerit tuli lounasaikaan sinne eväitään syömään ja kuuntelemaan! Joskus soitettiin Junnun kanssa kaksistaankin, se oli vaativaa hommaa. Kyllä mä haikailen tällaisen jutun perään edelleenkin. Soittokunnon vuoksi pitäisi tehdä paljon ’ilmaista’ työtä, mutta sitten tietysti kun­non liksa, kun keikan saa».

Lama hyväksi?

»Loppujen lopuksi taitaa olla niin, että huono työllisyytilanne ja jazzin kaikinpuolinen alamäki kääntyi sittenkin voitoksi. Kun ajattelee niitä, jotka silloin päivät pitkät treenaili ja touhusi musiikin kanssa – Junnu Aaltonen, Paroni, Pöyry, Pethmanit, Sarmannot, Hietanen, Koikkalainen (Koivistoinen!) – niin kyllä se kansainvälinen nousu niistä ja niitten osaamisesta alkoi. Kun tämä puoli yhdistettiin sitten kerran vuodessa keikkoihin Porissa, syntyi jo tulostakin. Usein unohdetaan, että Porissa suomalainen jazz sai tilaisuuden esiintyä myös tärkeille kansainvälisille kriitikoille ja promoottoreille.»

Kaikkiko politisoiutui?

Reiska Laine tunnetaan innokkaana AY-miehenä ja hänen hartioillaan istuu myös poliittisen vaikuttajan viitta: »Kyllähän silloin politiikkaa tehtiin ihan kaikesta, se on selvä. Jazziin se nyt ei ihan niin voimakkaasti iskenyt, mutta kyllä jossain määrin siihenkin. Esimerkiksi KOM-teatteri otti leipiinsä sellaiset jazzarit kuin Ertsi Ojasen ja Tapsa Tammisen ja meitä muita siinä sitten oli tilanteen mukaan – oli Jukka Haurua, Pekka Pöyryä ja meikäläistä. Silloin tuntui niin oikealta vastustaa Vietnamin sotaa ja sellaisia juttuja, ja kun niitä puuhaamassa oli lähinnä vasemmistoporukoita, niin poliitikon leimahan siitä otsaan lyötiin, enkä mä sitä yhtään häpeä enkä kiellä. Murros tapahtui oikeastaan 1966, kun »Lapualaisooppera» sai ensi-iltansa. Arvo Salon ja Kai Chydeniuksen juttu vaikutti erittäin suu­reen määrään meitä nuoria ja kahdessa vuodessa se remmi oli melkein kokonaan taistolaisia. Mä en koskaan ottanut jäsenkirjaa, mutta joukoissa heiluin. Näin jälkeenpäin voi todeta, että silloin niin ihannoitu sosialismi voikin oikeastaan toimia vain kapitalismin sisällä, koska siellä se voi jopa jotain muuttaakin!»

Paljon hyvää

»Tässä päivässä on jazzmuusikon kannalta paljon hyvää. Meillä on melkoinen apurahajärjestelmä – esimerkiksi Junnulla ja monella muulla on viidentoista vuoden taiteilija-apuraha ja lyhyempiä samoin kuin kerta-apurahoja myönnetään jazzmuusikoille melko runsaasti. Yksi idea voisi tässä olla kokeilemisen arvoinen: Apuraha voitaisiin myöntää myös selkeitä tavoitteita itselleen asettaneelle bändille nimenomaan harjoitteluun. Mä tekisin niin, että Poria varten treenaava bändi saisi joka harjoituksessa »flyygelin päältä» esimerkiksi 300,-. Kyllä kaverit ne sataset kävisivät hakemassa ja niiden edestä sen treenin pi­tämässä. Tällä tavalla esimerkiksi kvartetti-kokoonpano voisi 20 000,- apurahalla harjoitella reilut 15 kertaa!

Toinen erinomainen asia Suomessa on koulutus, joka osin alkoi toimia systemaattisesti jo 60-luvulla. Mutta enemmän se kuitenkin on seuraavien vuosikymmenien juttu.»

Reino Laine oli paitsi muusikko, myös innokas yhdistysmies. Hän oli Valtion säveltaidetoimikunnan puheenjohtaja kaudella 1990-91, jäsen vuodesta 1986. Lisäksi hän istui Taiteen keskustoimikunnassa, LUSESin (Luovan sä­veltaiteen edistämissäätiö), sekä Pori Jazz 66 r.y:n ja Oy:n hallituksissa.

Pro Finlandian toinen puoli

1960-luku oli kokonaisuutena merkillinen ameeba, johon on vaikea saada otetta. Sen sisällä oli paljon näennäistä hyvää, mutta jälkimaku viinikielellä ajateltuna »lyhyt ja kypsymätön – väri kaunis, purppurainen, ei kestä varastointia».

Idealismin kyky muuttaa realiteetteja oli uskomaton. Perheinstituutio ja kasvattajat kahlittiin uuteen vapauteen, jonka perään tuskin kukaan oli vakavissaan kysynyt. Rauhan ja veljeyden uskottiin löytyvän sieltä, mistä todellista tietoa ei ollut saatavissa. Tai jos olikin, sitä tut­kittiin vapaaehtoisesti eräänlaisten Ozin taikalasien läpi, kunnes haluttu ihannekuva saatiin fokusoiduksi. Sanoihin ja julistuksiin uskottiin enemmän kuin tekoihin. Suo­malainen yhteiskunta kiiruhti toisaalta aimo harppauksin eteenpäin, kohti skandinaavista hyvinvointivaltiota. Kaarlo Pitsinki tulkitsi nuorten – kaikesta edistyksestä huolimatta – kokemaa pettymystä toteamalla, että vallankumous kyllä tehtiin, mutta monien harmiksi ilman lippuja ja verta. Toisaalta vuosikymmentä hallitsi sinisilmäinen rau­­hankyyhky, jonka kantajan tunnisti pyöreistä rilleistä, in­tianpuuvillahameesta, pahvisesta matkalaukusta ja maa­tuskahuivista – viimeksi mainittu symboli oli korvattavis­sa myös isoäidin pöytäliinalla. Pikkuporvarillisilta van­hem­milta peritty tajunta osoittautui monelle liian ahtaaksi, jo­ten sitä piti laajentaa. Syttyi maailmanlaajuinen ruohopalo, joka teki rikkaiksi satoja, mutta tuhosi satojatuhansia.

Nihilistit ja idealistit

»Kukaan ei oo mitään»-fraasi sai rinnalleen myös to­tuu­den »mikään ei oo mitään». Yleisnihilismi kielsi lähes kai­ken en­tisen. Ei pukeuduttu, ei käyttäydytty, ei ponnisteltu, ei kun­nioitettu. Vain Lenin ja Mao ansaitsivat jonkinlaisen kun­nian. Kuusikymmentäluvun nuori loukkaantui verises­ti pa­ki­noitsijaan, joka kertoi ensimmäisestä kiinalaisesta por­noleffasta »Maon syntinen laulu». Mutta moni sanoo, kään­­netystä takista huolimatta, että »silloin sentään tapah­tui jotakin!»

Jazz osasi käyttää etsikkoaikansa periaatteessa erinomaisesti vähätöisellä 60-luvulla, ja niin syntyi osin sen muusikkojen, osin teatteriväen yhteistuotoksena vallankumous- ja protestilauluja, joiden sanomat sinänsä olivat useimmiten oikeudenmukaisuudesta kertovina OK. Brecht­­iläinen esitystapa »suoraa huutoa marssin tahdissa» toi­mi toisaalta myös tämän musiikkimuodon nopeana hautaajana.

Vallanpitäjien puolella poliittiset virkanimitykset, erilaiset henkilökohtaista hyötyä tuottaneet liiketoimet ja eduskunnan yli puoluerajojen ulottuneen cowboy-liigan tekemät lehmänkaupat nakersivat kansan uskoa päättäjiin. Mutta sitten tuli keskiolut – 1.1.1969 – ja kaikki huolet unohtuivat. Suomalainen nuorimies alkoi kasvattaa kaljavaahdon säilöntää varten ylähuuleen muhkeita viiksiä ja henkseliteollisuuden riemuksi koffkorillisen vetävää mahaa. Moni vauveli sai kyseenalaisen nopeasti unen, kun nuori äiti järjesti itselleen iltarauhan tarjoilemalla tälle omaa kepuaan laimennettuna. Me Nummisuutarien Eskot ja Kreetat otimme näin tärkeän askeleen kohti eurooppalaistumista. Vastakohtakulttuurien 60-luku oli päätteekseen saanut kolmen tolpan vapauden.

Yhä uudestaan syntyy nuoruus kaikkine ihmisvoimineen.
(Edward Sprenger)


 


 

1970- ja 1980-luku

Perspektiivi on jo poissa
aikoja elää Suomi, joissa
kättä lyövät kulttuurit
sortumassa ovat muurit


Jazzmaa Suomi voi hyvin

Jazzvideomme rewind

Kreikan kielen sana »historia» tarkoittaa tutkimalla kerättyä tietoa ja sen kantasana »istor» voidaan suomentaa sa­noilla »joka tietää.» Meidän mielissämme historialla on usein lähinnä kaukaisen, menneen ajan sisältö ja imago. Koska juuri eletty minuutti ei sellaisenaan enää koskaan pa­laa, kuuluu sekin historiaan, vaikkemme sitä siksi miel­täisikään. Usein on kuitenkin vaikea saada riittävää perspektiiviä edes lähimpiin vuosikymmeniin, koska ne sa­mojen, yhä aktiivisesti mukana olevien henkilöitten ja vain hitaasti kehittyvien ilmiöitten kautta ovat ikään kuin osa tätä päivää. Siksi loikkaamme nyt murroksellisen 1960-luvun jälkeen suoraan nykyhetkeen ja lähdemme täältä käsin katsomaan, mitkä tekijät kahden vuosikymmenen aikana ovat johtaneet suomalaisen jazzin varsin tyydyttävään nykytilanteeseen.

Ei hassumpaa

Kevät 1991 on kohteliaasti pitämässä vaaleanvihreää oviverhoa auki yhäti sisäänastumistaan empivälle kesälle, kun postiluukusta kolahtaa uunituore, komea »What about jazz in Finland 1991» -kirjanen. Porin jazzien esite tuli jo viikkoja sitten, Kainuu kutsuu viikon kuluttua, Jazzliiton uusi Kerava-projekti on parhaillaan menossa. Kotimaiset muusikot ovat kaikkialla erittäin hyvin edustettuina – eivätkä suinkaan täytteinä tai järjestäjien omantunnon rauhoittajina.

Tällä viikolla on soitettu jazzinsukuista musiikkia ainakin viidessä pääkaupungin ravintolassa ja klubissa – mikä lieneekään luku muualla maassa? Ja vaikka lama pureekin, niin kymmenissä yritysten tilaisuuksissa ja henkilökuntajuhlissa soi jazz näinäkin päivinä. Monelta tällainen keikka jää kuitenkin sivuun – ulkomaisen esiintymisen takia . . . tämä on suomalaisen jazzkolikon kiiltävämpää puolta AD 1991.

Nurja puoli

Sunnuntai 26.5.1991 on aurinkoinen, mutta hiukan kolea. Aamun lehdestä luemme suomalaisen jazzhyvän keskeltä toimittaja Hannu Lahtosen US:lle tekemän haastattelun, jossa kaikkien promoottorien äiti (Norman Grantz oli se isä) George Wein tilittää näkemystään jazzbisneksen luonteen muuttumiseen johtaneista syistä. Jazzin markkinat ovat marginaaliset, siksi on tukeuduttava sponsoreiden, tiedotusvälineiden ja julkisen vallan tukeen. Jazzilla on kyllä hyvä maine, mutta rock on bisneksenä 100 kertaa suurempi! Meidän on varauduttava ei-jazzillisen musiikin osuuden kasvuun aiemmin puhtailla jazzfestivaaleilla. Miten tähän dualismiin on tultu? Katsotaan siis vielä hiukan tätä kiillotonta puolta.

Ne markat

Toinen murheellinen asia on jazzmuusikon toimeentulo. Hesarin Kari olisi aivan yhtä hyvin voinut osoittaa kuuluisan neekeri-bändille esitetyn kysymyksensä »Elääkö tolla?» mille tahansa jazzbändille tai kelle tahansa jazzmuu­sikolle. Ilman jatkuvaa apurahakierrettä ammattijazzmuu­sikon rooli ei ole Suomessa mahdollinen. Laihahko lohtu on tieto, ettei näitä mahdollisuuksia liiemmin ole muissakaan maissa. Mutta tätä kohtaa kolikosta on jo toivorikkaasti hangattu niin pitkään, että kirkkaampi puoli alkaa paistaa läpi, tiettyjen tukijärjestelmien muodossa. Joten ehkä meidän onkin totuudellisempaa ja viihtyisämpää liik­kua On The Sunnyside Of The Jazz Street.

Pikapiirros Suomen jazzin nykyhetkestä

Miksi monet Suomen nuoret ovat eurojazzin huipulla ja sen tuntumassa tänään? Mistä saivat Marko Timonen, Jukka Perko ja Severi Pyysalo valmiuden nousta Italiassa »euroopanmestareiksi» 1990? Mikä on tehnyt Antti Sarpilasta swingin kansainväliseen eliittiin kuuluvan klarinetistin? Entä Mongo Aaltonen, Raul Björkenheim, Sonny Heinilä, Markku Kanerva, Seppo Kantonen, Jouni Kesti, Jarno Kuk­konen, Kirmo Lintinen, Jussi Liski, Jari Perkiömäki, Iiro Rantala, Tapani Rinne, Heikki Sandren, Jarmo Savolainen, Erik Siikasaari, Jorma Tapio, Pekka Toivanen . . . Edward Vesalan Sound and fury, Krakatau, Jani Malmi Group, Pekka Toivanen Quartet, Muhallus, Lentävä siemen, Paradox, Trio Töykeät . . ., mistä taidot, tekniikka ja kuuma jazzin henki?

Silmä niskassa

Suomalaisen jazzin tason huima laajentuminen on pitkän prosessin tulos, Sitä ei selitä yksi muuttuja, sillä kyse on laajasta asioitten verkosta, joka eri voimahahmojen ja yhteenliittymien aikaansaannoksena on kutoutunut kulttuurielämämme tälle alueelle. Ihaillessamme nyt nuorten ja osin myös heitä polvea vanhempien jazzmuusikoitten aikaansaannoksia on meidän syytä käyttää silmää niskassamme ja katsoa nuo mainitut parikymmentä vuotta taak­sepäin. 1960-luvun ammattilaisuuden orastavat aihiot, kan­sainvälisyyden ensikontaktit, Porin festivaalit ja kansallisen perinnepohjan hyväksyminen myös jazzin sävellystyöhön saattelivat koko jazzelämäämme 1970-luvulle voi­makkaan kehitysajattelun hengessä. Mutta oli myös mui­ta merkittäviä tekijöitä.

Mielikuvat ovat todellisempia kuin faktat

Bändi soittaa -89 Kappelin kellarissa mainstreamjazzia, nopeahkoa bluesia. Paikka on tupaten täysi, kahden hengen pöytäkin aivan vibra­fonissa kiinni. Meno on mukavaa, tenoristi purkaa viikkojen paineita, komppi kulkee kiihkeästi nostaen ja piiskaten solistin jopa ylittämään itsensä. Nuori yleisö tajuaa selkäytimellään, mitä ahtaassa bändinurkassa tapahtuu. Tenorin räimintä päättyy, ja kuin veitsellä leikaten volyymi putoaa bassosooloa varten. Pikkupöydässä istuu kaksi tyttöä, jotka ovat pahaa aavistamatta juuri huutamassa kommentteja toistensa kuuloelimiin: »Eihän meidän tämmösestä pitäisi tykätä!!»

Viestintäihmiselle tuon huudahduksen kuuleminen vahvistaa otsikon toteamuksen – mielikuvat ovat tosia. Ihminen käyttäytyy omaamansa mielikuvan mukaan, se on hänelle Totuus siihen hetkeen saakka, kunnes uusi Totuus – uusi mielikuva – synnytetään tai syntyy. Kappelin tyttöjen mielissä jazz oli ollut ehkä pelkästään vaikeaa, konstikasta ja rumaa eliittimusaa, jota sitä paitsi kuuntelevat kaikenmaailman vanhat ihmiset. Kun he sitten huomaavat antautuneensa rytmin ja pidäkkeettömien soolojen armoille, syntyy »kiusallinen» tilanne – on toimittu vastoin ennakkomielikuvaa.

Sanoilla swing, dixieland, boogie-woogie tai blues ei ole samanlaista eliittikaikua kuin termillä jazz. Erään mielipiteen mukaan UMO eli Uuden Musiikin Orkesteri toi aikanaan jazzkäsitteen radiossa todella niin vahvasti ja niin usein esiin, että myös musiikin perussisältö alkoi paljolti muovautua UMO-kuuntelun perusteella. Nimensä mukaan tämä alusta asti Euroopan parhaisiin lukeutunut big band soitti etupäässä uusia sävellyksiä ja lanseerasi uuden aallon solisteja. Toisaalta myös Porin jazzeilta ja muilta kansainvälisiltä festivaaleilta radioiduissa ja televisioiduissa konserteissa kuultiin 70-luvulta lähtien erittäin paljon sekä kokeellista modernia että etnistä, jazzlipun alla kulkenutta erikoismusiikkia. Omat menestyksekkäimmät yhtyeemme eivät olleet tuolloin suinkaan dixie- tai swingkokoonpanoja, vaan rotevan modernismin lähettiläitä. Tämä musiikki ei auennut – niin kuin Eero Koivistoinen itsekin aiemmin totesi. Toisaalta on samaan hengenvetoon todettava, että Koivistoisen kvartetti, jossa hänen lisäkseen soittivat Seppo Kantonen (p), Häkä Virtanen (b) ja Jukkis Uotila (dm), sai moderniudestaan huolimatta erittäin hyvän vastaanoton Kappelin jamiyleisöltä! Mutta joka tapauksessa, 70-luvun alusta alkaen rakentui moniin aivoihin jazzista kielteinen mielikuva. Ja mitä ei ymmärretä, sitä pelätään. Tai ainakin torjutaan. Vesalalla ja Aarre Merikanto -vainaalla on molemmilla sama ongelma. Kuin myös Jarmo Sermilällä ja Magnus Lindbergillä. Ymmärtäjiä on vähän, siksi torjujia niin paljon.



 

Rahasta kiinni

Maankuulu ruoveteläinen sahanomistaja Pertti Korppoo tapasi sanoa: »Raha on niin vanha keksintö, että sitä nyt luulisi olevan jo kaikilla.» Kuitenkin sitä on puuttunut erityisesti monilta kulttuurin alueilta lähestulkoon kroonisesti. Osin mielipideilmaston muutoksesta, osin yleisestä valtakunnan ja kansan vaurastumisesta johtuen 1980-luku alkoi tuoda helpotusta kulttuurimme talouselämään.

Resurssit luovat lisää resursseja

Analysoitaessa syitä suomalaisen jazzin positiiviseen nykysaldoon törmätään, lähestyttiinpä asiaa miltä kantilta tahansa, rahaan ja sen mukana syntyneisiin resursseihin. Paroni Paakkunainen järkeilee: »Kansakunnan alettua vau­rastua alkoi taiteen organisaatioille ja yksityisille taitei­lijoille löytyä erilaisia tukilähteitä, puhumattakaan siitä, että yksityiset taiteilijat saavuttivat jopa omalla työlläänkin aikaisempia aikoja paremman ansiotason. Hiukan kärjistäen voisi puhua »materian voitosta». Nyt meillä on mahdollisuus hankkia – tarkoitan lähinnä muusikoita – inst­rumentteja, nuotteja, vahvistimia, studiolaitteita ja au­diovisuaalisia tarvikkeita aivan eri tavalla kuin menneinä vuosina ja vuosikymmeninä. Myös opintomatkat ovat lähes jokaisen kehityshaluisen muusikon ulottuvilla. Näin myös koulutus, joka sitten käytännössä on johtanut ta­somme huimaan nousuun, mahdollistuu nimenomaan ta­lou­dellisten resurssien kautta. Jos ei ole resursseja, ei tä­nään synny taidetta. Suomessa ei pidä paikkaansa myytti, että blues syntyy vain ahdistuksesta, vainosta ja kurjuudesta.»



 

Koulutus

Jazzin koulutuksen esihistoriaa

Ensimmäinen julkinen jazzkouluttaja Suomessa oli todennäköisesti Rytmi-lehti. Vuodesta 1934 alkaen sen sivuilla annettiin opetusta trumpetisteille löysän ansatsin harjoittelua varten, fonisteille suukappaleen ja kielien valinnassa, kaikille halukkaille hot-choruksen luonteen omaksumisessa . . . Wilfred Tuomikoski ja Bruno Laakko kouluttivat myös henkilökohtaisesti sekä instrumentalisteja että bändeja ja niitten soitinsektioita 30-luvulla.

Rytmimuusikerien yhdistyksen toiminnassa oli myös koulutuksellisia piirteitä, samoin useitten Suomen Muusikkojen Liiton alaosastojen kohdalla jo 1940-luvulla. Esimerkiksi Turun Muusikot r.y ja Turun Soitannollinen Kerho järjestivät yhdessä 1940-luvun lopulla kursseja, joilla oli opettajina mm. Klaus Salmi ja Eero Väre. Olli Hämäläisen (Häme) tultua Suomen Muusikkojen Liiton järjestösihteeriksi lisääntyi liittotason koulutusmyönteisyys selvästi. 1950-luvulla järjestettiin liiton ja useiden alaosastojen toimesta ns. tanssimuusikkopäiviä, joilla nimestä huolimatta keskityttiin lähinnä jazzin ja lattareiden opettamiseen. Tällaisia päiviä pidettiin mm. Lappeenrannassa ja Porissa

Koulutava orkesteri

Erityisen merkittäväksi koulutuspioneeriksi muodostui Olli Hämeen orkesteri, joka Raimo Henrikssonin arvion mukaan »kuului 1950-luvulla tavallaan Suomen kevyen musiikin opetusjärjestelmään.» Olli Hämeen yhtyeen jäsenet Eino Virtanen tp, Erkki Melakoski p, Unto Haapa-aho cl+fonit, Olli itse b ja Erkki Valaste dm, olivat kaikki sekä päteviä muusikoita että varsin valveutuneita ja taitavia pedagogeja, joiden valmentautumista tehtäviinsä sekä »vääpeli» Häme että perfektionisti Eikka Virtanen tiukasti valvoivat. OH-koulutus tapahtui joko vartavasten suunnitelluilla kursseilla tai soittomatkan yhteyteen järjestetyissä tilaisuuksissa. Hämeen koulukeikat olivat hyvin suosittuja – niin kuin esimerkiksi Eero, Jussi & The Boysin vastaavat, mutta tietenkin rock’n rollia, countryä, bluesia etc. esittelevät koulukonsertit tänä päivänä.

Mariano, Pomeroy, Russell

Jyväskylän Kesä -tradition yhteydessä oli jazzilla useina vuosina varsin merkittävä asema. Sellaiset kouluttajanimet kuin George Russell (1966–67), Herb Pomeroy (1968) ja Charlie Mariano (1970) toivat kukin suomalaisille muusikoille rautaisen annoksen suurta jazzmaailmaa – olisi väärin käyttää klisheistä sanontaa »kansainvälinen tuulahdus». Näiden päivien workshopeissa opittiin lyhyessä ajassa enemmän kuin kotona peilin ääressä kuukausissa. Nämä vierailut avasivat myös silmät näkemään, miten tärkeitä asioita suusta-sormeen-menetelmä ja opettajan »alkuperäisyys» ovat. Näiden jazzkoulutuksemme pioneeriaikojen jälkeen ovat ulkomaisten opettajien vierailut Suo­messa olleet ennemmin vuosittainen sääntö kuin poikkeus.

Jyväskylän muusikkoleireistä puhuttaessa on mainittava, että vuonna 1971 isännyyttä hoiti Heikki Sarmanto.

Sibis raottaa ovea

Ammatti-jazzmuusikoiksi aikovat eivät saaneet siis 60-luvulla alansa koulutusta kotimaassa, vaan oli mentävä muille maille vierahille. Heikki Sarmanto, Juhani Aaltonen, Eero Koivistoinen, Martti Vesala ja Seppo Paakkunainen saivat tuntuman jazzkoulutuksen ytimeen itse musiikinlajin kotimaassa, josta toivat tuliaisina suomalaisen koulutuksen tarpeellisuuden tajuamisen.

Sibelius-Akatemiassa kiinnitettiin myös huomiota jazziin jo paljon ennen vuotta 1983, jolloin linja vakinaistettiin. Akatemia alkoi kutsua tuntiopettajiksi monien soittimien taitajina tunnettuja jazzmuusikoita kuten Eero Koivistoisen, Heikki Sarmannon, Ilpo Saunion etc. Mutta paljon tuli vielä aikaa kulumaan, ennen kuin akatemian ovet kunnolla aukenivat.



 

Erilaisia koulutushaarakkeita

Pohjoisen sääskileirit

Ilja Saastamoinen: »Jazzia sisältävistä leirikouluista lienee ensimmäinen Virtain musiikkileiri 1966, Georg Russellin Jyväskylän Kesä -viikon jälkeen. Se oli periaatteessa klassisen musiikin leiri, jonka yhteydessä toimineelle jazzosastolle ilmoittautui kymmenkunta nuorta. Kesäleireillä 1972–73 oli opettajakuntana lähinnä Paroni ja Dopplerin ilmiön kaverit, ilmiöhän perustettiin juuri tuolloin 1972. Siinä soittivat ja leireillä opettivat porilaiset Ilkka Willman bassoa ja Rusina Rosnell rumpuja, molemmat Sarmannot olivat mukana + vibramies Jomppa Lahtinen ja joskus laulaja Frank Robson.

Sitten alkoivat Kajaanin seudun Rytmimuusikoitten järjestämät pop/jazzleirit, joita pidettiin aina 70-luvun lopulle saakka. Paikat olivat Kajaanin ympäristössä, etupäässä Paltamolla. Opettajiksi saatiin sellaiset nimet kuin Eero Koivistoinen, Pekka Pöyry, Pekkis Sarmanto, Olli Ahvenlahti ja joskus trumpetisteille Mike Koskinenkin – minä hoidin kitaristeja. Ne olivat hienoja tilaisuuksia, oppilaita 20–30. Kustannukset hoituivat Läänin taidetoimikunnan ja Kajaanin Kansalaisopiston kautta.»

Porin jazzien koulutus

Peter von Bagh ja Atte Blom olivat pitkään vakiosti esit­tä­mässä jazzaiheisia elokuvia Porin festivaalien yhteydessä. Koska joukossa oli myös harvinaisuuksia, elokuvat toimivat myös koulutuksellisina informaatioina. Lähes säännöllisesti on festivaalien oheisohjelmiin kuulunut muutama jazzaiheinen – tavallisimmin jotain festivaalilla esiintyvää muusikkoa tai kokoonpanoa koskeva – esitelmä, jol­lais­ten kouluttava merkitys on kohdistunut lähinnä yleisöön ja uransa alkuvaiheessa oleviin harrastaja-muusikoihin.

Ammattimuusikoille järjestettiin ensimmäinen seminaari 1969, jolloin jazzin teoreettisista kysymyksistä luennoi länsisaksalainen ekspertti Joe Viera. Myös Seppo Lemposen transkriptiosoolojen esittelyt ovat useina vuosina kiin­nostaneet jo pidemmällekin ehtineitä jazzmuusikoita.

Porin jazzien yhteydessä esiintyi usein ryhmiä Nätsi Ros­vallin Tuiskulan leireiltä, joilla oppia oli jaettu.



 

Ogelista muutakin kuin Lindströmit...

Ilpo Saunio tutkii

Vuonna 1971 vastaanotti tilaaja tekijältä 71-sivuisen tut­kielman, jonka kansilehdeltä oli luettavissa:

»Selvitys jazzin harrastuksesta, asemasta ja koulutuksesta Suomessa Suomen Jazzliitto ry:lle laatinut hum.kand. Ilpo Saunio 1971».

Pohjaa moneen asiaan

Saunion tutkielma jakautuu johdannon jälkeen kuuteen osaan: I Jazzin harrastus Suomessa (keskittyy lähinnä nuo­risoon); II Jazzin taloudellinen asema Suomessa (yhteiskunnallinen tuki); III Jazzin asema maamme musiikkikoulutuksessa (oppilaitokset + tilapäisluontoinen opetus); IV Jazzin opetus Euroopassa (molemmat silloiset Saksat, Itä­valta, Sveitsi, Ranska, Englanti, Italia, Puola, T¿ek­koslo­vakia, Unkari ja Neuvostoliitto); V Jazzin opetuksen järjestely neljässä ulkomaisessa musiikkioppilaitoksessa [The New England Conservatory of Music – Berklee College of Music (USA) – Swiss Jazz School (Sveitsi) – Hochschule fur Musik und darstellende Kunst, Gratz (Itävälta)]; VI Ehdotus toimenpiteiksi jazzin ja kevyen musiikin koulutuksen järjestämiseksi Suomessa.

Tutkimus hahmotti selkeästi monia pääpiirteitä esimerk­kien avulla. Sen viimeinen osa eli ehdotus koulutuksen järjestämisestä meni jo varsin pitkälle detaljeihin, jo­ten aivan ilmeisesti tutkimuksen tarkoituksena oli suoraan vaikuttaa käytännön päätöksiin. Ainakin Oulunkylän pohdintojen pohjaksi tutkimus kelpuutettiin.

Klaus Järvisen unelmat

Ristiriidat ovat usein tuloksiin johtavia tiloja. Musiikkikärpäsen rouhaisema, Nokialla 1936 syntynyt lappeenrantalaisnuorukainen Klaus Järvinen ei elätellyt mitään turhanpäiväistä tulevaisuuden haavetta, vaan asetti päämääräkseen tulla Suomen parhaaksi jazzmuusikoksi. Kuitenkin totuus paljastui varsin aikaisessa vaiheessa – »minun jazzmuusikon urani kehitys tuntui loppuvan kuin seinään». Tuli siis muutto Lappenrannasta Helsinkiin ja 60-luvun Sibelius-Akatemiaan keskelle silloin vielä vallinnutta jazznihkeyttä. Samassa opinahjossa turhautuivat par­aikaa esimerkiksi Seppo Paakkunainen ja Heikki Sarmanto, jotka lopulta lähtivät hakemaan jazzin oppia muualta. Klaus Järvisen sisu ei antanut kuitenkaan periksi, vaan hän suoritti loppututkinnon ensin yleisellä osastolla v. 1965 ja sitten v. 1966 akatemian koulumusiikkiosastolla, joka tuol­loin oli laitoksen »vähiten jazzin vastainen» sek­tori.

Klasusta tuli musiikinopettaja, jolla oli jazzsielu. Tai oi­keastaan skaala oli laajempikin, sillä Elvis, Bill Haley ja Beat­les olivat myös jättäneet pysyvät arvet nuoren miehen sisikuntaan.

Ei oppia ilman poppia

Klaus Järvinen ohjasi jo opiskeluaikanaan Oulunkylän yhteiskoulun brassbändia, ja toimi pätevöidyttyään siellä musiikinopettajan vakanssilla ja osin samaan aikaan vuo­sina 1969–71 Töölön yhteiskoulussa. Hän sovelsi molem­missa vuonna 1965 aloittamaansa popmusiikkikokeilua hy­­vin tuloksin. »Yksi tapa purkaa itseään oli musiikki. Mut­ta mitä nuori ihminen saattoi löytää vanhasta, kuolleesta mu­siikista, jolla ei hänen mielestään ollut mitään kiinnekohtia tähän päivään ja joka oli pelkkää teoriaa? Todellisempia kysymyksiä olivat: Miten saisin itselleni sähkökitaran? Miten saisin itselleni rummut? Kuka voisi opettaa? Missä voisi harjoitella?»

Kuinka vahvoja asenteet voivatkaan olla: »Minun oli en­sin itse hyväksyttävä tämä tilanne, jossa rockia oli mahdollista käyttää arvokkaaseen tarkoitukseen, nuorten innostamiseen musiikista. Sillä vannoin itse siihen aikaan täysin jazzin nimeen. En pitänyt esimerkiksi bassokitaraa edes kunnon soittimena.» Vähitellen, niin kuin asenteiden kohdalla yleensä, routa suli ja Klaus Järvinen omaksui sen suvaitsevan, laajan musiikkipedagogisen näkemyksensä, jonka varaan tulevan opiston peruskivi laskettiin.

Miniopisto OYKn sisällä

Toimiessaan Oulunkylässä ja rakentaessaan tuntiopettajaksi kiinnitetyn ystävänsä rumpali Kauko Saaren kanssa opetusta Järvinen huomasi myös rautalankasoittimiston »fuusion» olevan mahdollista. Tuohon aikaan soi varsin taajaan radiossa tällainen yhdistelmäbändi nimeltään »Tijuana Brass». Sen soitto tehosi hyvinkin laajoihin piireihin, mutta siitä huolimatta sitä voitiin käyttää esikuvana myös kriittisten nuorten soittoharrastuksessa. »Keräsin sii­­hen koulun pahimpia jästejä, mm. Upi Sorvali kuului sii­hen joukkoon.» Jästi tarkoittaa myös hiivaa, joka nos­tat­taa taikinan. Ja niin siinä nuoren hiivan avulla kä­vikin, et­tä OYK Brassista tuli nopeasti kuuluisa ja haluttu bändi. Erityisesti pyrky sen riveihin lisääntyi vuonna 1970 Moskovan pedagogiseen maailmankongressiin suuntautuneen esiintymismatkan jälkeen. Tuon »keikan» ohjelmisto oli har­joiteltu erillisellä leirillä, jollaisia alettiin toivoa pidettäväksi muillekin.

Sulkavalla ei soudettu eikä huovattu...

Paineet johtivat valtakunnallisen pop/jazzleirin järjestämiseen 1971. Leiri pidettiin Sulkavan kauniissa savolaismaisemissa ja se onnistui yli odotusten. Siellä laajemman ja systemaattisen opetuksen tarve kävi yhä ilmeisemmäksi. Siellä myös paljastui nuorten lahjakkuuksien määrä ja se, miten oikean suuntainen koulutus voi tuoda pintaan nuoressa turhan syvälle ahdetut, väärällä kasvatuksella ja vahvojen asenteiden aikaansaamalla kannustamattomuudella syrjäytetyt voimavarat. Leiri antoi vetäjille, Seijalle ja Klasulle lopullisen varmuuden, että heidän hautomansa haaveet olivat toteuttamisen väärtejä. »Siellä oli nelisenkymmentä osanottajaa, ja sen jälkeen me päätimme pe­rustaa pysyvän opiston.»

...mutta airot aiottiin katkoa pääkallonpaikalla

Ilpo Saunion tutkielma osoitti selvästi, kuinka mittavasta tarpeesta jazzin ja popmusiikin koulutuksessa oli kysymys. Sen esittelemä peruspohja tuntui niin vakuuttavalta ja muiden maiden esimerkit niin kannustavilta, että Seija ja Klaus Järvinen päättivät perustaa Oulunkylän Pop/jazz -opiston ja aloittaa sen toiminan syyslukukaudella 1972. Mutta silitettiinkö pioneerien päätä? Ei, vaan tilanne oli kuin muusikolla, joka kertoi kavereilleen saaneensa vaimoltaan aplodit tultuaan onnistuneesta konsertista kotiin klo 4 aamulla – »valitettavasti siinä vain jäi pää pahasti vä­liin»! Opiston eläväinen 10-vuotisjulkaisu kertoo, että pe­rustaminen jakoi ns. kevyen musiikin leirin kahtia ja nosti »ennen pitkää myös klassisen musiikin op­pilaitospiirit takajaloilleen. Oli oltu luvattoman ja sopimattoman oma-aloitteisia. Kaikkia byrokratian sääntöjä oli rikottu, ajauduttu kouluhysteriaan alalla, jolla itse asiassa ei tarvittu sen kummempaa erityisopetusta.» Jo tuolloin terävä Seppo Heikinheimo kommentoi asiaa Helsingin Sanomissa todeten koulutuksen olevan kahdenlaisessa ristivedossa – toisaalta oman leirin sisällä tuntuvana, toisaalta vakavan musiikin koulutuksen piirissä ilmenneenä. Heikinheimo totesi, että konserttimusiikin puolella asenteet ovat mahdollisesti lievenemässä, koska siellä ylläpidetään toivetta siitä, että »popin ja jazzin harrastajat nuotteja oppiessaan tulisivat vastaanottavaisiksi myös konserttimusiikille».

Klaus Järvinen filosofoi

»Ågeli vaikutti 70-luvulla sekä rock- että jazzmuusikkokuntaan melkoisesti, useat huiput opiskelivat pidemmän tai lyhyemmän aikaa meillä. Jazzmuusikoista Upi Sorvali ja Jukkis Uotila suorittivat ensimmäisinä ja Peter Lerche vä­hän myöhemmin yksityisen konservatoriomme tutkinnon.

Kesäleirit aloitettiin siis 1971 ja niistä on muodostunut merkittävä traditio, eräänlainen alan kesäyliopisto. Niillä saadaan aikaan hyvä ja syväkin kontakti oppilaiden ja opettajien välille.

Mitä tulee Sibiksen ja meidän välisiin suhteisiin ja työnjakoon, voin ensinnäkin todeta olleeni suunnittelemassa Sibelius-Akatemian jazzosaston toimintaa. Se toimii tänään erinomaisen tehokkaasti taiteellisen puolen osalta, myös bändipedagogiikka toimii hyvin. Sen sijaan soitinpedagogiikkaan kiinnitetään toistaiseksi vähemmän huomiota. Kokonaisuudessaan yhteistyö on hyvällä alulla, mutta vielä kesken.

Sibelius-Akatemiasta valmistuu lehtoreita, meiltä opettajia. Kun 1991 syksyllä valmistuu meiltä lähtenyt rumpali Arska Himberg lehtoriksi, saamme hänestä konservatoriomme metodit (tuntiopettajana meillä) tuntevan opettajan, eräänlaisen kahden laitoksen yhteistuotteen. Muutenkin on virta meiltä Sibikseen ollut kova, viimeksi sinne hyväksytyistä oli suurin osa eli viisi ogelilaisia.

Ratkaiseva merkitys Oulunkylän Pop/jazz Konservatoriolla on ollut ammattimaisen muusikkokunnan – erityisesti tanssimuusikkokunnan – synnyttämisessä tähän maa­han. Kaikkein tärkeintä on kuitenkin ollut opettajien kouluttaminen. Meillä onkin kunnianhimoisena tavoitteena viedä ’laboratoriossamme’ kokeiltu ja kehitetty opetusmetodi mahdollisimman moneen suomalaiseen musiikkioppilaitokseen, joita on kaikkiaan noin 140.»

»Saksalaiseen» suuntaan

Konservatorion apulaisrehtorina toimii kuulun Saksan vel­­jeskaartin jäsen Jussi, joka suoritti Sibelius-Akatemian yleisellä osastolla klarinettitutkinnon, otti rinnalle saksofonin ja soittaa nyt esimerkiksi unkarilaissyntyisen Laszlo Sülen bändissä.

Jussi Saksa on erityisen voimakkaasti kehittänyt Konservatorion kansainvälistä puolta, josta esimerkkeinä sellaiset opettajavierailut kuin Ray Anderson, Sam Ulano ja James Newton. Saksa on mukana myös Jazz-arkiston toi­minnassa, sen hallituksen varapuheenjohtajana.

Muita opistoja

Käydessämme läpi Jyväskylän jazzin nykytilaa totesi Mark­ku Rinta-Pollari koulutuksen ensiarvoisuuden ja mai­nitsi, että Jyväskylän kaupungin Musiikkikoulun yhteydessä toimii pop/jazzosasto Oulunkylän tapaan ja me­todilla, oppilaita yli 100. Lapväärtissä toimii ruotsinkielisen kansanopiston musiikkiosasto, jossa Alf Mylläri, nuo­ren trumpettivirtuoosimme Mikan isä, ohjaa toimintaa Ou­­lunkylä-metodilla. Mylläri vaikuttaa valvojana myös Kauhajoen kansanopistossa Kari Mäkirannan vastatessa varsinaisesta opetuksesta. Näiden lisäksi on koulutus aloi­tettu Kokkolassa sekä Joensuussa syksyllä 1991. Seinäjoella toimii paikallisen Elävän Musiikin Yhdistyksen sii­pien suo­jissa Seinäjoen Rytmi-instituutti, jonka toiminnanjohtajana on etnomusikologi Helvi Järviluoma. Samantyyppinen bändikoulu toimii myös Lahdessa ja Tampereella.



 

Big Band -laitos kouluttaa

Raimo Henrikssonin tarinaa

Big band on nimensä mukaisesti iso orkesteri, joka ra­ken­tuu puhaltimistosta ja komppi- eli säestysryhmästä. »Oikeassa» big bandissa on 5 saksofonia, 4 trumpettia, 4 pa­suunaa + piano, kitara, basso ja rummut. Tästä sallitaan to­ki orkesterikohtaisia poikkeuksia.

Aluksi Suomessa soitettiin jazzia hyvin paljon juuri isoil­la kokoonpanoilla, erityisesti sodan jälkeisinä 40-luvun vuosina. Mutta uudelle kymmenluvulle tultaessa ammattilaisten oli niistä luovuttava – taloudellisista syistä. Idea kuitenkin eli ja eri paikkakunnilla alettiin perustaa harrastuspohjalla musisoivia big bandeja. Vanhin elossaoleva lienee Lappeenranta Big Band. Se syntyi vuonna 1955 Lap­peenrannan Muusikot r.y:n järjestämän koulutustilaisuuden pohjalta.

Keikat vaihtuvat big band -harjoituksiin

1960-luvun musiikillinen murros pakotti sadat puoliammat­tilaiset jazzmuusikot pakkaamaan soitinlaukkunsa odot­tamaan aikoja parempia. Ne ajat alkoivatkin varsin pian löytyä ympäri maata perustettujen big bandien har­joi­tuksista ja esiintymisistä. Voidaan perustellusti jopa väit­tää, että juuri keikoista luopuminen teki mahdolliseksi big band -jäsenyydet ja sitä tietä itse asiassa koko isojen orkesterien boomin Suomessa. Ei siis niin pahaa, ettei jotain hyvääkin.

Raimo Henriksson, JASO-big bandin kapellimestari: »Näi­tä muusikoita ei ollut vaikea houkutella mukaan uusiin big bändeihin, joita perustettiin useita 1970-luvun alusta lähtien. Sitä paitsi bändit tarvitsivat muusikoita, joilla oli perustiedot perinteisestä jazzista muillekin jaettavaksi.»

Lappalainen Tapiolasta

Tapiolan koululaismusisoinnin ihmeisiin kuuluu Erkki Pohjolan kuoron lisäksi eittämättä myös vuonna 1970 perustettu Tapiola Big Band, joka nykyisin kantaa laajennettua nimeä Espoo Big Band.

Alussa oli Unski

Basisti Juha Tikka muistaa: »Tapiolan Yhteiskoulussa Un­to Haapa-aho veti ensin sellaista puhallinorkesteria. Olin ollut Pohjolan kuorossa, mutta sitten ikä sorti äänen suuren ja Erkki antoi mulle vanhan t¿ekkiläisen trumpan sanoen, että ota tuo nyt edes kotiin kokeiltavaksi. No, siitä sen soittaminen alkoi. Martti Lappalainen sai aikaan sit­temmin oikean jazzkerhon, jonka kokoonpanossa oli sellai­sia nimiä kuin Pekka Pohjola, joka soitti ison radion kautta ja viritti bassonsa hohtimilla, sitten oli fonissa Tee­mu Salminen, Vesalan bändissä nykyään soittava trumpetisti Matti Riikonen, pianossa konserttimusan tämän päivän huippunimi Ilmo Ranta, rumpuja kolas ekaksi teatteriohjaajaksi heittäytynyt Hessu Timonen, jonka tilalle pian tuli nykyinen ammattimies Tomi Parkkonen . . . Meille siu­naantui aikalailla painettuja sovituksia, ja kun monen inst­rumentin puuttuminen sai ne kuulostamaan vähin­tään­kin aukinaisilta, ruvettiin hakemaan lisää ukkoja. Sii­nä tu­li Juuso Niemi ja ’ihmelapsi’ Simo Salminen, tuli Jy­rä Num­mi ja monet muut. Pian meitä oli niin paljon, että Mape Lappalainen voi ruveta puhumaan Tapiola Big Bandista.»

Kuin opistosta ikään

Varsinaisen TBB:n johtajana ja tulisieluna toimi siis alusta saakka musiikinopettaja Martti Lappalainen. Raimo Henriksson: »Ei ole liioiteltua sanoa, että big band -musiikki sai Suomessa sekä uutta ilmettä että uutta kasvuvoimaa Tapiolan tapahtumista. Silloin alkoi sukupolven vaihdos, joka edelleenkin jatkuu. Osoitettiin, että big band -musiikki ei ole sidottu johonkin ohimenneeseen aikakauteen, vaan siitä on tullut eräs pysyvä ja tärkeä musiikin ilmentämismuoto.»

Tapiola Big Band muodostui merkittäväksi koulutusorganisaatioksi ja ponnahduslaudaksi kymmenille muusikoille. Sen riveissä soittaneista voidaan poimia todella komea joukko nuoren ja nyt jo vähän varttuneemmankin jazzsoittajistomme kärkeä, alkaen trumpetisteista: jo mainittujen Matti Riikosen ja Simo Salmisen lisäksi tyylitaituri Antero Priha, Ogelista ensimmäisenä opettajaksi valmistunut Raimo Korhonen, UMO-ykkönen Esko Heikkinen, Timo Paasonen (UMO) sekä Lassenpoika Timo Ojala (Ågelista). Pasuunasektioissa eri vuosina ovat oppia saaneet ja soittaneet mm. Petri Juutilainen, Tom Bildo, Markku Vei­jonsuo, ja nykyisistä Matti Lappalainen (mm. Oiling Boiling-jäsen), Pekka Laukkanen (Sibiksessä opiskelemassa + muusikkona Jyväskylän Salsamaniassa). »Vanhoista» tbb-fonisteista syntyy niin ikään komea lista: Teemu Salmisen lisäksi Pentti Lahti, Kari Tenkanen, Pasi Er­vi, Jouko Haa­pa-aho, Kari Heinilä . . . Tänään fonisektiossa istuu mm. Pekka Toivanen, Petri Ahti, Janne Murto, Esa Pietilä ja jo mainittu Kari Tenkanen. Tyypillinen, lah­jakas TBB/EBB-kasvatti on kitaristi Markku Kanerva – häntä edelsi DDT:n Pekka Mesimäki – kuin myös basisti Erik Siikasaari. Pianossa on kuultu mm. Jukka Linkolaa, Seppo Kantosta, Markku Tabellia ja Iiro Rantalaa. Rummuissa ovat istuneet mm. Jussi Turhala ja Tomi Parkkonen sekä perkussioissa Ismo Piipponen, Janne Haavisto ja Upi Sorvali.

Jatkokouluksi on monelle näistä TBB/EBB-soittajista muodostunut loistelias ammatti-orkesterimme UMO, ja useat opiskelevat parhaillaan jazzosastolla Sibelius-Akatemiassa.

Ei mitään turhaa joukkoa...

Vuoden 1972 Porin jazzien lisäksi Tapiola Big Band kon­sertoi Lontoossa National Jazz Associationin kutsusta. Vuon­na 1974 Yle lähetti pojat EBU-edustajakseen Moldeen, samana vuonna tuli voitto People to people -festivaalien jazzsarjassa. Vuonna 1977 TBB suoritti historiallisen vierailun Yhdysvaltoihin – ensimmäisenä suomalaisena big bandina. Espoo Big Band -nimisenä menestysten sarja jatkuu: Valtakunnallinen Taidetapahtuma -81:n big band -sarjan voitto, vuonna 1982 esiintyminen Montreuxin festivaaleilla, joilta myös LP-levytys, v. 1983 Detroit ja Miami, 1984 Nizzan ja Montreuxin festivaalit (EBB Live In Montreux II nauhoitettiin) . . . Viimeisten vuosien monipuolisuudesta kertoo kaksi levyä, joista vuonna 1987 jul­kaistu sisältää pelkästään Erik Lindströmin sävellyksiä ja 1990 ilmestynyt »Moonlight Caravan/Finnish Characters» -CD:n sävellykset ovat puolestaan Sakari Kukon käsialaa.

1970-luvun bb-boomi

Ankarat soittamisen halut ja big band -musiikin renessanssi synnyttivät nopeasti uusia, taustaltaan erilaisia or­kestereita. HMNKY eli Helsingin Namika perusti omansa 1971, Finnair Pilots syntyi samana vuonna kuten myös Po­ri Big Band. Kauniaisiin syntyi 1972 Grani Big Band, Imat­ralle jälleen 1973, Turkuun 1974, UMO 1975, Kotka Big Band 1976, Porvoo (mlk) 1977, Jazz Society Big Band eli JASO 1978 (aluksi SML:n eli Suomen Markkinointiliiton nimissä), Kuopioon Pohjantie Big Band sekä Rovaniemi Big Band 1979.

Useimmat näistä instituutioista omaksuivat yleisorkesterin roolin, ohjelmiston koostuessa Miller-tyylin vakio­sovituksista, lattareista ja kotimaisestakin tanssimusiikis­ta. Näiden lisäksi oli mapissa myös sekä vakio- että eri­kois­sovituksia jazzin alueelta. Monet näistä bandeista tal­lensivat taitonsa myös levylle tai kasetille, joten historiaa on kiitettävästi kuultavissa.

Kajaani tiennäyttäjänä

Kainuun seutu sai vuodesta 1974 toimia jazzin osalta tien­viittaajana, sillä tuolloin perustettiin Kajaaniin Suomen ensimmäiset kunnalliset jazzmuusikon virat. Kajaani Big Band oli toiminut jo 60-luvun lopusta lähtien, ensimmäisenä kapellimestarinaan Sakari Jankko. Kun Ilpo »Ilja» Saastamoinen otti puikon mainittuna vuonna 1974, muodostettiin bändin runko kunnallispohjaiseksi – ensin tosin vain kolmen päätoimisen muusikon varaan. Vuodesta 1977 pohjan alkoi muodostaa Kajaani Jazz Quartet, jonka erikoisuutena oli runsas kansanmusiikin käyttö sävellyksissä ja sovituksissa. Historiallisessa yhtyeessä soittivat ki­taristi-Iljan lisäksi bassoa Ari Kataja, pianoa Markku »Mee­rinpoika» Peimola (myöh. Artsi Piispanen) ja lyömäsoit­timia Jouni Kesti.

Kajaanin kokeilua on pidetty maan onnistuneimpana alal­laan. Esimerkiksi vuonna 1979 tämä valtakunnallisen alue­orkesterikokeilun yksi osanen antoi 100 konserttia – suo­ritus, jonka ylitti vain Jyväskylän kaupunginorkesteri. Ilja Saastamoinen: »Se kaatui vuosikymmenten taitteessa poli­tiikkaan ja rahaan. Edes sivutoimista myyntisihteeriä ei pys­­tytty palkkaamaan. Toisaalta kun puuhattiin kunnallista jousikvartettia, esitettiin rivisoittajille 6 palkkaluokkaa isompaa liksaa, kuin minulla »kapellimestarina» oli ollut!»

Imatran ihme

Imatran Muusikot r.y, Suomen Muusikkojen Liiton (SML) paikallisosasto, kokosi soittajia yhteen jo viisikymmentäluvulla tosi tarkoituksella saada kasaan big band. Arthur Fuhrmannin toimiessa Imatralla tuo hanke onnistuikin vuonna 1956. Mutta kyllä ainakin musiikkisota näyttää kaipaavan yhtä miestä, sillä Fuhrmannin lähdettyä kuivui orkesterinkin toiminta. Seuraava nousukausi alkoi vasta 1973, mutta silloin sitäkin paremmin tuloksin.

Imatralaiset saivat Suomen Muusikkojen Liitolta voimakasta tukea pyrkiessään puhaltamaan big bandinsa sieraimiin uutta henkeä. Syksyllä 1973 järjestettiin yhteistyössä liiton kanssa muusikkokurssit, joita veti Olli Hämeen trumpetistina tunnetuksi tullut Eino J. Virtanen. Täs­sä yh­teydessä saatiin kokoon 12-miehinen bändi, joka toimi in­nostavana ja innostuneena alkuna sille, mitä tule­man piti.

Sopanen saapuu

Se sodan kaipaama yksi mies ei voinut olla Eikka Virtanen, joka kurssin päätyttyä palasi pääkaupunkiin. Sen sijaan seuraavana vuonna tuli Kuopiosta kaveri, jonka into ja tai­dot tekivät nopeasti Imatrasta eräänlaisen big band -mu­siikin keskuksen. Tämä mies oli Hannu Sopanen. Imatran Muusikot r.y:n 40-vuotiskertomuksessa 1985 sanottiin: »Sen enempää kehumatta todettakoon tosiasioina, että hän (Sopanen) ohjaa tällä hetkellä – Imatran seurakunnassa noin 160 soittajaa – Imatra Big Band on Hannun käsissä kehittynyt tasaisen varmasti maamme big bandien kärkikaartiin.»

Innostus suurten orkesterien aatteeseen synnytti 1974 idean, joka merkitsee big bandeille yhtä paljon kuin Porin festivaalit muille jazzista kiinnostuneille muusikoille. Han­nu Sopanen, kerrottuaan ensin perustaneensa Kuopioon vakituisesti toimineen big bandin 1973, jatkaa: »Kuopio tanssii ja soi -viikkojen yhteydessä järjestettiin parit big band -leirit ja -kilpailut. Järjestelyissä olivat mukana mm. Martti Lappalainen ja Kuopion kaupungin musiikinjohtajana silloin toiminut Lauri Siimes. KTjaS-viikkojen yhteyteen Suomen Muusikkojen Liitto – Raimo Vikströmin myötävaikutuksella – kutsui koolle big band -seminaarin. Sen osanottajista koottiin Martti Lappalaisen avuksi työryhmä, johon kuuluivat Esko Linnavalli, Rainer Koski ja allekirjoittanut. Tehtävänä oli perustaa seuraavana vuonna Suomen Big Band Yhdistys ja laatia sille säännöt.» Yh­distyksen perustamispäätös tehtiin Kuopiossa 10.6.1978. Ensimmäiseksi puheenjohtajaksi valittiin Martti Lappalainen. Yhdistyksessä on tällä hetkellä peräti 40 jäsentä. Kun orkestereissa on keskimäärin 16 soittajaa, voidaan todeta yli 600 puhaltajan/rumpalin saavan itselleen virkistystä ja tuottavan iloa paikkakuntansa musiikin ystäville. Yhdistyksen puheenjohtajana on tällä hetkellä Settlemen Big Bandin johtaja ja erinomainen jazzpasunisti Petri Juutilainen.

Petri Juutilaisen haastattelu Musiikkiarkiston Youtube-kanavalla

Rummun pärinä moottorien tilanne

»Kun Kuopion toiminta hiipui, siirsin idean Imatralle. Toiminta tapahtui ensin oman bandin kursseina, sitten se laajeni, kunnes Imatran ajojen loppuminen sai aikaan uusien tapahtumien ideoimisen. Siinä yhteydessä kurssit, orkesterikilpailu ja oheistapahtumat saivat alkunsa: Festivaali oli syntynyt».

Imatra Big Band Festival kerää vuosi vuodelta yhä nimekkäämpiä orkestereita eri puolilta maailmaa esiintymään yhdessä suomalaisten kanssa. 1985 ja 1986 vieraili tukholmalainen Oden Big Band, 1987 Lars Samuelsson Tukholmasta, 1988 Mel Lewis, 1989 The Duke Ellington Band ja 1990 Maynard Ferguson ja 1991 Shades Of Stan Kenton, vain muutamia mainitaksemme. Entinen Kenton-trumpetisti Herb Pomeroy – joka mainittiin aiemmin Jyväskylän Kesän vierailijana – toimi -91 kesäkurssin opettajana! Pienten yhtyeitten ja erilaisten oheisohjelmien määrä on koko ajan lisääntynyt, joten tänään voidaan jo puhua varsin perustellusti keskikokoisista jazzfestivaaleista. 1991 esimerkiksi kuultiin superpuhaltaja James Moodyn kvartettia, Ray Gelaton jive-jättiläisiä ja monia muita big band -leirin ulkopuolelta tulleita kokoonpanoja.

BB:t järjestykseen

Helsinki City Marathonin tarpeellisuudesta puhuttaessa on tullut tavaksi todeta, että täytyyhän Suomen dorkat kerran vuodessa numeroida. Näin tehdään myös big bandeille Imatran festivaaleilla. Alusta asti katseltuna on voittajien lista seuraava: 1983: Upi Sorvali Big Band (Oulunkylä), 1984: Jaso eli Jazz Society Big Band (Hki), 1985 ja 1986: Oden Big Band (Ruotsi), 1987: Settlemen Big Band (Hki) 1988: Rovaniemi Big Band 1989: Lappeenranta Big Band ja 1990: Sandvik Big Band (Ruotsi)



 

UMO-instituutio

Esko Linnavallin suurtyö

Uuden Musiikin Orkesteri eli UMO syntyi virallisesti vuon­na 1975. Suomalaiset jazzammattilaiset perustivat nimittäin 8.12.75 Uuden Musiikin Orkesteriyhdistys r.y:n. jon­ka tarkoituksena oli, ja on edelleenkin, työllistää kotimaisia jazzmuusikkoja ja tarjota pätevä, ammattitaitoinen esi­tyskoneisto suomalaisille jazzsäveltäjille ja -sovittajille.

UMOn varhaishistorian voinee katsoa alkaneen jo Ra­dion Tanssiorkesterista ja sen kaksoisveljestä Radion Jazz­orkesterista, joitten harjoitusten ja esiintymisten puitteissa suuri osa perustetun uuden kokoonpanon jäsenistä oli jo tottunut yhteissoittoon. Molemmilla oli kuitenkin selvästi keikkaluonne, ei ollut selkeää jatkuvuutta eikä kau­emmaksi ulottuvaa työlistaa.

Pitkään on pidetty historiallisena totuutena, että Heikki Sarmannon saama tilaustyö suomalaisen musiikin päiville Lontooseen 1974 olisi ollut lopullinen sysäys UMOn pe­rustamiselle. Esko Linnavalli haluaa kuitenkin muistuttaa tuolloin vallinneesta tilanteesta: »Heikkihän kutsui mu­kaan Lontooseen midi-kokoisen bändin eli 4 saksofonia, 3 trumpettia, 2 pasuunaa + rytmiryhmän piano, kita­ra, basso ja rummut, joten kyseessä ei vielä ollut tuleva UMO-kokoonpano. Tilanne oli sellainen, että äänilevyalalla meni huonosti ja etenkin puhaltajien keskuudessa oli suoranaista työttömyyttä eli keikkapulaa. Olin henkilökohtaisesti kenkkuuntunut levy-yhtiöitten tapaan jättää vastuu muusikkojen(sa) toimeentulosta ns. Herran huomaan. Niinpä me, Thad Jonesin ja Mel Lewisin ’maanantaibändi’ ehkä mielessä, kokoonnuimme Markku Johanssonin, Pekka Sarmannon, Esko Rosnellin, Jussi Aallon, Pek­ka Pöyryn ja ketä siellä nyt kaikkia olikaan, kesken jut­telemaan tilanteesta ja isomman bändin kokoonpanemisesta soittomahdollisuuksien lisäämiseksi. Siinä yhtey­dessä pojat tarjosivat tahtipuikkoa minulle. Tästä varsinainen UMO-tarina alkaa.»

Heikki Sarmannon johtama, Lontoossa nimellä Finnish Jazz Workshop kulkenut kokoonpano levytti älpeellisen Kaj Backlundin, Eero Koivistoisen ja Heikki Sarmannon sävellyksiä, kustantajana Konserttikeskus, apurahoittajana Uudenmaan läänin Taidetoimikunta. Sessiossa olivat mukana trumpetistit Markku Johansson (joka muuten keksi nimen Uuden Musiikin Orkesteri), Kaj Backlund ja Simo Salminen, pasunistit Jussi Aalto ja Petri Juutilainen, fonistit Pentti Lasanen, Pekka Pöyry, Eero Koivistoinen ja Pentti Lahti sekä rytmiryhmässä pianisti Heikki Sarmanto, kitaristi Otto Berger, basisti Pekka Sarmanto ja rumpali-percussionisti Esko Rosnell. Tähän levytykseen kutsuttiin kapellimestariksi Esko Linnavalli.

LP julkistettiin Tavastialla toukokuussa, ja läsnä olivat Dexter Gordon (ts,ldr), Niels-Henning Ørsted-Pedersen (b) ja Allan Botchinsky (tp). Nämä johtivat bän­diä ja soittivat mukana tavalla, joka herätti suomalaiset huomaamaan uuden big band -ajan koittaneen. Heidän kanssaan syntyi myös levy »A Good Time Was Had By All» vuonna 1976.(SFLP 9590) Edellä mainittujen lisäksi vieraili levyllä myös kitaristi Georg Wadenius. Nimikkokappaletta lukuun ottamatta levy sisältää Esko Linnavallin sävellyksiä.

Suomessa UMO muuntui runsaiden radiokonserttien myötä lähestulkoon modernin jazzin synonyymiksi. Tässä näyte uudenlaisesta big band -ajattelusta ja ison soinnin hallinnasta – kansainvälisestä UMO-soundista.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

“A Good Time Was Had By All“
Säv. Thad Jones, sov. Esko Linnavalli
Esitt: UMO
Levy: A good time was had by all – UMO Jazz Orcehstra 1976−1979
Julkaisija: Waner Music Finland
Vuosi: 2011 (alkup. 1976)

Usean Musiikin Orkesteri

UMO on koko olemassaolonsa ajan vetänyt useaa roolia. Aiemmin mainittujen funktioitten lisäksi sen toimintaan on kuulunut enemmän tai vähemmän systemaattisesti myös koulutus. UMO on toiminut eräänlaisena big band -korkeakouluna ja jatko-opintopaikkana muista bändeista tulleille vikarianteille ja viran saaneillekin. Esko Heikki­nen, UMO:n luottamusmies ja I-trumpetisti: »Aina, kun nä­köpiiriin ilmaantuu uusi kyky, pyrimme antamaan hänel­le tilaisuuden päästä joukkoomme soittamaan. Tietysti taus­talla on usein täysin itsekäskin pyyde eli kokoonpanon saa­minen täydeksi, jos miehistövajausta yllättäen esiintyy.

Varsinainen koulutusroolimme on kuitenkin on ohjelmoitujen big band -oppituntien järjestäminen Jumo-klubilla eli Juliuksessa. Näitä kursseja ja tunteja on pidetty mm. Oulunkylän oppilaille ja 1990 kokeilimme myös val­takunnallista bb-koulutuspäivää hyvin tuloksin. Ajatuksissa on ollut myös bandleadereitten (orkesterinjohtajien) kouluttaminen tulevaisuudessa.»

Kansainvälisyydestä

Jatkuvuutta ja työtä yhdessä

Esko Linnavallilla on selkeät käsitykset kansainvälisyydestä jazzelämässä: »Meidän kuuntelevalle ja jazzista muutoin kiinnostuneelle yleisöllemme on mielestäni jäänyt kansainvälisyydestä hieman vinoutunut kuva. Sen mukaan kansainvälisyyttä on ulkomaisilla keikoilla piipahtaminen ja ulkomaisten esiintyjien kuuntelu Suomessa tai maailmalla. Toki tämä on osa prosessia, mutta ei koko to­tuus. Kansainvälistyminen vaatii jazzissa – niin kuin muu­ten politiikassa, kaupassa ja taiteissa – pitkäjänteistä työ­tä ja siihen liittyvää jatkuvuutta. Itse asiassa suomalaisen jazzin kansainvälistymiseen johtanut muutosprosessi alkoi siitä, kun ruvettiin tosissaan tekemään yhdessä töitä ulkomaalaisten kanssa. Suomi tuli suhteellisen tunnetuksi musiikkimaaksi, kun oopperalaulajamme saivat/ottivat kiinnityksiä kansainvälisille oopperalavoille. Jazz-Suomi on tullut tunnetuksi Simo Salmisen, Jukkis Uotilan, Mike Koskisen ja Klaus Suonsaaren pitkien ulkomaisten työperiodien yhteydessä, Edward Vesalan mittavien kv-kiertueitten ja ulkomaalaisten bändi-jäsenten kautta, Heikki Sarmannon suurimuotoisten sävellystöitten myötä, TBB/EBB:n nuorekkaitten festivaaliesiintymisten kautta ja UMOn eri toimintojen kokonaisuuden ansiosta. Tunnettuutta ovat olleet pohjustamassa 60/70-lukujen menestykset maailmalla – USAssa, Kanadassa, Neuvostoliitossa ja useimmissa Keski-Euroopan maissa 12 vuoden aikana».

Greenpeace-jazzia maailman huipulla

Esko Linnavallin puheet kansainvälisyyden ja työn yhteenkuuluvuudesta saavat huikeaa katetta, kun katsoo Greenpeace -levytyssuunnitelmaa. Greenpeacen johto­kun­taan kuuluva lakimies Mat­ti Wuori antoi Eskolle sysäyksen jättiläisurakan aloittamiseen. Vaikka nimiä on jo näiltä sivuilta luettu monen mie­lestä varmaan aivan tar­peeksi, on pakko kertoa levytykseen lupautuneet muusikot, niin mahtava on tuo joukko. Samalla nimistö kertoo Eskon arvostuksesta, sillä nämä muusikot eivät lähde kenen tahansa kelkkaan, etenkin, kun kelkassa on vielä suomalaista musiikkia sovituksineen.

Tässä tuo lista: trumpetit mm.: Dizzy Gillespie (president), Arturo Sandoval, John Faddis, Randy Brecker, Clark Terry, Harry Edison, Red Rodney, Palle Mikkelborg, Allan Botchinsky, Kenny Wheeler (flh),Snooky Young, Lew Soloff ja Art Farmer – reeds: Benny Carter, Paquito D’Rive­ra, Phil Woods, Dave Liebman, James Moody, Flip Phillips, Buddy DeFranco, Jerry Dodgion, Don Menza, Bob Mintzer, Nick Brignola, Jerome Richardson, Frank Wess ja Juk­ka Perko! – pasuunat: Bob Brookmeyer, Slide Hampton, Jim­my Knepper, Benny Wallace, Doug Purviances sekä tuubis­ti Howard Johnson – kitaristit: Jim Hall, Joe Beck – pia­nistit: Hank Jones, Gil Coldstein, Tommy Flana­gan ja Jim McNeely – basistit: Niels-Henning Ørstedt-Pedersen, Dave Holland ja Marc Johnson, George Mraz – rumpalit: Grady Tate, Ignazio Berroa ja Peter Erskine sekä perkussioissa Giovanni Hidalgo ja Akiro Tana + Alex Riehl. Uskomaton lis­ta! Levyä myydään luonnollisesti Greenpeacen hyväksi. Phil Woods: »30 vuoteen ei tällaista joukkoa ole saatu meillä kokoon!»

Esko Linnavalli ei pitänyt juuri ääntä itsestään, tämäkin luet­telo paljastui lähes vahingossa.

Mikä maa?

Kun legendaarinen trumpetisti Roy Eldridge kävi aikanaan keikalla täällä, jäi hänelle mieleen ja muistiin vain »Bar on the roof», Vaakunan terassi. Hyvä niinkin, mutta kyllä Finland Helsinki olisi ollut lämmittävämpi. Tänään useimmat tunnetut jazzartistit tietävät ja tuntevat Suomen erinomaisen hyvin. Suomen kuva jazzmaana on huomattavasti selkeämpi kuin esimerkiksi meitä suurempien Etelä-Euroopan maitten.

Kansainväliset jazzmuusikot tähyilevät Suomea tänään myös työmaana. Meillä on eurooppalaisittainkin suuri Pori Jazz Festival, joka sopii mainiosti suurten kansainvälisten kesäkiertueitten ohjelmaan, ja sillä kohtaa onkin mittavaa yhteistyötä Georg Weinin ja muitten promoottorien kanssa. Omaleimainen modernin jazzin tapahtuma Tampereella on tunnettu ja haluttu työmaa, samoin April Jazz, Kaamos ja Imatra Big Band -festivaali. SeaJazz meni valitettavasti jäihin, mutta kyllä se sieltä nousee!

Kouluttajat

Toinen puoli asiasta ovat kouluttajien vierailut. Me olemme vähine resursseinemme tehneet suoran toiminnan pe­ri­aatteella aikamoista työtä kansainvälisen vaihdon hyväksi – vaihtotaseemme lienee kutakuinkin tasapainossa. Kun ei ole ollut rahaa maksaa agenteille, olen esimerkiksi henkilökohtaisesti tarttunut luuriin ja soittanut Dizzy Gillespielle tai Dexter Gordonille, ja kysynyt, että passaisko tulla johtamaan ja kouluttamaan UMOa – rahaa on niin ja niin paljon? Samallahan nämä sitten myös itse soittavat solisteina. Kapellimestarivierailut pitävät esimerkiksi UMO­ssa yllä paljon odotuksia ja tietyllä tavalla sähköistä tunnelmaa, ei ole pahemmin varaa mokata! Sellaiset ni­met – em. lisäksi – kuin Thad Jones, Bob Mintzer, Clark Terry, Jerry Dodgion, Bill Holman, Mercer Ellington ja kymmenet muut . . . ovat merkinneet meille muusikoille ja toivottavasti myös yleisölle paljon.

Visio: Hommat musiikin ehdoilla, ei virkamiespohjalta! Musikaalisesti tehokkaita ja mielenkiitoisia projekteja, mutta vuoden sopimuksia, korkeintaan kahden. Euroopassa on 5–6 radiobändia ja kaikilla vaikeuksia eläkeasi­oitten kanssa. Tämä määräaikaisuus on mitä suurimmassa määrin myös luovien muusikkojen etu.

Musiikkipoliittinen kannanotto

Muusikko-lehdelle 1990 antamassaan haastattelussa silloinen apulaiskaupunginjohtaja Heikki S. von Hertzen sanoi pitävänsä UMOn tukemista Helsingin kaupungin musiikkipoliittisena kannanottona. Todettuaan tähän toiseen kaupunginorkesteriin liittyvät taloudelliset hankaluudet Hertzen toteaa: »Millään taholla ei kuitenkaan nykyisin va­kavasti aseteta kyseenalaiseksi UMO:n toiminnan rahoit­tamista.» Puhuessaan muusikoista – soittaa itsekin alttoa – ja muusikon työstä hän toteaa pitävänsä myös jazz­muusikon työtä palveluammattina. Muusikko-lehti kir­joit­taa, että » Hertzenin käsityksen mukaan yleisölle on tar­jottava sitä, mitä yleisö haluaa. Samanaikaisesti hän on valmis sujauttamaan joukkoon sellaistakin, joka on ylei­sölle vieraampaa.» Tänään, ollessaan tuore kanslia­päällikkö sosiaali- ja terveysministeriössä, Hertzen näkee omatoimisen varainhankinnan erääksi ratkaisuksi niin perusongelmaan eli rahaan kuin myös motivaatiokysymyksiin.



 

Sibelius-Akatemian ovet auki

Taneli Kuusiston ollessa Sibelius-Akatemian rehtorina teki Opetusministeriöltä kohdeapurahan saanut työryhmä Klaus Järvinen-Ilpo Saastamoinen-Seppo Paakkunainen-Martti Vesala ehdotuksen jazzin ottamiseksi laitoksen opetusohjelmaan työryhmän esittämän suunnitelman mu­kaisesti. Tuolloin elettiin vuotta 1971. Asenteet eivät ol­leet kuitenkaan vielä kypsyneet jazzin hyväksymiselle akatemian oppiaineitten joukkoon.

Urhonhyppy

Ellen Urho tuli taloon vuonna 1970. Hän otti heti puolen vuoden sapatin ja kiersi sinä aikana Euroopan musiikki-korkeakouluja nähdäkseen, miten niissä toimitaan. Kansainvälistä up to date -tietoa hän sai jatkuvasti myös toi­miessaan ISMEssä (International Society of Musical Education).

Ensimmäinen jazzluento

Palattuaan ideoita antaneelta kiertomatkaltaan Euroopan maitten korkeakouluihin Ellen Urho ryhtyi tositoimiin ke­vyen musiikin aseman korjaamiseksi opinto-ohjelmissa. Eräänä osoituksena tästä aktiivisuudesta hän kutsui Esa He­lasvuon pitämään Sibelius-Akatemian ensimmäisen jazz­luennon, vuosi oli 1971 ja Esan aiheena jazzin yleis­historia.

Esa Helasvuon haastattelu Musiikkiarkiston Youtube-kanavalla

Muutenkin uusiutumista tapahtui nopeassa tahdissa. Oppiaineeksi saatiin improvisointi, jota ensimmäisenä ryhtyi opettamaan Ilkka Kuusisto, hänen jälkeensä tuli myöhemmin teatteri-työstään ja sävellyksistään tunnettu Jukka Jarvola ja vihdoin Esa Helasvuo, jonka aineena »imppa» oli Sibelius-Akatemian Musiikkikasvatusosastolla.

Kohti jazzlinjaa

Veikko Helasvuon rehtorikauden aikana 1971-81 asiat ke­hittyivät pikkuhiljaa myönteiseen suuntaan, jota edusti mm. Jazzstudio-idea, ensimmäisinä vetäjinä Heikki Sarman­to ja Seppo Paroni Paakkunainen. Ellen Urhon tultua rehtoriksi vuonna 1981 jää lopullisesti suli. Hän oli pan­nut mainitun sapattikautensa matkoilla tarkasti merkille, miten jazzia opetettiin Euroopan monissa musiikkialan korkeakouluissa ja konservatorioissa, kuten esimerkiksi Itävallan Gratzissa, Saksan Liittotasavallan Kölnissä sekä erityisesti monissa Englannin oppilaitoksissa.

Työryhmä Heikki Sarmanto, Esa Helasvuo, Seppo Paakkunainen ja Antti Hytti alkoivat Ellen Urhon toimeksiannosta kartoittaa tilannetta todenteolla, ja näin alkoi siemen itää, kunnes syksyllä 1983 putkahti pintaan oras nimeltä Sibelius-Akatemian Jazzmusiikin osasto.

Perustyön jazzmusiikin osaston toiminnan pohjaksi oli tehnyt englantilainen pedagogi Graham Collier, jonka lin­jauksia kuitenkin pidettiin monien akatemialaisten ja eri­tyisesti koulutukseen orientoituneitten muusikkojen piirissä väärille urille johtavina. Collier nimittäin vei oppinsa traditionaalisesta swingin kautta bebopiin, josta sitten ku­kin opiskelija sai valita tiensä eteenpäin. Suomessa vallinneen käsityksen mukaan kuitenkin nimenomaan bebopin tuli toimia keskuksena, josta opiskelija sitten saattoi eri­koistua joko traditionaalisen, swingin tai modernien virtausten suuntaan. Tämä näkemys tuli myös pohjaksi uudel­le jazzlinjalle, joka oli valmis aloittamaan syyskuussa 1983.

Ensimmäinen vastuullinen lehtoraatin haltija oli Kaj Backlund, jolla oli lujat kiinnikkeet myös Oulunkylän Pop- ja Jazzopistoon. Kahden herran palvelua ei katsottu kui­tenkaan mahdolliseksi, ja niin tehtävää alkoi hoitaa Esa Helasvuo, jonka rehtori-setä oli muutamaa vuotta aiemmin vetäytynyt eläkkeelle.

Tuurauskeikka

Jukkis Uotila nousi ehdokkaaksi, koska hänen tiedettiin menestyksellä vetäneen klinikkatyyppisiä kursseja ja work shopeja USAssa ja Tanskassa. Uotilaa pyydettiin tästä syystä tuuraamaan Jari Perkiömäkeä yhden luennon ajaksi. Oppilaat pitivät Jukkiksen tavasta opettaa ja esittivät vararehtori Lassi Rajamaalle Uotilan ottamista vakinaiseksi.

Kenelläkään esillä olleista ehdokkaista ei ollut muodollista pätevyyttä, joten asia piti ratkaista taiteellisten ansi­oit­ten pohjalta. Uotilan valintaan vaikuttivat luonnollisesti kokemukset USAssa ja Euroopassa, pitkälle viety ammattitaito sekä tiukka jazzillinen ja pedagoginen päämäärätietoisuus.

Ihmelapsesta lehtoriksi

Elokuun 23. päivänä 1960 syntyi Jukka-Pekka Uotila, jon­ka isällä oli tuolloin ollut yöpöydällään 12 vuotta Olli Hämeen kirja Rytmin voittokulku. Nyt samainen kir­ja on todella luetun näköisenä lehtori Jukkis Uotilan työ­huo­neen hyllyssä, marimekkokansissa lopullisen tuhon es­tymiseksi. Paljastuu, että lehtori Uotila pitää jazzin historiaa niin tärkeänä, että hän haluaa itse opettaa sitä. Ei kuitenkaan idolipohjaisena henkilökuvien sarjana, vaan ennen kaikkea musiikin kehityksen näkökulmasta ja jazzin taiteellisen merkityksen kuvaajana.

Katselemme nyt eräitä tämän päivän suomalaiseen jazztilanteeseen vaikuttaneita ja vaikuttavia tekijöitä nuoresta iästään huolimatta paljon kokeneen Jukkis Uotilan kautta. Kansainvälistyminen ja koulutus ovat seuraavien rivien avainsanat.

Goodmanin luona jammaamassa

»Olin soitellut vuodesta 1976 alkaen jonkinlaisia keikkoja, seitsemänkahdeksan ensimmäisen kerran Porissa – en ollut ihan vielä 18 täyttänyt. Silloin iskettiin minulle, niin kuin myöhemmin Severille ja Perkolle ihmelapsen lei­ma ot­saan, jossa se pysyi valitettavan kauan. Mutta Po­rissa syntyi ihan vakava päätös, että mun on pakko tulla hy­väksi drumsariksi ja muusikoksi yleensä. Sitten mä kerran sain säestää vanhaa jenkkipianistia, Jimmy Rowlesia, Groovyssä. Tapasin hänet uudelleen 1979, kun menin en­simmäisen kerran New Yorkiin, ja hän kertoi jutelleensa minusta Benny Goodmanille. Ja niin sitten kerran mentiin Goodmanin kotiin jammaamaan. En mä silloin tajunnut, että se oli jonkinlainen koesoitto, mutta niin vaan sen sih­teeri soitti heinäkuussa, että elokuussa olisi 5 keikan put­ki, alkaen Nashvillestä – ’mr Goodman really like your way to play drums’. No, siihen hätään ei saatu työlupaa eikä uni­oniin pääsyä varten riittävästi takuumiehiä, joten hom­ma jäi, mutta intoahan se antoi pojalle hirveesti! Goodmanin suosituskirjeen ja Mel Lewisin takuun kanssa muusikkoliiton jäsenyys sitten heltisi toisella, 4 vuotta kestäneellä USA-reissulla vuonna 1981.»

Jukkis Uotilan haastattelu Musiikkiarkiston Youtube-kanavalla

Simo ja Jukkis

Trumpetisti Simo Salminen – TBB-kasvatti ja fonisti Tee­mun pikkuveli – oli ensimmäinen suomalainen jazzmuusikko joka pääsi amerikkalaiseen huippuorkesteriin ja uskalsi ottaa haasteen vastaan. Jukkis Uotila, Simon NY-kämppäkaveri: »Vuonna 1976 Markku Johansson ja Simo olivat Nykissä Lew Soloffin oppilaina ja soittivat trumpetisti-leader Thad Jonesin johtamassa harjoitusorkesterissa. Kun kuulu Mel Lewis -Thad Jones Big Band lähti Euroopan-turneelle 1978, päättivät Mel ja Thad ottaa Simon trumppasektioon, muistaakseni soittamaan aluksi kakkosta. Kiertueen jälkeen Simoa pyydettiin jatkamaan ja niin hän jäi New Yorkiin. Simo oli silloin 23-vuotias ja minä vasta 19! Emme soitelleet paljonkaan samoissa ym­pyröissä, mutta ison vuokran tasasimme usean vuoden ajan.

Simon menestyminen oli mulle tietenkin haaste – kun Simo, niin miksen minäkin!?»

New Yorkia ei voi luoda Helsinkiin eikä Kööpenhaminaan

Jukkis Uotilan Amerikan-vuosissa kannattaa vielä viipyä, sillä monet hänen nykyisen lehtorinvirkansa ideat ja tavoitteet ovat noilta ajoilta peräisin.

»Kyllä asia on niin, että paikalla ja sen ilmapiirillä on jazzmuusikon kehitykselle ratkaiseva merkitys. USAn taso ei ole korkea vain suuren asukasluvun eli kykyvalikoiman takia, vaan nimenomaan siksi, että Jazz on siellä! Ei New Yorkia voi rakentaa Kööpenhaminaan tai Helsinkiin millään konstilla, ei vaikka kuinka moni emigranttimuusikko näissä kaupungeissa asuisi. Mahdollisimman monen olisi käytävä alkulähteillä ammentamassa itseensä oikeaa jazzin luonnetta ja perustaa. Täkäläinen koulutus antaa valmiudet ja mahdollisuudet omaksua siellä uutta ja toisaalta vierailun jälkeen syventää asioita.

Koska kovin moni ei kerrallaan kuitenkaan voi olla rapakon takana opiskelemassa, tuotamme me tänne opettajia sieltä.» Näin sanoessaan Jukkis Uotila avaa oven rumpali Adam Nussbaumille, joka on ollut opettamassa osastolaisia 4. kerroksen studiolla ja nyt matkalla Barbequeen pitämään yleisluentoa + jammaamaan suomalaisten huippujen kanssa. »Näitten kunnioitettujen jenkkimuusikkojen ja opettajien avulla myös motivaatio nousee merkittävästi. Vierailun jälkeen on helppo osoittaa puutteita ja repiä rikki liian suuriksi nousseita luuloja. Tai ke­hua opiksi ottaneita.»

Liian vähän kilpailua

Uotilan puhe tuntuu varsin kovalta: »Meillä on täällä Suomessa liian vähän kilpailua. Monet nuoret pääsevät liian helpolla mediaan ja nousevat huomion kohteiksi en­nen kuin ovat vielä enempää kuin lahjakkuuksia ja lu­pa­uksia. Jenkeissä on jokaisen keikan saaneen takana kym­meniä, tai jopa satoja saman instrumentin taitajia valmiina ottamaan sinun paikkasi. Se pitää valppaana ja harjoitteluinnon korkealla. Meiltä puuttuu myös pätevä, pe­rus­teltu jazzkritiikki. Siksi täällä osastolla on ylläpidettävä äärettömän kriittistä ja joskus jopa raastavaa repimislinjaa, jotta todellisuus olisi aina edessämme. Esimerkiksi Se­veri Pyysaloa ei hauku kunnolla muut kuin Sonny Hei­nilä ja minä.» Tässä tuntuu Jack McDuffin ajan kokemuspohja.

Kaikkien tulisi tajuta...

»Kaikkien tulisi tajuta, miten asiat kytkeytyvät yhteen – koulutus-esittäminen-kritiikki-yleisö. Meillä ovat perusasiat nyt kohtalaisessa kunnossa, on selkeät raamit, apu­rahat, konserttejakin kohtuullisesti ja jopa jazzklubitoimintaakin. Ja voin sanoa nuorten muusikkojen puolesta, että me taiteilijat haluamme jakaa elämyksemme ja kokemuksemme mahdollisimman monille. Kun kehittyy muusikkona, oppii myös nauttimaan enemmän sekä kuulemisesta että soittamisesta. Viimeksi mainitun huomaa myös yleisö ja silloin syntyy oikea, hedelmöittävä kontakti muu­sikon ja kuulijan välille.

Uusista nuorista näkee heti, kuka on tulevaisuuden lu­paus. Sellainen uskaltaa olla omaa mieltään ja panna kun­nolla hanttiinkin, jos tuntee olevansa oikeassa – ei niitten yli kävellä. Me opetamme ensin kaikki peruslait ja vasta sitten, miten niitä voi rikkoa.

Meillä on ollut vaihtoa esimerkiksi Kööpenhaminan Musikkonservatoriumin kanssa, ja voin hyvällä omallatunnolla sanoa, että siellä on ehkä yleinen muusikkotaso kor­keampi, mutta tämän hetken opiskelijamme jo hakkaavat kyllä sikäläiset nuoret, joten tässä mielessä tulevaisuus näyttää valoisalta.»

Näin puhuu suomalaisesta jazzkoulutuksesta ja kansainvälistymisestä nuori, mutta päättäväinen lehtori, jonka meriittilistaa koristaa yhteistyö Red Mitchellin, Randy Breckerin, Bob Mintzerin ja monien, monien muiden maailman huippujen kanssa.

Valkonaama Harlemissa

»There are many black drummers wishing join us . . . but maybe I have to take you, because you read quite . . ..» Jukkis tietää, etteivät »ne monet mustat rumpalit» ole kiinnostuneita nuotinluvusta eivätkä oikeastaan mistään muusta kuin beatista. Jack McDuff tarvitsee urkujensa tueksi kunnon kompin, jolle voi antaa muutakin hommaa kuin pelkän back beatin, ei mitään ihmeellistä, mutta kuitenkin. Jotenkin tuntuu hiukan ylimitoitetulta, kun Jack karjuu komentojaan treeneissä ja sitten illalla mennään johonkin ghettokuppilaan soittamaan parillekymmenelle ihmiselle Jimmy Smith -stuffia. Mutta Jukkis oppii kantapään kautta muusikkoelämän realiteetteja – vaativuutta ja säälimättömyyttä itseä ja muita kohtaan.

Valkoinen ja musta eivät koskaan kohtaa – vai oliko se itä ja länsi?

Kuin eri tähdeltä on vibravirtuoosi Dave Samuelsin, Oregon-yhtyeestä tutun kitaristi Paul McCandlesonin ja basisti Michael Formanekin muodostama bändi, jota autuutta kestää 1982–83. Yleisö on tottunut kuuntelemaan folkia ja etnoa eivätkä pane pahakseen vapaampaakaan rytmiikkaa. Jukkis oppii säveltämistä ja free-ajattelua – asia, jonka hän tuo takiaisena vaatteissaan Suomeen.

Kotona odottaa fuusio, on pantava jazzin ja rockin munat samaan koriin. Pepa Päivinen-Häkä Virtanen-Peter Lerche ja Jarmo Savolainen – mikä sulatto!

Koulutuksen luonne ja rakenne

Miten jazzin opetus Sibelius-Akatemiassa jakautuu? 15.1.1991 päivätty »Malli opetuksen etenemisestä vuosittain» kertoo että opiskeluaika on kandidaattitutkinnossa 6 vuotta. Vuosittainen ohjelma on seuraava:

I vuotena on ohjelmassa obligatorisen soittimenhallintaan liittyvän opetuksen lisäksi ryhmätyöskentelyä sekä soittajan ominaisuudessa (jazzworkshop) että sovittajana (sovitusworkshop). Tällä hetkellä on sisällä olevista muodostettu kolme 12 oppilaan workshop-ryhmää. Ohjelmassa on myös big band -osallistumista sekä jonkin ulko-/kotimaisen huippumuusikon/opettajan Master Class. Sä­veltapailu I alkaa, samoin jazzmusiikin teorian perusteiden opiskelu kuin myös improvisoinnin teoria. I:llä tutustutaan myös äänitekniikan ja elektronimusiikin perusteisiin. Hyvin tärkeänä pitää koulutusjohto musiikin historiaa, joka alkaa I vuonna länsimaisen musiikin vaiheitten sel­vityksellä. 22 opetusviikkoa + vaihtoehtoiset aineet kä­sittävä ensimmäinen vuosi pitää sisällään vielä jazzmuusikolle tuiki tärkeän alueen, joka on vieraan kielen tekstin ymmärtäminen.

II vuosi jatkuu instrumenttiopinnoilla ja workshopeilla. Säveltapailu II alkaa, samoin myös sointujen analysointi eli Harmonia I. Improvisoinnin teoria jatkuu ja Jazzmusiikin historia alkaa. Vieraan kielen osalta siirrytään suullisen taidon opiskeluun. II vuosi käsittää 44 opintoviikkoa + vaihtoehtoiset aineet.

III vuosi: edellä mainittujen lisäksi tulevat III-jaksolla uusina aineina jazzmusiikin pedagogiikka eli opetusoppi sekä toinen kotimainen kieli. Opintoviikkoja 26 + vaihtoehtoiset.

IV vuosi: Instrumenttiopinnoissa pääinstrumentti B, workshopien, big bandin ja improvisoinnin opintoja syvennetään, jazzmusiikin pedagogiikka II alkaa. 28 opintoviikkoa + vaihtoehtoiset.

V vuosi: Pääinstrumentin A, pedagogiikka II jatkuu, tehdään musiikkiproduktio. Uusina aineina työelämätietous sekä tiedonhankinta ja kirjallinen ilmaisu. Jazzmusiikin seminaari ja siihen liittyvä kirjallinen työ. Jakso käsittää 13 opintoviikkoa + vaihtoehtoiset.

VI vuosi: pääinstrumentin A jatkuu.

Vaihtoehtoisia opintoja on yhteensä 17 ov, joista jazzosaston opintojaksoja vähintään 9 ov.

Edellä luettu oli lyhyt selvitys instrumentalistin 6 pitkästä vuodesta, säveltäjillä ja sovittajilla on oma, luetusta hieman poikkeava ohjelmansa.

Kuten vuosittaisista opinto-ohjelmista näkyy, tähtää opiskelu sekä ammattimuusikon että (jazz)musiikin opettajan tehtäviin.



 

Jazzin talouskysymykset

Valtionapu- ja apurahajärjestelmä hahmottuu

Jazzmusiikki alkoi saada osuuttaan säveltaiteelle myönnetystä valtionavusta vuonna 1967, jolloin summa oli 4 500,– merkiten 2,8 % koko myönnetystä määrärahasta. Seuraavana vuonna määrät olivat 3 000,–/1,7 %. Sitten tapahtui huomattava nousu, kun summa oli 15 000 mark­kaa ja % osuus peräti 7,5. Vuonna 1970 palattiin jälleen arkeen: 8 000,-/3,8 %. Tämä tuki osoitettiin vuotta 1967 lukuunottamatta Suomen Jazzliitto r.y:lle – mainittuna vuonna sen sai Pori Jazz 66 r.y. Lisäksi saivat Pori ja Turun Yliopisto/VO Opetusministeriöltä diskonttaamattomiksi jääneitä takauksia vuosina 1968–70 yhteensä 32 500,–. Näin siis lähti jazzin valtionapujen saanti liikkeelle.

Valtion taiteilija-apurahojen piiriin jazz pääsi vuonna 1970, jolloin prosenttiosuus oli 2,5 % myönnetyistä, vuon­na 1971 lukumäärä nelinkertaistui ja osuus nousi 10 %:iin. Kohdeapurahoja ei jazz saanut vuonna 1970 lainkaan.

Julkiset säätiöt ovat myös myöntäneet tukea säveltaiteelle 60-luvun toiselta puoliskolta lähtien. Jazzille lohkesi ensimmäinen säätiöapuraha 1969–2 000,- vastaten 0,6 % jaetusta summasta. Seuraavana vuonna ilmeisesti osattiin jo paremmin anoa, koska summa nousi 24 500 mark­kaan/6,1 %:iin. Kokonaisprosentti vuodelta 1970 oli jazzin saaman tuen osalta 4,4. Mutta kun lasketaan Suomen Kansallisoopperan, Sibelius-Akatemian ja muiden oppilaitosten sekä eri kunnallisten ja maakunnallisten orkesterien saamat avustukset pottiin mukaan, putoaa jazzin suhteellinen 0,4 %:iin säveltaiteen koko tuesta! Mutta pää oli joka tapauksessa saatu auki.

Taloudellinen tuki tänään

Jazzin arvostuksen nousun myötä lisääntyivät myös tukimuodot ja niihin osoitetut varat. Eräs taloudellisesti ja psykologisesti merkittävä instituutio on taiteilija-apurahajärjestelmä. Taiteilija-apurahan myöntää anomuksesta, joka osoitetaan Valtion säveltaidetoimikunnalle lausuntoa varten, Taiteen keskustoimikunta. Sen varsinainen maksaja on lopulta Opetusministeriö. Apuraha voi olla 1/2–15 vuoden mittainen ja se maksetaan kuukausittain verottomana. Tätä kirjoitettaessa summa on hieman alle 6 000,-

Taiteilija-apurahan tarkoituksena on aikaansaada mahdollisuudet luovaan tai esittävään taiteelliseen työhön. Pe­rusteena saamiselle ovat lähinnä ansiot sekä työsuunnitteet. Taiteilija-apurahaa saava henkilö ei voi samanaikaisesti nauttia kiinteää palkkaa mistään muualta. Näin­ollen apurahamiehiämme tapaa UMO-soittajina vain tilapäisesti.

4 + 1 jazzmiestä

15-vuotista taitelija-apurahaa nauttii meillä 4+1 tunnettua jazzmiestä. Tämä +1 tarkoittaa juuri tätä kirjoitettaessa tietoon tullutta, mutta vielä lopullista julkistusta vailla olevaa säveltäjä-trumpetisti Henrik-Otto Donnerin apurahapäätöstä. Ne muut neljä ovat säveltäjä-pianisti Heikki Sarmanto, säveltäjä-puhaltaja Seppo Paakkunainen, pu­haltaja Juhani Aaltonen ja säveltäjä-puhaltaja Eero Koivis­toinen. Järjestelmämme on varsin epätavallinen ja mo­nen maan muusikot kuuntelevat lievästi kadehtien selvitystä tällaisesta julkisvaroin tapahtuvasta jazzin tukemisesta.

Sponsoroinnin merkittävä aika

Meidän on pakko todeta rahan ratkaisevan paljon myös taiteessa, ennen kaikkea taiteen tekemisen resurssien luo­misessa. 1960-luvulla heräsi liike-elämä huomaamaan jazztaiteenkin tukemisen mielekkyyden. Myös Suomeen alkoi tunkeutua sponsoroinnin idea.

Sponsoroinnin käsite

Yleishyödyllisten asioitten ja taiteen tukeminen eli sponsorointi määriteltiin Yhteiskuntaviestinnän Yhdistyksen toimesta 1988 näin: »Yhteiskunnallinen sponsorointi tarkoittaa sellaisia yritysten ja yhteisöjen tukitoimia, jotka mahdollistavat jonkin yleishyödyllisen toiminnan, ja jonka antamisesta tukija ei itse saa suoranaista hyötyä.» Tältä pohjalta toimivat varoja myöntäessään useat valtion virastot ja laitokset. Kaupallinen sponsorointi puolestaan perustuu keskinäiseen, hyötynäkökohtiin pohjaavaan sopimukseen, jossa raha/tavara vaihtuu näkyvyyteen eli mainosarvoon sekä tiettyihin palveluihin. Altruismi onkin lähes tyystin poistunut sponsoroinnin maailmasta.

Naapuriapua kaljatehtaalta

Porin jazzfestivaalit oli ensimmäinen suurimuotoinen kulttuuritapahtuma, jonka aikaansaamista ja tradition yl­läpitämistä liike-elämä alkoi systemaattisesti tukea. Festivaalien toimisto sijaitsi pitkään legendaarisen hotelli Otavan tiloissa, jotka puolestaan olivat yhdeltä sivultaan kiin­ni Porin Oluttehdas Oy:n rakennuksessa. Luontevampaa napanuoraa oli siis vaikea löytää. Aluksi tuki oli ver­rattain yksipuolista ja siten pyyteettömämpää kuin nykyisin. Mut­ta jo kymmenluvun viimeisinä vuosina Pepsin merkki kiipesi soittolavalle muistuttamaan muustakin kuin musiikin janosta.

Vakuutus-pankki-instrumentit

Porin festivaalien lehdistöpäällikkö Mikko Peltola: » Vuodesta 1978 alkaen sponsoroinnin osuus merkittävästi li­sääntyi. Tuolloin astuivat kuvaan Pohjola, Osuuspankki ja Hellas-piano. Lava- ja käsiohjelmamainonnan lisäksi alet­­tiin nyt julkaista aikakaus- ja sanomalehdissä ilmoituksia, joissa allekirjoittajina olivat Pori Jazz r.y:n lisäksi myös tu­kijat. Oltiin lähestymässä kansainvälistä sponsorikäytäntöä. Tuohon aikaan pyrittiin mahdollisimmaan isoi­hin so­pimuksiin mahdollisimman harvojen tukijoiden kanssa.»

Jäntti ja Kallio

Joissakin tapauksissa saattoi tukea myöntävä yritys suh­tautua myös itse tuettavaan taiteeseen lämmollä, jopa suu­rella harrastuksella. Siksi on kohtuullista todeta tässä yh­teydessä Osuuspankki-järjestelmän taustavaikuttajan, eko­nomi Yrjö »Josa» Jäntin panos. Kun Osuuspankit 10 vuo­den periodin jälkeen luopuivat Porin festivaalien tukemi­ses­ta, jatkoi Josa Jäntti he­nkilönä jazztyötään mm. Sea Jazz -tapahtuman suunnittelukunnan jäsenenä. Osuuspan­­kit ja­koivat Jäntin aloitteesta 10 000 markan suuruisia »Vuoden Avainmuusikko»-palkintoja ja ne annettiin ai­ka­jär­jes­tyksessä seuraaville: 1984: Severi Pyysalo – 1985: Jarmo Savolainen – 1986: Jukka Perko ja 1987: Pepe Ahl­qvist.

Pohjola-yhtiöt tuki Porin jazzeja merkittävästi ja pitkään. Lähes koko tukikauden ajan oli kontaktihenkilönä lämmin jazzin ystävä, tiedotusjohtaja Kari Kallio. Pohjola or­ganisoi festivaalien yhteydessä myös omia tapahtumiaan, joissa isännöi tavallisesti yhtiöitten oma house band. Sa­maisen bändin ympärille järjestetään Pohjolan pääkonttorissa edelleenkin vuosittain Pohjola-jamit, joihin osallistuu ilahduttavan paljon perinteisen jazzin soittajia Erik Lindströmistä alkaen. Tämän toiminnan keskushenkilönä on aikoinaan Viihdemuusikkojen pitkäaikaisena sihteerinäkin toiminut puuhamies, rumpali Aaro Söderberg.

Superjamit tulevat

»Toisaalta tukitoiveet mielessä, toisaalta halukkuus järjestää erikoisohjelmaa kiireisille liikemaailman edustajille joh­ti Porin ensimmäisiin ’liituraitajameihin’ 1979. Ne pidettiin Yyterissä, jossa oli myös hyvät mahdollisuudet kor­keatasoiseen asumiseen. Tilaisuudet onnistuivat hyvin ja ne nimettiinkin myöhemmin Superjameiksi. Näissä po­ri­laiset saattoivat kohdata suuren osan maamme jazzista kiin­nostuneista yritysjohtajista, jotka puolestaan pääsivät aistimaan hyvän jazztilaisuuden ainutlaatuisen tunnelman sekä näkemään, kuinka suuret ihmismäärät hyvä fes­ti­vaali voi koota», sanoo Mikko Peltola. Innostuksen se­lit­tä­jäksi sopii myös jo luettu 50-luvun alkajaissitaatti, jos­sa Pos­tipankin pääjohtaja Seppo Lindblom luonnehti jazzia »oman nuoruutensa heavyksi» eli kyse on paljolti myös nostalgiasta.

Jopa neljännes tuloista

»Parhaimmillaan on liike-elämän tuki muodostanut n. 25 % Porin festivaalien tuloista. Osa tuesta tulee selvänä ra­ha­na, osa tavarana, osa palveluina. Vakuutusyhtiö saat­taa vaih­taa instrumentti-, kuljetus- ja yleisövakuutusmaksut näkyvyyteen ja tiettyyn määrään pääsylippuja, pankki nä­kyvyyteen jne. 1991 oli festivaalien päätukijana TELE, jon­ka satsaus on tähänastisista suurin. Sopimus tuo meille mm. infojärjestelmiä ja niihin liittyviä palveluja. SAS an­taa lentoja, Tampella Forest esitteisiin ym. painotuotteisiin tarvittavat paperit ja Suomen Tupakka lähinnä ns. riihikui­vaa. Suuntaus onkin menossa usean pienemmän sponsorin järjestelmään, tuote- ja palvelutuen osuuden lisäänty­essä jatkuvasti.»

Sponsoreina ovat edellä mainittujen lisäksi toimineet myös Arctia ravintolaketju sekä Volvo.

Sauhu-stipendit

Suomen Tupakka kuuluu myös jazzsponsoreitten rintamaan. Viehättävä tiedotuspäällikkö Satu Kaarenoja, joka myös itse kuuntelee yhtiönsä tukemaa musiikkia, on ollut vuodesta 1985 jakamassa 10 000 markan suuruista stipendiä uusien jazzsävellysten tuottamiseksi. Ensimmäisen stipendin sai Hannu Riikonen, tuloksena teos »Softly Yours». Vuonna 1986 kannustettiin pianisti Jarmo Savolaista, jonka kynästä syntyi hyvää ja pahaa (?) eli »Good and bad». Seuraava vuonna oli vuorossa kitaristi Jarno Kuk­konen, jonka sävellys sai rehellisen nimen »Confessions». Vuonna 1988 oli vuorossa taas pianisti, nyt Seppo Kantonen, tuloksena »Trouble». Tämän jälkeen v. 1989 kannustuksen sai bändikisavoittaja, puhaltaja Pekka Toivanen, joka kattoi nuottipinnalle teoksen »Breakfast», ja 1990 oli sitten vuorossa Jari Perkiömäki ja teos nimeltään »Merimiesvalssi». Entä jatko, Satu Kaarenoja: »Yhtiömme jatkaa jo perinteeksi muodostunutta linjaa ja jakaa sti­pen­dejä. Olemme olleet hyvin pahoillamme SeaJazzin pois­­-­jäämisestä ja toivomme sen heräävän vuoden horroksesta uuteen eloon. April Jazz on ollut lähellä sydäntämme nyt parin vuoden ajan. ST tuki pienellä panoksella myös Jazz­liiton uutta Kerava-projektia. Olimme tänä vuonna 1991 mukana myös Porissa, jossa jaettiin juhlien päätöspäivänä Kirjurinluodolla ensimmäinen ’Porin jazzfestivaalien par­haan esiintyjän palkinto’, määrältään 30 000,–.»

Tapaus Jyrki Kangas

Kun puhutaan sponsoreista ja Porin festivaaleista, puhutaan myös Jyrki Kankaasta.

Jyrki Olavi syntyi kauppiasperheeseen 20.1.1944, innostui musiikista, mutta valmistui myös merkonomiksi. Meni naimisiin Paula Ketolan kanssa, josta tuli erinomainen harrastuksen ja työn jakaja energiselle miehelle. Kun lapset Petri ja Katri tulivat työikään, huomattiin koko perheen työstävän Porin jazzeja.

Jyrki soitti ravintolabasistina vuosina 1964–74 ja Porin kaupunginorkesterissa kontrabassoa 1963–73. Aiemmin jo kerrottiin, että porilaiset muusikot saivat soitella mm. Kankaan liikkeen tiloissa jazziaan. Näin Jyrkillä oli tietoa ja kokemusta, kun hänet vuonna 1970 valittiin Pori Jazz 66 r.y:n toiminnanjohtajaksi. Hän hoiti tätä tehtävää pientä taukoa lukuun ottamatta – jolloin remmissä oli Matti Poijärvi – aina vuoteen 1989 asti.

Luutnantti Kangas maalaa ja piirtää ja hölkkää maratonin mittaisia lenkkejä. Välillä hän on pistämässä pystyyn paikallisradiota tai tuottamassa äänilevyjä. Hän istuu Finland Festivals r.y:n hallituksessa 1979–85 ja samat vuodet Suomen Jazzliiton hallituksessa. Aktiivisuus huomataan ja Porin nuorkauppakamari kutsuu hänet kunniajäseneksi 1985 – kolme vuotta myöhemmin hän saa Valtion säveltaidepalkinnon. 1989 hän siirtyy Turkuhalli Oy:n ohjelmajohtajaksi ja samalla Pori Jazz 66 r.y:n hallituksen puheenjohtajaksi.

Vaikka talkoohenki Porissa on ollut valtava ja vaikka kym­menien muusikoitten ja jazzin ystävien joukko edelleen joka vuosi kerää vapaaehtoiset voimansa kesän isoon ponnistukseen, on Porin jazzfestivaali henkilöitynyt Jyrki Kankaaseen. »Mikses kysy Jyrkilt’»? »Kui silt’ voi mittää kys­syy, eikse ol taas Nyjorkis?» Niin, Jyrki on joko New Yorkissa tai Helsingissä. Ostamassa bändejä tai esittämäs­sä sponsorsopimusta. Tai julisteentekijän luona. Tai kir­ja­painossa. Ihmiset hänen lähellään ovat vähän levottomia, mutta kun heinäkuun puoliväli koittaa, on kaikki suunnilleen reilassa. Hänellä on vain yksi huoli: hän ei koskaan ehdi kuuntelemaan muusikkoa, jonka perässä hän on vuoden juossut.

Festivaali-Suomi

Suomi odottaa kolmen kuukauden kesäänsä joka vuosi yleisinhimilliset yhdeksän kuukautta. Ei siis ihme, että lumettomin kautemme tupataan täyteen elämätöntä elämää ja tapahtumatonta tapahtumaa. Suomesta tulee yht­äkkiä maailman suurin huvipuisto, jonka pallomerien, peik­koluolien, vahakabinettien ja liukumäkien sekaan so­pii myös jazzia. Jazz ei kuitenkaan – radikaali kun on – tyy­dy pelkkiin kesäsoittoihin. Jazzfestivaalien ja -tapahtumien määrä onkin jo niin suuri, ettei lyhyt suvemme niiden läpiviemiseen riittäisikään.

Mitä-missä-milloin

Suomen Jazzliitto ja Suomalaisen Musiikin Tiedotuskeskus ovat upean »What about jazz in Finland»-kirjansa ja sen oheislevyn lisäksi painattaneet kansainvälisiä vieraita silmällä pitäen tiiviin tietopaketin. Sen sivuilta saamme tie­tää, mitä vuosi 1991 tarjosi/ tarjoaa jazzin maailmasta.

TURKU JAZZ FESTIVAL 1.–3.3.1991 »Kansallista/kansain­välistä, eri tyylisuuntia edustavaa, lähinnä päivänkoh­tais­ta jazzia sisätiloissa» Järjestäjänä Turku Jazz Festival, tai­teellinen johtaja Rainer Koski * HELSINKI WINTER JAZZ 21.– 23.3.1991 Samat perusideat kuin turkulaisilla. Järjestäjänä Atrain ry/Ilkka Niemeläinen. Paikkana Botta eli Ostro­botnia * APRIL JAZZ ESPOO 11.–14.4.1991. Kuin edellä, mut­ta musiikkimäärittelynä »Kaikki jazztyylit, erityisesti kuitenkin vokaali- ja big band -musiikki.» Espoo Big Band/Martti Lappalainen * ULTRA MUSIC MEETING, Kerava 23.– 25.5.1991. »Modernia, ajankohtaista jazzia work shopeissa ja konserteissa.» Suomen Jazzliitto * KAINUUN JAZZKEVÄT, Kajaani 30.5–2.6.1991. »Kaikki jazztyylit, sisätiloissa.» Jär­jestäjä Kainuun Jazzkevät/Unto Torniainen * KUOPIO TANS­SII JA SOI 7.–16.6.1991 »Kaikki jazz­tyylit,lähinnä ko­timaisin voimin.» Osajärjestäjänä kuopiolainen Jazzavo r.y/Pentti Hellevaara * MIDNIGHT JAZZ 20.–23.6.1991. »Etu­päässä kotimaisin voimin toteutettu sekä sisä- että ulkotilojen jazztapahtuma.» Midnight Jazz/Juhani Kenta­la * KALOTT JAZZ & BLUES, Tornio-Haparanda 28.– 30.6. 1991. »Kaikki jazztyylit + blues; kansallis-skandinaavinen sisä- ja ulkotilojen jazztapahtuma.» Tor­nion kaupungin kulttuurilautakunta * PUISTOBLUES, Jär­venpää 28–29.6. 1991. »Bluesin ulkoilmafestivaalit» Heikki Järvinen * IMATRA BIG BAND FESTIVAL 29.6.–6.7.1991. »Kaikki jazztyylit, erikoisalueena big band -musiikki.» Imatra Big Band Festival/Hannu Sopanen * BALTIC JAZZ, Taalintehdas 11.– 14.7.1991. »Jazztapahtu­ma pääosin ko­ti­maisin voimin». Bal­­­tic Jazz/Magi Lindholm * PORI INTERNATIONAL JAZZ FESTIVAL 13.–21.7.1991. »Kansainväliset sisä- ja ulkotilojen suuret jazzfestivaalit.» Pori Jazz Festival/Jyrki Kangas * ULTRA MUSIC MEETING, Pori 18.– 20.7.1991. »Modernin jazzin workshopit ja konsertit.» Suo­men jazzliitto r.y * KEITELE JAZZ 1.–3.8.1991. »Pääosin kotimaisin voimin to­­­teutettu eri tyylien jazztapahtuma.» Äänekoski Jazz r.y/Kalevi Plattonen * TAMPERE JAZZ HAPPENING 1.–3.11.1991. »Modernin jazzin sisätilafestivaali.» Aila Manninen * JAZZPÄIVÄT 8–10.11.1991. »Eri jazztyylien kotimainen katselmus.» Nä­mä jazzliiton päivät pidetään eri vuosina eri paikkakunnilla. * KAAMOSJAZZ lokakuu, Saariselkä ja Tankavaara. »Pääosin kotimaisin voimin esitettyä jazzia sisätiloissa.» Listasta puuttuu vielä SEAJAZZ Helsinki, koska tapahtuma päätettiin jättää 1991 väliin monien yhteensattumien ja taloudellisen tilanteen vuoksi.

Monet näistä festivaalista ovat toimineet jo niin kauan, että voidaan puhua traditioista. Festivaalin eläminen vuodesta toiseen kertoo järjestäjien sisukkuudesta ja uhrimie­lestä sekä suuren yleisön ja sponsoreitten jatkuvasta kiinnostuksesta. Jossain kohtaa tulevat aina ne pal­kit­se­vat huippuhetket. Useimmat järjestäjät ja kaiketi fes­ti­vaa­livieraatkin voivat yhtyä Kaamosjazzin mainion 10-vuo­tis­kirjan tekstiin: »Yö tummenee, savu sakenee, ikkunat alka­vat valuttaa pisaroita. On auottava ovia, päästettä­vä kuu mukaan jameihin. Sillä sellaisiksi (Kaamos)jazzit yltyvät alkuyön tunteina. Kun tunnelma tiivistyy, kaivetaan pöytien alta mustia askeja ja niistä yhteiseen jammai­luun sointuvia instrumentteja. – Valomerkin välkähdys­tä ei muista ku­kaan, yleisö tanssii ja elää, lyö tahtia sil­lä, minkä kä­teensä saa . . ..»           (Helena Sahavirta)

Pienempääkin jatkuvuutta

Harry Aaltonen: »Nämä muutamat pienemmät jutut eivät voi ottaa festivaali-nimikettä, mutta mukavia tapahtumia ne ovat ja niistä voi kehittyä isompaakin: JANUARY JAZZ Porvoo, tammikuun viimeinen viikonloppu. Porvoon mlk:n kulttuuritoimisto/Olavi Pitkänen * LUOSTARI JAZZ, Naan­tali 13.–14.7.1991. Naantalin kulttuurilautakunta ja Naan­talin Kylpylä. * SAILING RHYTHMS, Hanko 25.–27.7.1991. Hangon Kulttuurilautakunta ja Gröna Kajen. * JAZZ-LINNOITUS, Hamina 26.–29.9.1991. Haminan kultturilautakunta ja Haminan varuskuntasoittokunta. * Niin että kyllä tällä miniosastollakin kuultavaa piisaa!»



 

Radio kehityksen tekijänä

Ylen hyvä Konttinen

Matti Konttisen maailmaantulo tapahtui tammikuun 8. päivänä 1938 Helsingissä. Hän sai aikanaan klassista pianokoulutusta Viipurista tulleelta Prokofjevin oppilaalta Sergei Kulankolta, joten ainakin tekninen pohja tulevalla jazzpianistilla oli mitä mainioin. Norssi oli kuulu jazzkoulu, ja sen piiristä Matti löysikin viisikymmentäluvun puolivälissä mukavia bändikavereita: kitaristi Martti Innanen, joka ei silloin vielä ollut ansainnut kunniakasta Huu-haa-titteliään, rumpali Ossi Mäkelä, jonka nimissä yhtye kulki, fonisti Tuomas Kotovirta ja ei-norssina basisti Tapsa Tam­minen. Kuusikymmentäluvun alussa tuli kutsu Rolf Kron­qvistin modernia mainstreamia soittaneeseen kvintettiin, jossa trumpetisti-Krunan rinnalla soitti tenoria Joik­ka Lahti, bassoa Heikki Annala ja rumpuja Raimo Lehtonen. Esko Linnavallin lähdettyä Wille Katzilta kutsuttiin Konttinen tilalle mainioon WK-ryhmään, jonka muo­dostivat Pärre Förars (v,cl,ts,voc), Emppu Peltola (trbn), Jorma Kat­rama (b) sekä tuolloin nousussa oleva laulutähti Marion. Ja vielä tuli yksi muutto ennen omia erikoiskokoonpanoja, nimittäin rumpali Erkki Valasteen bändiin monipuhaltaja Unski Haapa-ahon ja basisti Erkki Sepän seuraan, säestettävänä laulajattaret Vieno Kekkonen ja Seija Simola.

Kansainvälistäjä

Valtiotieteen ja tiedotusopin opiskelija Konttinen tuli kesätoimittajaksi Yleisradioon 1965. Kesän mentyä Erkki Melakoski pyysi Mattia jäämään ja niin, onneksi suomalaiselle jazzille, tämä jatkoikin. Hänestä tuli ensimmäinen jazziin erikoistunut radiotoimittajamme – kansainvälisessä kortissa lukee »Head of jazz section».

Ensi töikseen Konttinen halusi katsoa EBU-kortin eli Euroopan Radiounionin mahdollisuudet suomalaisille. So­listiksemme vuotuiseen EBU-jazzkonserttiin Stuttgartiin 1965 Konttinen lähetti Esa Pethmanin, seuraavana vuonna Lontooseen Pekka Pöyryn. Tästä lähtien on suomalainen solisti ollut mukana joka vuosi, viimeisimpänä Juk­ka Perko Strassbourgissa -91.

Vuodesta 1967 on järjestetty EBU-jazzfestivaaleja, joihin Konttinen on aina pyrkinyt järjestämään hyvän suomalaisen osanoton. Heti ensimmäisellä Montreux’ssa pidetyllä festivaalilla heltisi kultaa ja kunniaa Esa Pethman Quin­tetin rumpalin, Esko Rosnellin voitettua parhaan pat­teristin palkinnon. Muut jäsenet olivat Esa Pethman ts,fl, porilainen Ilkka Karumo as, Matti Konttinen p sekä komppiparina mainittu Esko »Rusina» Rosnell dm ja Pek­ka Sarmanto b. Konttisen lähettiläistä ovat voiton tuoneet kotiin Eero Koivistoinen Quartet (1969), Tuohi Quartet (1971), DDT (1969 traditionalistien sarjassa). Edward Ve­sa­la sai henkilö-hopeaa 1972, joten radion jazzvienti oli he­ti alusta alkaen varsin tuloksellista. Suomalaiset ovat me­­nestyksellä hoitaneet leiviskänsä tämän jälkeenkin jo­ka vuosi, mainittakoon vaikkapa Espoo Big Band/Molde, Pori Big Band/Nizza ja Krakatau/Le Mans. Eikä huonosti mene tänäänkään: Roomassa 1990 pidetyssä nuorten jazz­kykyjen kisassa (Giovani Talenti del Jazz) rumpali Mar­ko Timonen arvostettiin Euroopan parhaaksi jazzmuu­si­kok­si, Jukka Perko sai hopeaa ja Severi Pyysalo 5. sijan!

Tuontipuolelta voidaan mainita rohkeat Charles Lloyd -kon­sertit, sekä Phil Woodsin ja ranskalaisen Martial So­lalin vierailut 1960-luvun aikana.

Edellä mainittujen yhdistelmänä voidaan pitää vaihto- ja workshoptoimintaa, jota Yle on harjoittanut 1980-luvun alusta alkaen. Tämän muusikkoja suuresti hyödyttäneen toi­minnan viimeisimpänä esimerkkinä oli toukokuussa 1991 tapahtunut Islannin-vierailu, jonne Suomesta osallistuivat swingexpertit, puhaltaja Pentti Lasanen, basisti Ta­pio »Jäpikkä» Salo ja Bullkitaristi Ilkka »Luumu» Kaikkonen.

Tuotantopomo

Tehdessään itse Radiotanssiaisia ja erillisiä jazzohjelmia Rolf Kronqvistin orkesterin kanssa 60-luvun alussa Konttinen huomasi, kuinka tärkeitä nuo tilaisuudet olivat bän­deille ja yksityisille muusikoille. Istuttuaan itse radiotalossa jazzpallille hän ryhtyi systemaattisesti luomaan mahdollisuuksia kotimaiselle uustuotannolle. Sekä normaa­li­en jazzohjelmien että ns. kantanauhojen sisäänsoitto kor­vasi äänilevytaltioitten vähyyden.

Järjestelmä toimi kohtuullisen hyvin aina vuoteen 1990, jolloin suoritettiin kanavien uusjako: »Kevyen musiikin ohjelmatuotanto kantanauhat mukaanluettuna on nyt jäissä uuden kanavajaon takia. Tässä jaossa jazz sai kyllä fiinin paikan sinfoniamusiikin rinnalla, mutta lähetysajat vähenivät ja epäsäännöllistyivät. Työvoimasta puhumattakaan, sillä pienempi osasto tulisi kyseeseen vain vaihtamalla tilalleni laihempi henkilö.»

Numeroiden valossa

Aiemmin mainittu Ilpo Saunion tutkimus sisälsi myös muutamia radioon liittyviä osioita.

Matti Konttisen ensimmäisten vuosien aikana jazzin osuus omatuotantoisesta musiikkiohjelmistosta oli 3 %, kon­­serttimusiikin vastaavan ollessa 33 %. Vuoden 1969 PTS (pitkän tähtäyksen suunnitelma) edellytti jazzin osuu­den lisäämistä ohjelmistossa, kahden vakinaisen toimittajan palkkaamista seuraavalla 10-vuotiskaudella, kon­­serttien määrän lisäämistä ja kokeellisen jazzstudion perustamista sekä ulkomaisten opettajien kutsumista Suo­meen. Hyvin oikeansuuntaisia ajatuksia siis.

Ilpo Saunio tekee muutamia merkittäviä johtopäätöksiä: »Vertaamalla musiikkikulutuksen määrää jazzin osalta ra­dio-ohjelmistossa erilaisten festivaalien ja konserttien kävijämäärään, tullaan johtopäätökseen jonka mukaan jazzin kysyntä olisi maassamme suhteellisen runsas, mutta että sen tarjonta sekä radio-ohjelmistossa että muualla ei täysin vastaa ilmennyttä tarvetta.» Saunio toteaa, että Po­rin festivaalien kohdalla oli vuoden 1966 kävijäluku (900 lipun lunastanutta) peräti 20-kertaistunut vuoteen 1970 mennessä, jolloin pääsylippuja myytiin yli 20 000. Kirjoittajan lähteenä käyttämässä tutkimusniteessä on Yleisradion ja Matti Konttisen leimat, joten olettaa sopii Saunion päätelmien olleen suunnittelijoitten tiedossa myös radiotalossa.

Vaikuttaja

Jazzmusiikin arvostus Suomessa on ollut varsin pitkälle muusikko- ja bändikeskeistä. Siksi lienee paikallaan todeta tässä yhteydessä Matti Konttisen ansiot muusikkouden ulkopuolella. Sen lisäksi, että hän on vaikuttanut suomalaisen jazzmusiikin vientiin ja kansainvälistymiseen, on to­dettava hänen olleen perustamassa Kansainvälistä (aik. Euroopan) Jazzliittoa ja istuneen sen hallituksessa v:sta 1972 vuosikymmenen lopulle saakka, toimineen Rytmi-leh­­den päätoimittajana 1969–74, Suomen Jazzliiton toimin­nan­­johtajana 1973–75, Helsingin Juhlaviikkojen, SeaJazzin, Po­rin jazzfestivaalien, Kaamos-jazzin ja monien muit­­ten organisaatioiden hallituksissa ja työryhmissä, kir­­joittaneen jazzosuuksia oppikirjoihin sekä toimineen artikkelien laatijana ja kirjeenvaihtajana. Suomen Jazzliiton ensimmäiseksi kunniapuheenjohtajaksi hänet kutsuttiin 1988.

Porin jazzien kuuluttajana hän lienee kaikkien aikojen suosituin. On ollut sykähdyttävää kuulla yli 5 000 ihmi­sen nauravan makeasti hupputakkisen Masan »terveisille Saundi-Arabiasta» tai etsintäkuulutukselle, jossa haetun hen­kilön »erikoistuntomerkkinä on sininen farkkuasu». Kansainvälisyyttä ja niin välttämätöntä erikoiskielitaitoa Konttinen ylläpitää Suomalais-Ranskalaisessa ja Suomalais-Argentiinalaisessa yhdistyksessä. Rakastamassaan ruuassa Konttinen pysyy myös omin voimin metsästämällä ja kalastamalla.

Muita radiolaisia

Erkki Melakosken, Paavo Einiön, Johan Vikstedtin, Jaakko Jahnukaisen, Åke Granholmin, Henrik-Otto Donnerin ja juuri kehutun Matti Konttisen lisäksi on syytä mainita muutamia nimiä, joitten joviaalit ja asialliset jazzkommentit ja kokoamat musiikit ovat hellineet jazzin ystävien korvia vuosien aikana.

Yleistoimittaja Hannu Kangaspunta koki jazzilliset tähtihetkensä 1962 saatuaan komennuksen vastaanottaa Yleisradion puolesta Louis Armstrong ja hänen orkesterinsa Helsinki–Vantaan lentoasemalla.– Erkki Pälli oli ylen aikainen myös radion jazzasioissa, vaikka hänen pääalueensa olikin Iskelmän ja myöhemmin Rytmin toi­mi­tus­(sihteeri)työ. – Matti Poijärvi aloitti radiouransa 1969 ns. vuosikertajazzin tekijänä yhdessä M. Konttisen kanssa. 70-luvun alkaessa hän teki Toivejazzia ja Eurojazzia sekä tuotti studio-konsertteja. TV-työ alkoi kakkosen »Iltatähti»-ohjelmassa, joka oli makasiinityyppinen, silloin tällöin jazziakin sisältänyt sarja vuosina 1970-74. Kansainvälistä kokemusta kertyi Poijärvelle runsaasti, kun hän toimittaja Sinikka Heinin kanssa teki kolmen vuoden pistäytymisen itään. Volkkarilla ajettiin reittiä Suomi-Intia-Indonesia-Australia. Australiassa volkkari myytiin, mutta ihmeellisen idän tutkiminen jatkui ohjelmia tehden. Intiassa Poi­järvi huomasi suuria yhtäläisyyksiä kansanmusiikin ja jazz­in välillä.

Helsingin Sanomain toimittaja Jaakko Tahkolahti on ollut parin vuosikymmenen ajan sekä suosittu että asiantunteva jazzääni radiossa samoin kuin Porin festivaalien lavakuuluttajanakin. Jaakko Tahkolahti aloitti radiouransa yksittäisellä ohjelmalla 1967 sarjaan »Kuukauden jazzprofiili». Lontoossa hän toimi vuodet 1970–74 BBC:n suomenkielisellä osastolla, jonka tuottamana lähetettiin kerran kuussa ohjelma nimellä »Jazzkalenteri». Ohjelmat oli­vat tyypiltään samoja, joita nyt kuullaan Radio I:ssä. »Sit­ten Matti Konttiselta käsin aukeni freelancerin paikka, jonka sain lokakuussa 1974. Tein ohjelman viikossa syk­syyn 1986 asti, jolloin Jazzradio sai vakituisen toimittajavakanssin. Jäin luonnollisesti pois ja tilalleni eli ko. va­kanssille tuli Ari Alm.»

Myös Suomen Jazzliiton istuvaa puheenjohtajaa, Matti Laipiota on ollut ilo kuulla silloin tällöin kuuloradiosta. Tinde Peltoniemen matala ääni on muun tunnelmoinnin ohella tuonut esiin jazzinkin sanomaa, onhan mies DDT-banjisti perusolennaltaan.

Veli-Pekka Heinonen tuli radioon 1980 musiikkitoimittajaksi. Samaan aikaan Yle haki UMOlle intendenttiä puolen vuoden kokeiluun. Tarkoituksena oli testata säännöllisesti palkatun jazzorkesterin mahdollisuudet Yle-organisaatiossa: »UMO tai yleensä iso orkesteri osoittautui radiolle liian kalliiksi ja niin hommasta tässä muodossa luovuttiin, Ylen jäädessä kuitenkin yhdeksi kolmesta taloudellisesta tukijasta. Olen kuitenkin edelleen tuottanut UMO-ohjelmia, joita tehdään suhteellisen säännöllisesti pari kertaa kuussa. Tuotan tätä nykyä jazzia radion tarpeisiin sekä studiossa että ulkolähetyskalustolla. Lisäksi haluaisin mainita kansainväliset workshopit, joiden tuottamisessa olen ollut mukana kymmenisen vuotta. Viimeisin oli yhteistuotanto islantilaisten kanssa.»

Mari Miettinen ei ole radio-ääni, mutta muuten legendaarinen henkilö JazzYlessä. Hän on toiminut tuotantosihteerinä esimerkiksi Porin jazzeilla lähes alusta asti. Kun hänet kanavauudistuksen yhteydessä siirrettiin Radio Suomeen, ovat jazzradion pojat lainanneet häntä ollakseen varmoja kaiken onnistumisesta.

Ruotsinkielisellä puolella on edelleen menossa eräs Suomen vanhimmista jazzohjelmasarjoista nimeltään »Svängfösarn», jota Christian Schwindt on uskollisesti ja asiantuntemuksella vetänyt yli kymmenen vuotta. Ahkera ja asiantunteva jazzääni on myös Åke Grandell.

Jazz hienommassa seurassa

Kesäkuun 1. päivästä 1990 on jazzradio kuulunut Ylen ykköseen. Muutos on tuntunut mm. siten, että ohjelma-ajat ovat vähentyneet ja kellomäärät muuttuneet niin, että niiden poimiminen on muodostunut monen mielestä erittäin vaikeaksi. On kuitenkin muutamia säännöllisiä ohjelmia, joista mainittakoon jazztietäjä Jari-Pekka Vuorelan sunnuntai-iltojen »Hipnoosi», Konttisen isännöimä »Jazzkerho», vanhoja äänitteitä metsästävä ja soittava »Nauhallista jazziltaa» sekä Erkki Lehtolan tuottama sarja »JazzIt» – suora lähetys Jumo-jazzklubilta (Hki).

Paikallisradiot

Myös pääkaupunkilainen paikallisasema Radio I soittaa jazzia esimerkiksi Paavo Einiön suurten orkestereitten swingiä sisältävien »Haikeasti svengaten» -pakinoitten yhteydessä ja Tuija Vuoren henkilöhaastatteluissa. Erityisen jazzmyönteinen oli nyt jo lopettanut Radio West. Kotkalaiset ovat tehneet kokonaisen ohjelmasarjan maakuntansa jazzhistoriasta ja Kouvolassa pakinoi Kimmo Korhonen melko säännöllisesti – vain muutamia mainitaksemme.

Jazzkritiikki

Kahden kuluneen vuosikymmenen aikana jazzista kirjoittaminen on muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta sujunut perinteistä rataa, kriitikkojen persoonat ovat paljolti värittäneet arvioita. Koska musiikille ei ole olemassa aksio­misia arvioinnin perusteita, varsinkaan tulkintojen osalta, saatetaan lukea samasta suorituksesta kaksi täy­sin toisistaan poikkeavaa kirjoitusta. Tässä ei olekaan mitään pahaa, jos lukija kokee mielipiteet puhtaasti musiikista ja sen esittämisestä lähteneiksi. »Makuasioista ei sovi kiistellä» on yleisimpiä ja hyväksytyimpiä sananlaskujamme, joten lukijakin tajuaa erilaisten kirjoitusten olevan mahdollisia.

Kritiikin kohteena oleva on tämän pelin toinen osapuoli. Hänenkin tai bändinkin olisi ymmärrettävä, että erilaisia tuntemuksia itsekunkin esityksestä voi syntyä. Taiteilijat ovat usein herkkähipiäisiä, vaikka ammatinvalinnassaan jo ovat saattaneet osaamisensa julkisen kritiikin kohteeksi. Kuitenkin jossain kulkee kritiikin ja teilauksen raja. Kun taannoin eräs arvostelija kirjoitti laulajasta: »Väinö Kölli konsertoi eilen. Miksi?» ollaan jo hyvin lähellä totaalista teilausta.

Suomalainen jazzkirjoittelu ei ole juuri syyllistynyt täydelliseen, pahansuopaan moukarointiin. Tunnetut kriitikkomme Lauri Karvonen Helsingin Sanomista, vuonna 1980 edesmennyt veteraani Åke Granholm ja hänen seu­raajansa Hannu Lahtonen ja kollega Tapani Tommola Uudesta Suomesta ja Hbl:n Thor Forsskåhl esimerkiksi ovat käyttäneet varsin pitkälle selostavaa tyyliä, lukijaa uutismaisesti palvelevaa analyysia, jossa paikalla olleelle tai konserttitaltion kuunnelleelle jätetään korrektisti oman mielipiteen muodostamisen vara. UMOn eräiden jä­senten ja HS:n pop/jazzkriitikon Jukka Haurun välille ke­hittyi kuitenkin luottamuspula, joka johti jopa sanailua vah­vempaan mittelöön. Tätä oloissamme ja kenties muual­­lakin harvinaista välikohtausta referoitiin lehdissäkin sen verran reippaasti, että jazzin harrastajat saatiin miettimään kritiikin perustehtävää ja kenties kiinnittämään entistä enemmän huomiota lukemansa ja kokemansa vä­liseen korrelaatioon. Kiista johti lopulta eräänlaiseen työsulkuun muusikkojen kieltäessä Haurua arvioimasta heidän esityksiään perustellen kantaansa sillä, etteivät olleet havainneet arvioinneissa riittävää jazzalueen kompetenssia. Aika on tiettävästi parantanut nämä haavat.



 

Groovy

Useat haastatellut muusikot ovat nimenneet jazzravintola Groovyn perustamisen vuonna 1977 erääksi jazzimme viime aikojen merkittäväksi kehitystekijäksi. Eli niin kuin Esko Linnavalli kerran sanoi: »Nyt tietää, että lähes joka ilta on jollakin keikka, jolla soitetaan pelkkää jazzia!» Siinäpä se, tarvittiin siis – tai oikeastaan olisi tarvittu jo ajat sitten – mahdollisuus tehdä jazztyötä, tarvittiin tilaisuuksia soittaa jazzia ilman liiasta meiningistä varoittavaa hovimestarillista etusormea tai Liljankukka-pyyntöjä.

Synty ja tuho

Groovyn syntyhistoriaan liittyi läheisesti Kantaravintoloitten markkinointipäällikkö Juha Lehto, joka paljolti oli myös paikan perusatmosfäärin luoja: »Kantaravintolat käytti Risto Vanarin palvelemaa mainostoimistoa. Kerran mentiin Riston kanssa Stampenille Tukholmaan, ja kun pasunisti soitti niin sytyttävästi siinä korvan juuressa, sain idean että tämä fiilis on siirrettävä Ruoholahdenkadulle. Tulin aivan intona takaisin ja kerroin toimitusjohtaja Aarto Kuneliukselle ideasta, että nyt me kuule tehdäänkin Ruohikseen kunnon jazzpaikka. Melkein lensin siitä paikasta ulos hänen huoneestaan. Mutta kun myöhemmin vetosin hänen omaan rummunsoittoonsa, hän alistuneena sanoi, että tee mitä teet!

Riston ehdotus nimeksi oli Birdland, mutta se todettiin liian korkealentoiseksi pienelle Helsingille. Sitten löydettiin isommasta valikoimasta jazztermejä hyvää oloa alan murteessa tarkoittava Groovy, joka meni yllättävän nopeasti ja hyvin läpi.

Alkumenestys oli suorastaan loistava, jonot ovella. 4 il­taa oli viikossa jazzliiton ehdotus. Liiton puheenjohtajana oli silloin korrekti ja varovainen Lauri Karvonen, HS:n kriitikko-toimittaja, joka yritti maksimoida varmuutta ja saada muusikoille kovaa palkkatasoa. Olin hieman pettynyt jazzliiton jarrutteluun ja vähäiseen tukeen, mutta nopeasti siirryimme ’omin päin’ kuuteen iltaan viikossa.

Aloimme seurata eri iltojen kannattavuutta ja luoda ohjelmapolitiikkaa sitä kautta, sillä muuta mahdollisuutta ei ollut. Monet muusikot soittivat jopa yöllä kotiin, kun jako ei ollut mennyt oikein. Ihmeteltiin, miksei esimerkiksi Al­ko voinut tukea hanketta ’yhteisistä varoista’. En halunnut yleistä tukea, en edes Alkolta, enkä sitoa markkinoinnin käsiä sitä kautta. Kyllä siinä aikamoisia ristiriitoja tuli.»

[image: ]

Jazzravintola Groovy toimi Helsingissä vuosina 1977–1987. Rumpali Christian Schwindt Groovyssa vuonna 1978. Kuva: Harri Ahola / Helsingin kaupunginmuseo.

 

Best jazz in town?

»Mittavan julkisuuskohun siivittämän alkunousun jälkeen tuli eteen arki. Groovy peri neljänä iltana viikossa 15,- sisäänpääsymaksun, jolla piti katettaman orkesterin ja mainonnan kustannukset. Olisi tarvittu lähes täysi tu­pa jokaisena orkesteri-iltana eli 130 myytyä lippua – tuo­leja oli kaikkiaan 150.

Eräs syy kannattavuuden melko nopeaan laskuun lienee ollut kotimaisen huipputarjonnan niukkuus. Kärki oli erinomainen, mutta kapea. Näin samat kokoonpanot toistuivat pienehköä kannattajoukkoa ajatellen liian usein. Erityisesti huolta alkoi ilmetä modernin musiikin iltoina, kun taas DDT-illat olisivat vetäneet enemmän kuin sisään mahtui.» Rytmi-lehti syyttikin palstoillaan Groovya, useiden muusikoitten mielestä täysin oikeutetusti, modernin jazzin syrjimisestä.

60-luvun kapea pohja

Jälkeenpäin katsellen tuntuu ilmeiseltä, että modernismi ei ollut yksinkertaisesti pystynyt luomaan vaikeassa 60-lu­vun jazzmurroksessa riittävän suurta kannattajapohjaa. Swingillä oli vanhempien ikäluokkien tuki 1930–1950 luvuilta, ja koululaiset rakastivat oman nuorisomusiikkinsa ohella dixielandia, jota olivat tottuneet kouluhipoissa kuuntelemaan. Tanssiorkestereista erittäin iso osa oli soittanut ilkeämänsä määrän jazzvaikutteista musiikkia keikoilla aina 1960-luvun puoliväliin saakka, joten itse asiassa koko Suomi oli ollut alttiina swingille ja mainstreamille.

Pohja laajenee

Tällä hetkellä tilanne on nykyjazzin osalta huomattavasti parempi kuin vuosikymmen aiemmin. Uudet muusikot ovat avarakatseisia ammattilaisia, jotka tarkkailevat keikoilla järkevästi tilannetta ja soittavat sen mukaisesti. Uusi nuoriso on entisiä polvia kaikkiruokaisempaa, huippuluokan rockin ja jazzin väliset raja-aidat eivät ole enää mitään sähköpaimenia, vaan niiden yli mennään sieltä mistä halutaan eikä suinkaan matalimmasta kohdasta. Jos Groovy olisi tänään auki, sen modernin jazzin illoissakin olisi varmasti kannattava määrä kannattajia.

Yhteistyötovereita

Groovy solmi suhteita Tukholman Stampeniin ja muihinkin jazzpaikkoihin esiintyjäkysymyksen ratkaisemiseksi. Monet ulkomaiset solistivierailut olivat osoittautuneet hyvin vetäviksi, joten saadut kontaktit lisäsivät esiintyjien tarjontaa.

Juha Lehto kaavaili ja toteutti myös ravintolaketjunsa piirissä eräänlaista jazzin franchise-toimintaa. Esimerkiksi Seinäjoella ja Kuopiossa kokemukset viikottaisesta jazztarjonnasta olivat lupaavia. Ted Curson kiersi eräänä vuonna parikymmentä kantaravintolaa ja veti väkeä erittäin hyvin esimerkiksi pikkuruisessa Laitilassa. Suomalaisetkin muusikot ounastelivat tässä tietenkin valoisia työllisyysnäkymiä.

Yhteistyötoiveet kohdistuivat Lehdon taholta myös Suomen Jazzliittoon, jonka kanssa toivottiin voitavan järjestää ulkomaisille esiintyjille keikkoja myös muualle Suomeen. Tällöin matkakustannukset esiintymistä kohti olisivat ratkaisevasti pienentyneet. Ajatus ei ollut vieras myöskään liiton kerhoille, joiden piirissä oli jo keskusteltu ns. klubirenkaan perustamisesta. Asia ei kuitenkaan johtanut riittävään aktiivisuuteen.

Funeral Blues

Groovyn johto vaihtui useaan kertaan. Jokainen uusi ve­täjä toi mukanaan toivon jatkumisesta ja kehittymisestä. Ohjelmapolitiikkaa pohdittiin alan asiantuntijoitten kanssa, soittolavaa siirrettiin seinältä toiselle . . . Lopulta päätti Kantaravintolat Oy kokeilla myös radikaalia ulkonaista muodonmuutosta eli siirtää Groovy Ruoholahdenkadun näyteikkunaan sekä puhkaista ylemmän kerroksen latti­aan reikä, josta pääsi alakerrokseen ja päinvastoin. Alakerrasta oli teoreettinen mahdollisuus nähdä orkesterin mainittua ainutlaatuista aukkoa lähinnä oleva muusikko. Remontti tehtiinkin, entinen tila saneerattiin uuden aallon väriseksi ruokapaikaksi ja Groovy avattiin uudessa olomuodossa 1987. Hyvät ideat eivät kuitenkaan aina toimi, ja niin enemmän merimiesvalssiin houkuttava interiööri joutui jazzin ystävien hyljeksimäksi. Paikka muutettiin äänilevyjä soittavaksi River Boat -musiikkibaariksi, jollaisena se tiettävästi menestyy kohtalaisesti. Jazzkansa jäi murheellisena ja kiitollisenakin muistelemaan vanhaa Groovya ja sen ainutlaatuista tunnelmaa. Valitettavasti siihen tunnelmaan ei liittynyt riittävästi rahan hajua, joten yhtiön päätökset oli lammasta purren hyväksyttävä.

»Kalliit olivat laulujen lunnaat! Groovyn idea oli meille rakas ja Juha Lehdon tekemä alkutyö arvokas, mutta kun viivan alle ei jäänyt mitään muuta kuin monttu, ei meillä ollut valinnan varaa. Lopetuspäätös oli uran hankalin», sanovat Kantaravintolat Oy:n asiaa päättämässä ollut johtaja Aarto Kunelius ja markkinointipäällikkö Kalevi Mas­sinen yhtäpitävästi. »Nimi ja idea ’Groovy’ovat edelleen pöytälaatikossa, jonka avaimet ovat tallella.»

»Kannatettava kokeilu»

»Helsingissä ei varsinaista jazzklubia ole toiminut sitten Old Housen ja Down Beatin päivien. Ainakin jälkimmäisen osalta jäljet ovatkin saattaneet pelottaa uuden klubin avaamiseen ryhtymisestä.

Onneksi ainakin täksi syksyksi on ennakkoluulottomuutta löytynyt Kantaravintoloitten taholta. Tuloksena on ollut Groovy-nimen saaneen kerhon avaaminen Helsinkiin Ruoholahdenkadulle.

Groovy ei kuitenkaan ole olemassaolonsa suhteen turvattu tulevaisuudeltaan. Klubi toimii tämän syksyn koeajalla ja kaupallinen menestys sitten ratkaisee jatkon.»

Näin kirjoitti Rytmi-lehden numerossa 3/77 päätoimittaja Matti Laipio kakkospääkirjoituksessa. Groovy eli siis oikeastaan syntymästään saakka lopetusuhka niskassaan.

Saman Rytmi-numeron takakannessa oli Groovyn ilmoitus, jonka tekstissä oli sekä innostunut että myös varauksellinen lataus: »Helsingin sydämessä on alkanut soida jazz. New York’issa oli Birdland, Tukholmassa on Stampen, Lontoossa Ronny Scott etc. Nyt katsomme onko Helsingin kokoisessa kaupungissa tarpeeksi kunnon jazzista kiinnostuneita . . . Ilmoituksesta selvisi myös, että Groovy palkkasi bändin ma-ke-pe-la ja tarjosi jammaajille mahdollisuudet ti-to-su. Ilmoitus päättyy kaksimielisen toivorikkaisiin sanoihin: »Jos ja kun innostusta riittää, soi Ruoholahdenkadulla jazz vielä vuonna 2000.»

Klubijazz ja Julius-Jumo

Groovyn kaaduttua meni jazzväeltä joksikin aikaa suukappaleen sijasta sormi suuhun – mitä nyt tehdään, missäs nyt jazzia soitetaan? Muut ravintoloitsijat katsoivat hetkensä koittaneen ja ryhtyivät miettimään kevyesti organisoituja jazziltoja. Myös jazzliiton viisaat päät kolisivat, kun mietittiin mitä tälle yllättävälle »tiranasierung» -ilmiölle pitäisi tehdä. Helsinki oli nyt suljetun Albanian Tiranan ohella Euroopan ainoa pääkaupunki, jonka rajojen sisäpuolella ei sijainnut ainuttakaan jazzklubia tai -ra­vintolaa.

Kappeli-ilmiö

Häveliäisyyssyistä on aihetta siteerata seuraavan vaiheen kohdalla erästä levykantta.

»12.10.1986 Vanhan kuppilassa kokoontuivat The Bullworkers (Hepa Halme, Mitja Tuurala, Janne Haavisto ja Luumu Kaikkonen) sekä Jannen isä Jukka Haavisto ja An­tero Priha jammailemaan vanhoja jazzstadardeja. Klubi jatkoi parin kuukauden ajan joka sunnuntai hyvällä me­­nestyksellä. Alusta alkaen vanhat konkarit, muiden muas­sa Antti Pirtinheimo, Asser Fagerström, Gusse Rössi, Rai­mo Virtanen ja Frega Jaakkola kävivät soittelemassa tut­tuja ja tuhteja hotteja. ’Nuoret ja vanhat soittavat se­kai­sin’ tavattiin sanoa. Joulu- ja tammikuu pidettiin lo­maa ja helmikuussa 1987 jatkettiin jameja Esplanaadin kappelin Olutkellarissa. Suosio yllätti ja jo toisena sunnuntaina kellariin jonotettiin. Sanan kierrettyä kellarin peräkabinettiin kerääntyi tuttuja tuntemattomia, nuoria ja vanhoja soittajia kuten Seppo Kantonen, Tonttu Tuovinen, Häkä Virtanen, Asser Fagerström, Pekka Toivanen, Saara Soisalo, Mat­ti Sarapaltio, Tommi Wiksten, Niko Ahvonen, Jaska Salminen, Erik Hokkanen, Håkan Werlin, sekä Vuoren vel­jekset Timo ja Tuomo muutamia mainitaksemme. Kevään ajan kiireistä Janne Haavistoa tuurasi Pete Parkkonen. Huhtikuussa rumpuihin pyydettiin Keimo Hirvosta, jolloin vakiintui Bullworkers-ydinryhmä: Kaikkonen, Tuurala, Hir­­vonen.» (Teksti Bullworkers-tea­min ja Rizzi Mattilan)

Kolmen vuoden jamit

Vapun aikaan 1987 järjestettiin kolmipäiväinen happening, jolloin koko perinteikäs Kappelirakennus oli käytössä. Yläkerta tuntui hyvältä soittaa ja niin kypsyi suunnitelma siirtyä seuraavan vuoden alusta kokonaan tähän isompaan tilaan. Sekä musiikin lajivalikoima, soittajien luku että yleisömäärä alkoi kasvaa.

Musiikkia ei koskaan rajattu mihinkään kategoriaan, jo­ten pääasiallisesti veivatun swingin ja mainstreamin rinnalle nousivat milloin soul, milloin rhythm&blues tai lat­tarimeininki. Vähitellen myös ammattilaiset ja Sibiksen op­pilaat löysivät tiensä Kappeliin musiikin tason noustessa koko ajan.

Kappeli teki monta uutta kykyä toisille muusikoille ja illan mittaan loppuaikoina jopa 800 henkeen nousseelle yleisölle tutuksi. Jo kellarissa yleisön suosikiksi nousi ko­kovartalopianisti Jukka-Pekka Virtanen, joka on perinyt taitonsa ihan isänmaidossa, Raimo Virtasen poika kun on. Ravintolajohtaja Leo Tuunanen ei voinut muuta kuin sul­kea silmänsä, kun uusi piano alkoi saada Jiipeeltä kyytiä.

Silmät selällään ihasteltiin tenoristi Rassmus Korsströmin huikeaa vuodatusta, Mikko-Ville Luolajan-Mikkolan tek­niik­ka ja svengiä, Jokke Nyqvistin rollinsmia ja Hessu Kes­ki­sen tanakkaa tenoriräimettä. Puhumattakaan sessioista, jois­­sa Severi Pyysalo, Häkä Virtanen, Reiska Laine, Jar­mo Savolainen ja Mika Mylläri pääsivät ottamaan mit­taa toistaan.

Kappeli meni remonttiin 1989 syksyllä, joten kolmen vuo­­den superjamit siirtyivät historiaan. Ne osoittivat, kuin­ka suuri on oikeahenkisten jamien tarve niin muusikoille kuin yleisöllekin. Kokonaisuudessaan Bullworkers-ilmiön takana – heihin ja Juha Mattilan organisointiinhan Kappelin menestys perustui – oli eräänlainen yleishyvä, kaikille sopiva komppi, johon oli turvallista ja innostavaa soit­taa. Kaikki kolme »perushärkää» ovat myös lajissaan erin­omaisia solisteja.

Kuvaavaa jazztaudin pahimmille oireille on se, että Hel­singissä soittaneet kansainväliset ravintolamuusikot viettivät ainoan vapaailtansa soittamalla sunnuntaisin Kappe­lin jameissa!

Muut klubit

Helsingin seudun klubitarjonnasta lyhyt katsaus: Kappeli-vaiheen päättymisen aikoihin alkoi Pressan yökerhossa soittaa Fiestecita-niminen lattari-jazz-band. Sitä veti Oulunkylän Juha Sippu, joka ei ilmeisesti lainkaan pelännyt Siestacita-lempinimen mahdollista syntymistä. Kaivohuone avasi ovensa rockjazzista kiinnostuneille Liberatore- ja Tone Kings -klubien puitteissa. Tavastialla soitettiin ennen konkurssia silloin tällöin jazzia ja tätä kirjoitettaessa kulkee tieto, että Juhani Merimaa olisi avaamassa paikkaa uudelleen. Vanhojen herrojen jameja on pidetty Leijona-klubilla Oulunkylässä ja edelleen pyörii Olle Ekmanin, Pena Kosken ja Aaro Söderbergin (Blue Note-yhdistys) isän­­nöimä »Jamstation» Asemaravintolassa maanantaisin. Ravintola Orfeus on ollut intiimi jazzpaikka jo pitkään, Kaksi Kanaa ottaa silloin tällöin teatteriproduktioittensa väliin jazzia. Jorma Weneskoski Swing Dynastia solisteineen on avannut jazzpäätä Richard’s Pubissa, Kuussa ja monessa muussa paikassa. Sami Ahokas, Tuomo Tanska it­se Jorma ja joku vanhoista JW -rumpaleista tukena on laulajina kuultu mm. Pia Skaaria, Mari Rantasilaa ja Mo­ni­ca Aspelundia. Harri Aaltonen isännöi aikansa Henrikissä Pitäjänmäella ja on nyt saanut jazzinsa myös merille, Bruvik-laivan risteilyille. Nalle Lindström ja Bianca Morales kokoavat swingin ystäviä Haukilahden Charlie -ravintolaan keskiviikkoisin, joten kyllä mahdollisuuksia rytmimusiikin kuunteluun riittää.

Apricos (rannikkotermi), keskiviikot: Opris-Columbia-Ca­­tania-perinne on nyt siirtymässä Vanhan Citykäytävän »Kaf­filaan», jota pitää suuri jazzin ystävä ja hyvän kahvin keittäjä Karin Ollentytär Lindström ja »isäntänä» on Frega Jaakkola.

Jazzklubi syntyy

Heikki S. von Hertzeniä ei koskaan naurattanut jazzklubitilannetta koskenut Tirana-leukailu. Eikä se oikein huvitta­nut muitakaan jazzin ystäviä, muusikoista puhumattakaan.

Sekavaa

Ratakatu 11:n alakerralla oli jo Tesvision ajoilta jazzperinteitä. 70-luvulla ravintolaksi muuttuneen paikan suojissa yritettiin useillakin nimillä jazztoimintaa. Oli Ambassador ja ennen kaikkea Down Town Club. Kun sitten Groovy lopetettiin, mietittiin Suomen Jazzliitossa toiminnan käynnistämistä silloisen ravintolan mukaisella työnimellä »Rigoletto». JazzIt-lehti joutui kuitenkin numerossa 1/88 toteamaan hankkeen rauenneen, koska »Helsingin kaupunki ei loppujen lopuksi lähtenyt taloudellisesti tukemaan jazzklubin saamista kaupunkiin».

1980-luvun puolivälissä oli käyty hyvää tarkoittavia neu­votteluja Porin ja Helsingin resurssien (siis Porin festivaalien ja SeaJazzin) yhdistämisestä työnimellä »Finnish Jazz Center». Hanke sai kielteistä julkisuutta, kun osapuolten kemiat synnyttivät lähinnä ristivetyä – neuvottelut siis ka­riutuivat. On todettava, että tässä yhteydessä olisi jazzklubi -kysymyskin mitä todennäköisimmin ratkennut positiivisella tavalla.

Jazzmies Julius Tallberg

Erinomaisella paikalla Helsingin ytimessä sijaitsee Tallbergin talo – Stockmannia vastapäätä, kiinteässä yhtey­des­sä ns. Kaivotaloon. Sen pohjakerroksesta Tallberg luo­vutti ti­lat tanssitaiteelle ja näin syntyi Studio Julius. Myö­hemmin tämä musta auditorio oli se paikka, johon kaivattu jazzklubi pääsi sijoittumaan.

J-umo

Kesällä 1988 päästiin jazztoimintaa kokeilemaan Juliuksessa, jota alettiin kutsua myös Jumo-nimellä. Vastaanotto oli hyvä ja väkeä kävi – odotuksia oli siis jo ehtinyt syn­tyä. Taloudellinen tulos ei kuitenkaan aivan vastannut odo­­tuksia ja niin toiminta syksyllä 1988 aloitettiin pienen tauon jälkeen supistettuna.

Kansa ei kuitenkaan joko tiennyt toiminnan jatkamisesta tai sitten harvojen iltojen pilkkiminen tuotti mukavuudenhaluiselle yleisölle hankaluuksia – joka tapauksessa toiminta lähti niin pahasti kangerrellen liikkeelle, että klu­bin kohtalo pantiin jälleen vaakalaudalle. Vähitellen polku Ju­moon alkoi löytyä ja yleisömäärät kasvaa.

Jumo toimii

Jumo on ammattilaisten jazzmuusikkojen estradi. Sen isäntänä toimii Umo, jonka konsertit muodostavat tarjonnan rungon. Umon konsertit ovat useimmiten teemoitettuja, esimerkiksi jonkin musiikkisuunnan tai suuren le­gendan ympärille. Näihin produktioihin Esko Linnavalli ja kumppanit ovat kiitettävästi kutsuneet ja saaneet vie­railijoita maailman huipulta, niin kuin Umoa ja koulutusta koskevissa luvuissa olemme jo todenneet.

Myös erilaiset pikkuyhtyeet, lähinnä modernia suuntaa edustavat, ovat saaneet esittäytymistilaisuutensa Jumon suo­jissa. Myös Oulunkylän Konservatorion ja Sibiksen jazz­osaston oppilaitten ja opiskelijoitten edistymistä on voi­tu Jumo-konserteissa seurata. Kaikki jazzpiirit ovat pe­ri­aat­teessa hyväksyneet ja ottaneet tämän klubin omakseen. Eri asia on kokonaan, etteivät Groovy ja Jumo ole kes­kenään vertailukelpoiset. Molempia paikkoja tarvittaisiin.

We're still here!

Gusse ja swing palaavat kehiin

Mutta palataanpa taas hiukan taaksepäin. Puoliammattilaiset, jotka olivat 60-luvulla työntyneet ulos jazzmarkkinoilta, eivät pystyneet kovin pitkään kastelemaan Annan­silmää saksofoninsa lokstykissä eivätkä olemaan täysin si­vussa suuren intohimonsa ääreltä. Jamitilanteita alettiin organisoida yhä useammin ja eri puolilla maata. Pääkaupunkiseudulle syntyi »Yli 35 ja lopettaneet»-niminen ryh­mä, jossa parhaimmillaan oli reilut sata jäsentä. Jammailua harrastettiin lähinnä tapiolalaisissa tiloissa Espoossa. Ammattilaisia ei näissä tilaisuuksissa tietenkään näkynyt. Ilmiö kertoikin modernin jazzin rinnalle paluuta tekevästä swingistä ja sitä hiukan modernimmasta perusjazzista.

Täällä ollaan yhä...

Ammattilaisilla ja soittoa jatkaneilla kovan tason amatööreillä oli monia omia jammauspaikkojaan. Eräs suosituista oli Helsinginkadun ja Hämeentien kulmassa pitkään jatkanut Tikankolo, jossa Paroni, Hauta-aho, Vesala ja kumppanit ahkerasti soittivat. Myös kellariklubi Iso-Roobertinkadulla oli huudossa. Siellä jammasivat usein yhdessä Teuvo Suojärvi, Pekka Sarmanto, Chrisse Schwindt ja Gusse Rössi: »Niissä ympyröissä me totuttiin toisiimme ja homma alkoi kulkea niin mukavasti, että jatkettiin. Kai siinä sitten soittokin hioutui lähes bändiksi.»

Suunta Kompassista

»Kerran Chrisse sitten ehdotti, että laitetaan tätä proggista levylle, hänhän oli perustanut Lasse Mårtenssonin kanssa levyfirman nimeltä Kompass Records – sen ensimmäinen levytys oli tietysti Myrskyluodon Maija! No joo, minä olin ollut jonkin aikaa ikään kuin sukkasillaan ja piilossa – siitä kai sitten keksittiin levylle nimikin: ’I’m still here’. Se taisi olla aika hyvä oivallus, koska siihen kiinnitettiin niin paljon huomiota julkisuudessa.» (Gusse Rössi)

Oivallus oli todella hyvä. Se vaikutti paitsi julkiseen sanaan, myös takaisin lavalle hinkuviin ex-soittajiin rohkaisten heitä kaivamaan toden teolla torvet, kitarat, bas­sot ja rummut esiin. Oli alkanut vanhan jazzin renessanssi.

Kiitos Helsingissä vaikuttaneen Groovy-klubin saatiin swingin uusi tuleminen vauhtiin 1970- luvun lopulla. Mainio esimerkki vanhemman jazzin paluusta on on tämä “täällä vielä ollaan” -levytys.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

“Doodlin”
Säv. Horace Silver
Esitt: Gusse Rössi Quartet
Levy: I ́m Still Here
Julkaisija: Discophon
Vuosi: 1977

Oiling ennakoi

Vanhan paluuta oli jo itse asiassa ollut rakentamassa heti 70-luvun alkajaisiksi vastaperustettu Matti Oiling Happy Jazz Band. Terveellä tavalla ryppyotsaisen ja suomalaista jazzia suurin harppauksin kehittäneen 60-luvun päätty­essä näytti olevan tilaa ja tilausta myös hymyilevälle mu­siikille. Keisariksi myöhemmin korotettu Oiling otti uranuurron uusia vaatteita myöten tosissaan – HJB:n esikoislevyn kuoressa on nimittäin maininta: »Mr. Oiling’s dress by Leopold Nyholm, Teinitalo».

Oiling teki levyllään tunnetuksi happy jazz -kä­sitteen. Hä­nen produktionsa ei kuitenkaan ollut vanhojen standardisävelmien uudelleen lämmitystä 50-luvun kon­ka­reit­ten kanssa, vaan pitkälle omaehtoista ja hyvinkin per­soo­nallista tuotantoa. Bändin jäsenistökin jo kertoo täs­tä: ur­ku­ja sormeili lahtelaista alkuperää ole­va, myös äänieks­pert­tinä tunnettu Tuomo Tanska, kitaraa soitti No­no Sö­derberg, puhaltimia ja afrikkalaista sormipianoa Pa­roni Paakkunainen, sekä Oilingin rinnalla bassoa ja bacel­loa Matti Bergström. Pari vuotta myöhemmin – 1972 – Mat­ti marssitti nimellä Oiling Boiling studioon joukkonsa, jos­sa olivat puhaltajina Kaj Backlund (tp) Pentti Lasanen (tp, sax,fl) ja Martti Metsäketo (bs,fl) sekä uutena kitaristina Kalle Lae. Nämä molemmat sessiot toi­mivat eräänlaisena siltana popsuuntauksen ja jazzin välillä. Silta kantoi vank­kureita selvästi svengaavan jazzin suun­taan. Matti Oi­ling: »Mulla oli itse asiassa aluksi tar­koitus soittaa stan­dardeja eli mennä takaisin vanhaan, mut­ta eihän Paroni ja Bergström tai Tuomo semmoseen tyytyneet. Ja hyvä oli­­kin, sil­lä näistä levyistä tuli aikalailla persoonallisia juttuja. Mut­ta muistathan sä kirjoittaa niis­tä ihanista swingeis­tä, joita se meidän Uhlenius/Haapa-aho/Oiling eli UHOkin soitteli? Niillä tv-ohjelmilla mielestäni jazzin uusi tuleminen tehtiin myös kansalle valtakunnallisesti tutuksi!»

Suomessa jazzin ja bluesin sukulaisuus ruumiillistui rumpali Matti Oilingissa, joka oli sitkeä rytmimusiikin ja svengin puolestapuhuja.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

”Drum Boogie”
Säv: Gene Krupa & Roy Eldridge
Esitt: Oiling Boiling Rhythm ‘n’ Blues Band
Levy: Oiling Boiling Rhythm 'n’ Blues Band
Julkaisija: Bluelight Records
Vuosi: 1999

Yllätys

Happy Swing Band oli soitellut itsekseen jonkin aikaa, kun Suomen Markkinointiliiton toimitusjohtaja Kai Vakku­ri tie­dusteli mahdollisuutta järjestää »markkinointi- ja mai­nos­soittajien ilta» Groovyyn. Elettiin tammikuuta 1978. Idea tun­tui mukavalta, ja niin sana alkoi kiertää, että ke­sä­kuus­sa olisi tällainen ilta tulossa. DDT:ssä oli paljon alan mie­hiä, joista saisi dixiebändin rungon, Happy Swing Band koostui kokonaan bisneksessä olevista, Masa Pohjalainen teki hommia Taucherilla, Kalle Kaartinen Cinevoxissa, Er­vas­ta oli saatavissa legenda Antti Pirtinheimo, oli altisti Matti Kallio ja basisti Tuomo Turpeinen etc. Kaartinen al­koikin kasata big bandia, Pohjalainen kvintettiä, Lasse Mår­tens­sonin ympärille synnytettiin kokoonpano nimellä Combo-50, Pepe Teirikari keräsi myös jamiryhmän. Tilaisuuksia oli kahtena iltana ja ne menivät mukavasti, vaikka soitto joittenkin mielestä olikin »aika rupista». Useimmat kuitenkin jatkoivat yhteissoittoa tuon illan jälkeenkin – esimerkiksi Kaartisen silloin luotsaamasta Sml Big Bandista muodostui ajan myötä aiemmin mainittu ja nykyään Raimo Henrikssonin johtama JASO eli Jazz Society Big Band.

Noista kesäkuun illoista oli huhu kulkenut Tampereelle, ja sehän johti sittemmin edellä luettuun keskusteluun ja käytännön TV-toteutukseen.

Raimo Virtanen: »Vaikka oli tullut soitelluksi jo kolmisenkymmentä vuotta, niin koskaan aiemmin ei ollut tullut sellaista palautetta kuin niiden tv -pätkien jälkeen silloin vuonna 1980. Kyllä sen sorttisen musiikin ja niitten iki­vihantien kappaleitten tarve oli aivan ilmeisesti muhinut ankarasti ihmisten mielissä, koska ne niin riemastuivat kuulemastaan – näkemästään tuskin, sillä bändin yhteisikä oli tuolloin 300 vuotta.» Happy Swing Band sai Jaakko Salolta nimen Soiva Mu­seo ja itse pojat sanoivat soittavansa mieluummin kuin hy­­vin. Näin ollen voitaneenkin katsoa, että HSB:n kohdalla kyseessä oli ennemminkin musiikkityypin eli swingin sosiaalinen tilaus kuin suuri taiteellinen voitto. Sekä Hap­py Swing Bandin että ammattitaitoisen UHO-trion soitteluiden ansioksi voidaan ainakin osaksi lukea swing/jazz-aatteen levittäminen uudelleen koko kansan kuultavaksi ja punnittavaksi.

Ne Ihanat Swingit

Olli Häme täällä, terve pitkästä aikaa . . . viimeksi kai puhuttiin silloin, kun sä teit meille Louis Armstrongin nekrologin vuotta liian aikaisin! Mä kuulin, että vanhoilla herroilla on taas pystyssä sellainen Goodman-sekstetti – keitä siinä soittaa? Ai, Raimo Virtanenko pianoa? Ja Frega Jaakkola tietysti drumseissa – ei oo totta, onko Arjanne taas pillissä kiinni? Ja Talvion Reka, sinä ja . . . kuka? Seppo Palo kitarassa – no, tuttuja nimiähän siinä kaikki on. Mutta sanos rehellisesti, kehtaako sitä lähettää eetteriin? Justniin, jos ei onnistu, niin ei lähetetä. Koko jutun idea on se, että ajaisimme 6 kertaa ulos 10 minuutin mittaisen pätkän kerran viikossa, siihen mahtuu kolme tai neljä standardia . . . joo, täällä Tohlopissa ne tehdään . . . Jouni Tuokkola tulee ohjaamaan, hän ottaa sitten tarkemmin yhteyttä. Kuinka te kirjoitatte bändin nimen? Siis isoilla kirjaimilla joka sana . . . Happy Swing Band. No, ei sitten muuta kuin hirvee treeni päälle, terve!

Liike-elämä kiinnostuu

1970-luvulla ja erityisesti sen loppuvuosina alkoi yritysmaailma kiinnostua jazzista monin tavoin. Sponsorointi oli kymmenen vuoden aikana usean firman kohdalla va­kiin­tunut tavaksi olla näkyvissä, erityisesti Suomen ylen run­sasohjelmaisessa festivaalikesässä. Mutta aivan oman ryhmänsä muodostivat yrityskeikat. Kokonaan tai lähes akustista swingiä ja dixielandia soittavat yhtyeet toi­saalla ja »milleristit» eli big bandit toisaalla alkoivat kii­peillä inst­rumentteineen yritysten ruokasaleihin, kesän­vietto­paik­ko­jen terasseille, rannikkoristeilylaivojen kan­sille ja vuo­sia täyttävien johtajien huviloitten laitureille. 80-luvulla yri­tyk­set alkoivat teemoittaa henkilökuntajuhliaan jazztermeillä. Oli Kuutamoserenadi-iltoja, Swing it magister -il­ta­päiviä ja nostalgisia »Kyllä jatsi on poikaa»-happeningeja. Nesteellä oli Porin jazzien yhteydessä kansainvälisille vieraille golfkisat ja oma jazzkonsertti teltassa. Herttoniemen Painotalo, jonka johtajilla on amatöörimuusikon taus­tat, painattaa jazzteemoitettuja markkinointilehtiä, ja painon uuden linjan avajaisissa soitti Boston Promenade ja tusinan verran jammareita. Vähäiseksi ei jää myöskään kir­japaino Novan osuus, sillä sen omistaa trumpetisti Sep­po Terä­maa.Veho puolestaan on jo vuosikymmenet ylläpitänyt Ve­ho All Stars -bändiä, joka koostuu valtaosin sa­moista soit­tareista kuin Happy Swing Band. Mainostoimistoista ainakin Viherjuurella, Ervalla ja SEKillä oli omat jazzhenkiset bändinsä

Yrityskeikoilla yleisön joukosta ilmestyy aina joku kertomaan, miten hän oli nuoruudessaan hiukan puhaltanut klarinettia, mutta nykyisin enää vain kuuntelee sujuvasti . . . onnistuisiko Sweet Sue? Muusikon oli ja on hyvä olla näissä tilaisuuksissa. Tätä kirjoitettaessa tosin lama on valitettavasti puraissut tähänkin ilmiöön.



 

Kansien välistä

Westerbergin suurtyö

Rytmi oli julkaissut 1950/60-luvuilla suomalaisen jazzin levytyksiä käsitelleitä discografisia luetteloita, ja Urpo Haapasen yleisluetteloista levyt olivat myös olleet löydettävissä – joskin melkoisella vaivalla koko äänitetuotantomme tuhansien nimikkeitten joukosta. Siksi Jazzliiton 1977 jul­kaisema kirjanen Suomalaiset jazzlevytykset 1932– 1976 oli todella tervetullut.

»Jazzdiscografia on hakuteos, jonka tarkoituksena on ker­toa kustakin levytyksestä pääasiat eli mitä soitettiin, ketkä soittivat mitäkin instrumenttia, milloin sisäänsoitto tapahtui ja missä, mille levymerkille ja millä numerolla. Näin kiinnostuneet pääsevät hakusanojen avulla haluamiensa levytysten äärelle.

Discografian kokoaminen tapahtui levy-yhtiöitten arkistoja läpikäymällä, muusikkoja ja tuottajia haastattelemalla sekä alan lehtien – kuten esimerkiksi Rytmin – vuosikertoja selaamalla. Erityisesti haluan mainita Åke Granholmin panoksen kirjan tietojen kokoamisessa, sillä hänelle kriitikkona oli lähetetty vuosikymmenien ajan ilmestyneet suomalaiset jazzlevyt. Häneltä löytyi paljon sellaisia kiekkoja, joiden olemassolon tiesin, mutta joita en ollut käsiini saanut.

Vuoden 1976 jälkeen – sinne saakkahan kirjani tiedot ulottuvat – on julkaistu jazznimikkeitä varmasti enemmän kuin 50 aikaisempana vuotena yhteensä, joten uuden pai­noksen tarve on huutava, mutta mistä aika – ehkä elä­ke­vuosina?»

Hallituksen puheenjohtajana Hans Westerberg voi todella näin kysyä, sillä hän johti, eräänä maamme harvoista »jazzkauppaneuvoksista» suurta Tukkuparti Oy:tä.

Muuta kirjallisuutta

Viimeisten kahdenkymmenen vuoden aikana on ilmestynyt muutamia tietoteoksia, jotka joko liittyvät suoraan jazzmusiikkiin tai sisältävät melko runsaasti sitä koskevaa tietoainesta.

Rytmimusiikki 1970

Erkki Melakoski toimitti Musiikki-Fazerin ja Otavan tilaus­työnä kirjan Rytmimusiikki, jonka esipuheessa Melakoski viittaa Olli Hämeen Rytmin voittokulku -kirjaan ja toteaa sen tarvitsevan täydennystä. Kirja koostuu tuon­aikaisten jazz­skribenttien artikkeleista, niminä Åke Granholm, Ilppo Aar­nio, Lars-Olof Landén, Sampsa Ahokas, Olavi Lehmuk­sela, Erkki Pälli, Cay Idström, Ossi Run­ne ja Aarne Nuotio. Kir­­ja on jo ehtinyt tiskin alle eli sitä saa vain antikvariaateista.

Bluesin tarina

Fanzine Oy suomennutti Pekka Markkulalla Paul Oliverin alkuperäisteoksen The Story fo the Blues vuodelta 1969 ja julkaisi sen meillä 1983. Koska blues on jazzin äiti, si­säl­tää teos paljon mielenkiintoista asiaa myös jazzin kannalta. Ennen kaikkea Bluesin tarina auttaa ymmärtämään jazzin syntyyn johtaneita tekijöitä sekä sitä raidetta, jota pit­kin blues on jatkanut jazzkiskojen rinnalla näihin päiviin asti.

Jazzihmisiä iskelmätöissä

Peter von Bagh on elokuvan ja Ilpo Hakasalo suomalaisen iskelmän kävelevä tietosanakirja. Ettei tarvitsisi niin paljon kävellä, herrat saattoivat tietonsa yksiin, varsin etäällä toisistaan oleviin kansiin vuonna 1986. Kyseessä oli Ota­van Iskelmän kultainen kirja, yli 550-sivuinen tietojätti, jossa erityisesti jazzhistoriamme alkuvaiheen nimiä vilahtelee runsaasti. Tässä kirjassa he ovat vain toisessa roo­lissa eli iskelmän laulajina tai niiden taustojen soittajina. Monet mielenkiintoiset haastattelulausunnot ja analyysit ovat kiinnostavaa synoptiikkaa varsinaiselle jazznäkökulmasta katsotulle historialle. Osoituksena alueen kiinnostavuudesta Suomen kansan keskuudessa on se, että kir­jasta on otettu jo toinen painos.

Kaksi kätevää tietopakettia

Vuonna 1985 Otava julkaisi Seppo Heikinheimon ruotsin kielestä suomentaman hakuteoksen Musiikkisanakirja (Gereon Brodin), jossa on pitkiäkin selvityksiä monista jazz­iin liittyvistä termeistä, kuten blue note, boogie-woogie, high-hat jne. Varsinainen, pelkästään jazztietoa sisältävä kirja on Barry McRaen kirjoittama ja tunnetun jazz- ja iskelmätoimittajan ja nykyisen radioäänen Erkki Pällin an­siokkasti suomentama Jazzin käsikirja. Teos seuraa krono­logisesti jazzin kehitystä eri vaiheisiin merkittävästi vai­kuttaneiden henkilöihin tekemisten ja ajatusten kautta. Hyvin tiivistettyä jazztietoa.

AV-oppia rumpaleille

Rumpalin ABC»(I ja II) on Musiikki-Fazerin kustantama oppikirjapari, jonka avulla vasta-alkajat voivat opiskella rummuston (Matti Oilingin copyright) käytön alkeita. Kirjoihin liittyy myös video, joten oppi muuttuu kirjoista saatua havainnollisemmaksi. Varsinaista jazzin opetusta Matti Oi­ling ei anna, mutta fokstrotin yhteydessä selviävät tietyt jazz­in soiton alkeisiin liittyvät totuudet.



 

Suomen Jazzliitto monessa mukana

Yrjö-palkinnot

Filmiala jakaa Jusseja, TV-väkeä palkitaan Venloilla, jazz­ihmisten osaksi on tullut Yrjö. Folkloristis-onomatopoeettisesta sivumaustaan huolimatta tämä vuosittain jaettava tunnustus on koettu alan piirissä erittäin merkittäväksi ja kannustavaksi. Yrjön isäksi epäillään HS:n jazzkriitikko-toimittaja Lauri Karvosta. Palkinnon säännöissä sanotaan yksinkertaisesti, että se jaetaan vuosittain jazzin piirissä ansioituneelle henkilölle.

Kiistattomat saajat

Yrjö-tunnustus on jaettu 24 vuoden aikana 23 kertaa – vuosi 1971 jäi väliin. Yrjö-palkittujen nimet ovat jazzhistoriamme merkittävimpiä tekijöitä, kehittäjiä ja esittäviä tai­teilijoita. Palkintolautakunnan tehtävä ei liene minään vuonna ollut helppo eikä näin ollen myöskään ole vältytty tietyltä nurinalta. Toisaalta nurisijat ovat yleensä myöntäneet palkinnon saaneen ansiokkaaksi jazzin taitajaksi. On­kin todettava, että keskimäärin on ala ollut yksimielinen valitsijoitten kanssa

Yrjö-palkittujen luettelo on seuraava: 1967: Eero Koivistoinen – 1968: Juhani Aaltonen – 1969: Eero Ojanen – 1970: Heikki Sarmanto – 1971: – 1972: Edward Vesala 1973: Seppo Paakkunainen – 1974: Jukka Tolonen – 1975: Olli Ahvenlahti – 1976: Sakari Kukko 1977: Gusse Rössi – 1978: Pekka Sarmanto – 1979: Jukka Linkola – 1980: Edward Vesala – 1981: Reino Laine – 1982: Kari Komppa – 1983: Pentti Lahti – 1984: Raoul Björkenheim – 1985: Seppo Kantonen – 1986: Martti Lappalainen – 1987: Heikki Virtanen – 1988: Severi Pyysalo – 1989: Jukka Perko – 1990: Esko Linnavalli. Useimpiin näistä palkituista palataan tarkemmin luvussa »Hyvissä käsissä».

Andania-palkinto

Kannustaakseen perinteisen jazzin harrastajia Suomen Jazzliitto perusti vuonna 1988 Andania-palkinnon – nimihän kertoo jazzin tulosta Suomeen Andania-laivan orkesterin mukana vuonna 1926. Oli hyvin luontevaa ja oikeudenmukaista, että ensimmäisen Andania-palkinnon sai yli 30 vuotta traditionaalista jazzia menestyksellä ja pieteetillä soittanut DDT. Koska tapasimme tämän hetken DDT:n viimeksi 50-luvun lopulla, kerrottakoon tämän hetken kokoonpano: Klarinetteja soittavat Freddy Andersson ja Nalle Nyman (joka puhaltaa myös sopraanoa ja laulaa), trumpettia yhtyeen sielu Rick Wahlstein, pasuunaa Raimo Näätänen, banjoa ja kylmää kitaraa Pekka Mesimäki, pianoa Christer Sandell, bassoa Pena Mutikainen ja rumpuja Chrisse Schwindt. Special guest starina, aina kun ehtii, puhaltaa tenoria Antti Sarpila.

Jazzliiton julkaisut

Rytmiä ja rytmihäiriöitä

Kuten muistamme, Rytmi-lehti siirtyi Suomen Jazzliiton huomaan vuonna 1967. Silloin myös lehteä 15 vuotta päätoimittanut Paavo Einiö luovutti sulkakynänsä Atte Blomille (1967–68). Pidemmän kauden veti liiton toiminnanjohtajanakin urakoinut Matti Konttinen (1969–74) eikä kriitikko-toimittaja Matti Laipionkaan panos jäänyt aivan lyhyeksi (1975–79). Hänen kaudellaan toiminnanjohtajuutta hoiti Lauri Karvonen, Helsingin Sanomien krii­tikkona tunnettu jazzmies.

Seuraavan, vuodet 1980-81 kestäneen päätoimittajaperiodin veti radiosta ja Kirjurin lavalta tuttu Jaakko Tahkolahti, joka työskenteli yhdessä toiminnanjohtaja Jorma Moilasen kanssa.

Suomen Jazzliitto oli tukevasti mukana lehden kehittämisessä ja julkisaattamisessa aina vuoteen 1984 saakka, jolloin julkaisuvastuu siirtyi Fanzine Oy:lle. Tuohon aikaan oli jo päätoimittajana Jouko Turunen.

Vaikka Suomen Jazzliiton vastuu päättyikin em. vuoteen, käytäköön lyhyesti läpi myös jatkovaiheet: Jouko Turunen jatkoi päätoimittajan tehtävässään lehden siirryttyä Hieronymus Oy:n haltuun vuonna 1985. Lehtimiehet Oy tu­lee kuvaan numerosta 5/1986, ja vuoden 1988 alusta pää­toi­mittajaksi istuu Larri Helminen, jonka Comedia Oy:lle Ryt­mi sittemin siirtyi. Vuonna 1989 ilmestyi enää yksi nu­mero sekä Porin festivaalien käsiohjelma-Rytmi. Näin oli eräs hyvin aallokkoinen kausi kunnianarvoisan jazzlehtemme historiassa päättynyt.

Kesäkuu 1991: Seppo K. Koistinen soittaa ja kertoo Ryt­min alkavan jälleen ilmestyä. Lehteä ryhtyy julkaisemaan Novomedia Oy -niminen yritys, jonka hallituksen puheenjohtaja Kimmo Kallonen on myönteisen jazzasenteen omaava. Uudet julkaisijat kertovat liikkuvansa suunnilleen niillä musiikillisilla alueilla, jotka ovat Porin festivaalien ohjelmasuunnittelun pohjana eli lehti suhtautuu modernin vapaamielisesti ja avarasti rytmimusiikin käsitteeseen. Uudella Rytmillä on toiveena mahdollisimman kiinteän yhteistyön aikaansaaminen Suomen Jazzliiton kanssa. Uusimman, A4-kokoisen Rytmi-inkarnaation lukija sai halutessaan käsiinsä Porin jazzien aikana 1991. Koko jazzkansa toivoo, etteivät rytmihäiriöt enää johda infarktiin.

Muut julkaisut

Finnish Jazz -kirjoja on ilmestynyt kaikkiaan neljä, mutta jazzliitto on ollut julkaisijana yhdessä Suomalaisen Musiikin tiedotukeskuksen kanssa vasta kahdessä viimeisessä niteessä eli vuosina 1986 ja 1991. What About Jazz In Fin­land 1991 on komea opus, joka englanninkielisenä on tar­koitettu vain ulkomaiseen jakeluun. Suomeksi ilmestyvänä se palvelisi erinomaisesti kaikkia jazzimme jatkuvasti kehittyvän muusikkokaartimme ystäviä, koska keskittymällä pääosin henkilöesittelyihin kirja pystyy yleishistoriikkia paremmin luotaamaan tämän päivän tilannetta. JazzIt -niminen liiton tiedotuslehti alkoi ilmestyä vuonna 1987 (yksi numero) ja sen jälkeen on tullut 4–6 numeroa vuodessa. Ajankohtaista asiaa tiiviinä pakettina tarjoavan lehden historian tallennuksenkin kannalta merkittävä julkaiseminen jatkuu.



 

Suomen Jazzliitto tänään

Merkitys, talous ja toiminnat

Suomen Jazzliitto r.y merkitsee kohtuullisen paljon muusikoille, kuten jäljempänä kerrotaan. Sen tunnettuus ja asiantuntijamielikuva päättäjien keskuudessa ei sen sijaan ehkä riittävästi korreloi liiton piiriin kytkeytyvien voimavarojen ja mahdollisuuksien kanssa. Jazzin yhteiskunnallisen aseman jatkuvasti vankentuessa lisääntyy myös liittotasoisen asiantuntemuksen tarve.

Taloudesta

Toiminnanjohtaja Timo Vähäsilta: »Jos liiton toimintaa mi­tataan vuosivaihdolla, on kasvu 1980-luvun aikana ollut erittäin nopeaa. Vuoden 1982 runsaan 100 000 markan summasta kipusi vaihto vuoteen 1990 mennessä lähes 2 miljoonaan markkaan. Vuoden 1991 budjetti ylittää jo 2,5 miljoonan markan rajan.

Vuoden 1989 tulonmuodostuksessa opetusministeriön ns. perusavustukset merkitsivät 40,3 % liiton tuloista, Esekin kohdeavustukset 10,6 %, muut kohdeavustukset 7,1 %, Hel­singin kaupungin tuki 6,3 %, oman toiminnan osuus oli 22,5 %, sponsortuotot 8,0 % sekä jäsenmaksut ja muu varainhankinta 5,2 %.

Menojen puolella suurin erä muodostui mainittuna vuon­na 1989 konsertti- ja kiertuetoiminnasta (67,2 %), hallinto- ja yleiskulujen osuuden ollessa 17,7 %. Seuraavaksi suurin kustannuserä oli momentilla koulutus (7,6 %), kansainvälinen toiminta lohkaisi budjetista 3,9 % ja oma JazzIt-lehti 3,6 %.

Kiertueitten jälkeen mittavinta toimintaa edustivat UMM- eli Ultra Music Meeting -tapahtumat, Helsinki-toiminta (Jumo), matkatuki sekä bändikisat.»

SJL-kiertueet

»Kiertuetoiminta on siis suurin yksittäinen SJL-aktiviteetti. Sillä on paitsi jazzia ja sen suomalaisia tekijöitä pro­pagoiva myös jossain määrin työllistävä merkitys.

Tarjonta runsasta

Kiertueohjelmat organisoidaan siten, että liitto informoi kenttää eli jäsenkerhojaan ympäri Suomen saamistaan yhtye- ja solistitarjouksista. Näihin kerhot ottavat aikanaan kantaa, joista kannanotoista liitossa rakennetaan kiertueohjelma. Erilaisia kokoonpanoja tarjoutuu ’rundeille’ varsin runsaasti, joten kentällä on jopa valinnanvaraakin. Tämä on luonnollista, sillä jazzyhtyeen työtilaisuuksien määrä ei juuri kohoa rasittavan korkealle minkäänlaisen suhdanteen vallitessa.

Liitto subventoi

Vuonna 1990 risteili maassa 10 jazzliiton kiertuetta. Muusikkoja oli mukana 42 ja keikkoja yhteensä 80. Kiertueet olivat siis keskimäärin 8 keikan mittaisia. Liiton jäsenkerhot myyvät ja markkinoivat tilaisuudet omilla paikkakunnillan tai alueillaan. Liitto tukee kiertueita ottamalla 2/3:n suuruisen osan kustannuksista kontolleen. Tällainen apu tekee kiertueet käytännössä mahdollisiksi. Liiton budjetista kiertueitten osuus on yli 40 %. Kiertuetoiminta on selvästi kasvussa oleva sektori.»

Suomen Jazz-arkisto

Joulukuun 12. päivänä 1990 kokoontuivat musiikinystävät Manu Teittinen, Pekka Gronow, Klaus Järvinen, Matti Laipio, Matti Koskiala, Jussi Saksa, Raimo Vikström ja Timo Vähäsilta Suomen Muusikkojen Liiton toimistoon perustamaan Suomen Jazz-arkistoa. Sitä ylläpitämään perustettiin Suomen Jazz-arkiston kannatusyhdistys, jonka puheenjohtajaksi valittiin Jazzliiton toiminnanjohtaja Timo Vähäsilta sekä muiksi hallituksen jäseniksi Klaus Järvinen, Matti Laipio, Ossi Runne, Jussi Saksa, Jari-Pekka Vuorela ja Jukka Haavisto.

Arkiston tarkoituksena on »aatteellisesti ja taloudellisesti edistää jazz-arkistotoimintaa Suomessa». Tarkoitustaan se toteuttaa »järjestämällä kaikenlaisen jazzperinteeseen liittyvän aineiston kokoamis- ja dokumentointitoimintaa». Arkiston toiminta alkoi käytännössä 1.8.91, jolloin saatiin käyttöön tarkoituksenmukaiset tilat välineineen. Arkistoa alkoi hoitaa tunnettu jazzmuusikko Pentti Ahola.

Jukka Haaviston haastattelu Musiikkiarkiston Youtube-kanavalla

SML ja jazz tänään

Suomen Muusikeriliiton suhde jazzmuusikoihin oli varsin vähättelevä 1920-luvun lopulta sotaan saakka. Seuraaja eli Suomen Muusikkojen Liitto r.y avartui ja pehmeni vuosi vuodelta. Mikä on tilanne tänään?

»Niin kauan kuin muusikot peräsivät liitoltaan lähinnä keikkoja, eivät odotukset olleet balanssissa liiton varsinaisen tehtävän kanssa. Ammattiliito on aina edunvalvontajärjestö, työvoima-asiat hoidetaan muuta kautta. Tänään muusikot jo ymmärtävät asian selkeästi, vallankin, kun on tajuttu aikaansaatujen taloudellisten ratkaisujen arvo» sanoo liiton päätoiminen puheenjohtaja Raimo Vikström.

Työttömyysturva

»Muusikko on ollut varsin turvattomassa väliinputoajan asemassa niin eläke- kuin työttömyysturvankin kysymyksissä. Nyt on aikaansaatu kohtuulliset ratkaisut näissä asioissa. Työttömyyskorvausta käytetään jazzmuusikko­jen piirissäkin jo melko paljon. Korvaus on 60–65 % an­si­oista, joten muutos aikaisempaan on valtava. Päiväkor­vaus vaihtelee mk 200–300 välillä. Toisaalta, vaikka olem­me­kin minimoineet toimenvälityksen, hankki liitto UMOlle sen pakkoloman aikana keikkoja »Musiikkia nuorille»-järjestön kautta 1991.

ESEK, jonka toiminnassa Muusikkojen Liitto on vahvasti mukana, antaa vuosittain 15 miljoonaa markkaa apurahoina ja muuna tukena musiikille ja muusikoille. Myös Suomen Jazzliitto r.y saa tukea ESEKistä.

Mitä tekijänoikeuksiin tulee, niin kesti 15 vuotta istua ko­miteakokouksia (vuodesta 1976) ennen kuin saatiin äänit­teille julkisen esityksen suoja Yleisradion ulkopuolellekin.

Liiton pääasiallisena tarkoituksena on synnyttää muusikkokunnalle resursseja, huolehtia oikeudenmukaisuudesta sosiaaliturvakysymyksissä, hoitaa asioita sektoreittain (orkesterimuusikot, rockmuusikot, ravintolamuusikot, kapellimestarit, oopperan kuoro ja osin valtakunnallinen viihdemuusikot, johon useat jazzmuusikot kuuluvat). Haluan vielä todeta, että tason nousu ns. kevyen musiikin puolella on huomattavasti tasoittanut tilannetta. Liiton siipien suojissa on tänään n. 3 500 jäsentä.»



 

Hyvissä käsissä

Yksilöitä ja ryhmiä

Jazzimme on todella hyvissä käsissä tänään. Monet konkarit 60-luvulta – jopa kauempaakin, niin kuin Erik Lindström – ovat edelleen mitä parhaissa luomisvoimissa niin muusikkoina, säveltäjinä kuin sovittajina ja leadereinakin. Heidän rinnalleen nousi 1970-luvulla joukko nuorempia kykyjä, jotka joustavasti joukkoon sulautuen kyydittivät aiemmin aloittaneita kehitykseen ja luoden itse uutta suomalaista jazzia. Seuraavassa tarkastellaan tärkeimpiä vaikuttajiamme soitinryhmittäin. Aiemmin jo käsitellyt saavat luonnollisesti tässä katsausosassa merkitystään pienemmän palstamäärän. Saadut tietomäärät vaihtelevat myös suuresti.

Pianistit

Teuvo Suojärven, Lasse Mårtenssonin, Pentti Hietasen, Heikki Sarmannon, Esko Linnavallin, Claes Anderssonin, Esa Katajavuoren, Eero Ojasen, Raimo Rantasen, Tuomo Tanskan, Nacke Johanssonin ja monien muiden koeteltujen kykyjen rinnalle alkoi nousta 1960/70-lukujen taitteessa luonnollisesti myös uusia lahjakkaita pianisteja. Tässä heitä mielivaltaisessa järjestyksessä.

Olli Ahvenlahti

Kun Olli Ahvenlahden ura alkoi nousta ja skaala laajeta huimaa vauhtia 1970-luvun puolivälin jälkeen, hänen isänsä Igor oli iloisen huolestunut – tekeekö poika liikaa töitä? Vuonna 1949 syntyneen Ollin muusikkous on niin laaja-alaista ja ammattitaitoista, että tietoisuuteen pääsyn jälkeen hän oli useimmiten valintalistalla pianistia etsittäessä. Muutamassa vuodessa alkoi kysyntä kohdistua myös sovittamiseen ja orkesterin johtamiseen, kokonaisvastuuseen.

Pianotunneille 7-vuotiaana, Sibikseen 11:n vanhana, yliopistoa vuodet 1968-73 + Berklee-vaihe ovat koulineet Ollista huippuammattilaisen. Ensimmäinen huomattava bändi oli Hasse Walli-Make Lievonen sekstetti vuonna 1969. Jameissa hän soitti mielellään Pekka Pöyryn, Mike Koskisen (se Usaan muuttanut trumpetisti) ja Esko Rosnellin kanssa. Huippuluokkaa oli Markku Johansson-Olli Ahvenlahti Quintet 70-luvun lopulla.

UMOlle Olli on sekä sovittanut että säveltänyt paljon, samoin filmeihin ja televisio-ohjelmiin. Verrattoman jazzhuilistin ja multilahjakkuuden, Vesa-Matti Loirin kanssa hänen roolinsa on ollut enemmän kuin pianistin, jazzikas mutta alistuva Puppe on koko kansan rakastama tyyppi.

Kun Ossi Runne siirtyi TV1:n kapellimestarin toimesta eläkkeellä, peri Olli Ahvenlahti hänen paikkansa. TV1:ssä pitkään jatkunut, Kati Bergmanin kanssa vetämänsä ja jazzillakin höystetty sarja »Kapellimestarin vieraana» on tuonut Ollista esiin myös viihteen joviaalin yleisosaajan piirteet.

Jukka Linkola

Seitsenvuotias vaalea tyttönen istuu äitinsä ja isän­sä välissä Groovyn tuolissa, jota hän tuskin jaksaa itse siirtää. Silmät tähyävät lavalle, jossa Martti Num­men vanhat soittoveljet jammaavat yllättäen pois­menneen kaverinsa muistolle. Kun vanhat herrat kömpivät alas lavalta, isä sanoo, että nyt Maija men­nään! Ja mikä »Sweet Georgia Brown» siitä syntyykään. Maija Linkola osaa sekä käsitellä viuluaan että jakaa jazzia oikeaoppisesti. Isä-Jukan on vaikea olla näyttämättä mielihyväänsä – ja miksi pitäisikään?

Jukka Linkola syntyi 21.7.1955 ja lienee saanut huomenlahjana yleistaiteellisen kipinän. Jo varhaisessa vaiheessa hänessä ilmeni dramatiikan ymmärtäjän ominaisuuksia. Kun tähän yhdistyi suvereeni pianistin ammattitaito, hah­mottui urapoluksi teatterin musiikki. Vuonna 1979 hä­net kiinnitettiin Helsingin Kaupunginteatterin kapellimestariksi Tapio Yrjän – myös jazzia soittaneen pianistin – rin­nalle. Vaikka hän pian siirtyikin vapaaksi taiteilijaksi, ei teatterimusiikki suinkaan jäänyt. Linkolan kynästä läh­tivät mm. suositut musikaalit Peter Pan sekä Max ja Mo­ritz. Varsinkin viimeksi mainitussa oli aistittavissa jazzmuusikon otteet. Linkola tuotti suurten kokoonpanojen mu­siikkia, kuten »Crossings» sinfoniaorkesterille ja sak­sofonille (Juhani Aaltonen, 1982) ja »Concerto for Trumpet and Orchestra» (1988).

Värikylläisesti sovittava ja säveltävä Linkola perusti 1976 oktetin, joka esiintyi pitkään eräänlaisena suomalaisena »luottoyhtyeenä» mm. Porin festivaaleilla. Sen jäseni­nä ovat vuosien varrella olleet Pentti Lahti, Markku Jo­hansson, Teemu Salminen, Esko Heikkinen, Petri Juutilai­nen, Tom Bildo ja kompissa Jukan itsensä lisäksi Juk­kis Uotila, Upi Sorvali, Mongo Aaltonen sekä Ilu Hanski. Laulusolistina Eija Ahvo osoitti turhiksi puheet siitä, et­teivät näyttelijät yleensä osaa laulaa eivät vallankaan jazz­ia. Eijan mielestä Jukka Linkola työstää aina tekstin ja sä­velmän täysin toisiaan tukeviksi. Laulajan on hyvä teh­dä työtä sellaisen säveltäjän kanssa, joka osaa ja haluaa pai­nottaa tekstin osuutta kokonaisuudessa: »Jukka on mu­sii­killisesti erittäin monipuolinen, työskentely hänen kans­saan on kuin parasta musiikin opiskelua – minulle laulajana ajat hänen kanssaan ovat olleet samalla täyttä kou­lutusta. Laaja-alaisuus Jukan töissä tekee työn hyvin mie­lekkääksi ja antoisaksi. Erityisesti meille suomalaisille vai­kea jazzin puoli tuli tehokkaasti esiin, Jukan huolehtiessa esimerkiksi siitä, että fraseeraus oli mahdollisimman ’oikeaoppista’. Linkolan omia sävellyksiä tosin ei oikeastaan voi kategorioida mihinkään erityiseen jazzlaatikkoon, mut­ta jazzstandardien kohdalla keskusteltiin kyllä niitä koskevin termein. Suomalainen jazzlaulu on mielestäni aikalailla omaperäistä ja Jukan jazz juuri on hy­vin suomalaista. Hän kunnioittaa myös suuresti suomalaista runoa ja ru­noilijaa. Omastakin mielestäni Arto Mellerin ja Jukka Vienon tekstit ovat sinänsä ’jazzia’.» (Eija Ahvo)

Jukka Linkola sai – kuten aiemmin mainittiin – Yrjö-pal­kinnon 1979.

Seppo Kantonen

Kivijärvi sijaitsee Keski-Suomessa, Saarijärven Paavosta vielä pohjoiseen. Siellä syntyi 15.11.1963 Seppo Kantonen, josta on kehittynyt todellinen jazzin persoonallisuus, omintakeinen muusikko, joka ei kuvia kumartele eikä sys­teemejään tuulien mukaan rukkaa. Tai on sentään yk­si muuntumisenkin alue: musiikki. Salamannopeasti Seppo Kantonen aistii ympäristön elementit ja sulauttaa soittonsa kokonaisuuteen.

Seppo tuli Helsinkiin 1979 opiskellakseen Sibelius-Aka­temiassa. Työ vei kuitenkin aikaa opiskelulta, sillä kysyntää uudella lahjakkuudella alkoi olla runsaasti – mm. Nono Söderberg ja Otto Donner iskivät häneen silmänsä. Sitten tuli vuoroon »virka» UMOn pianistina ja työskentely Eero Koivistoisen kanssa. Monipuolisuuttaan Kantonen käytti moottoroimalla Remun All Stars -bändiä sekä osal­listumalla J. Karjalaisen ja Mustien Lasien lenkeille.

Kantonen sai ansaitun Yrjönsä 1985. Hän on opiskellut Sibelius-Akatemian jazz-osastolla ja toimi tällä hetkellä yhtenä osaston pianonsoiton opettajista.

Jarmo Savolainen

Jarmo Savolainen on lähtöisin suunnilleen samalta korkeu­delta kuin Kantonen, mutta idempää. Jarmo syntyi 24.5.1961, kävi koulunsa Kuopiossa, jossa myös aloitti soittamisen. Maanlaajuiseen tietoisuuteen pääsy tapahtui kuuluisan Finn Forestin riveissä – bändin, jonka sieluna oli kitaristi Pekka Tegelman.

Aikansa idoli-pianistien Chick Corean ja Keith Jarretin kuuntelun ja analysoinnin ohella Jarmo opiskeli myös varsinaista klassista pianotekniikkaa. Lopulta Savolainen päätti monien kavereitten hyvien kokemusten yllyttämänä lähteä opinhakuun Bostonin kuuluisasta Berklee School of Musicista. Sieltä palattuaan hän ammensi oppivarastois­taan erilaisissa kokoonpanoissa, nonetista duoon. Juk­kis Uotila Quintetin jäsenenä hän oli mukana edustamassa Suomea Pariisissa 1984 ja vuonna 1985 niin ikään edustuspaidassa EBU Big Bandissa Porin Festivaaleilla.

Savolaisen pianismi on parhaimmillaan tunnelmaltaan herkkää, mutta väkevän sisäisen perussykkeen sävyttämää. Tämän ominaisuuden tuovat hyvin esiin duolevyt basisti Make Lievosen ja edellä mainitun Seppo Kantosen kanssa. Äärimmilleen pienennettynä ryhmänä Savolainen kokoontui yksin studioon syksyllä 1990 ja levytti persoonalliseen sooloalbumiin Jarmo Savolainen -taiteilijakuvan nimellä »Songs for solo piano».

Markku Tabell

Heinolasta kotoisin oleva Markku »Max» Tabell soitti itsensä suuren kansan tietoisuuteen Tapiola Big Bandin riveissä Porin festivaaleilla, jolloin Martti Lappalainen käyt­ti kaksoismiehitystä eli pianossa istuivat vuoroon sekä Seppo Kantonen että Markku Tabell. Oiling Boilingin suunnatessa 1989 Valtoihin oli Tabell mukana, sillä hän on erityisen hyvin perehtynyt rhythm&bluesin salaisuuksiin sekä pianistina että urkurina.

Iiro Rantala

Joskus joutuu konsertissa hieraisemaan silmiään Persoonallisuuden astuessa lavalle. Moni teki näin nähdessään Iiro Rantalan (s. 19.1.1970!) ensimmäisen kerran estradilla esimerkiksi April Jazzin Garden-konsertissa 1988. Pari numeroa liian suuri musta puku ja jättimäinen huopahatun reuhka päässä astuu suomalaisuuden perikuva lavalle. Jotain huumoriosastoa on ounastavinaan, kun Chrisse Schwindt kuuluttaa yhtyeen nimen: Trio Töykeät. Hienostunut komppipari Erik Siikasaari-Rami Eskelinen ovat nimen täydellinen vastakohta . . . Mutta sitten alkaa soitto ja ihmettely siirtyy musiikin laatuun. Mikä balanssi ja tekniikka, mikä mielikuvitus ja huumori! Iiro Rantala trioineen on valloittanut yleisönsä kertaheitolla.

Iiron menneisyydessä on Cantores Minoresta, klassista piano-opiskelua, Oulunkylää ja yksityistunteja Seppo Kantoselta. Hänet hyväksyttiin varsin korkeakynnyksiseen Sibelius-Akatemiaan, mutta opetustehtävä Jyväskylän Yliopistossa esti tuolloin opintojen aloittamisen.

Iiro sai sitten tilaisuuden soittaa kahdessakin isossa kokoonpanossa, nimittäin Upi Sorvalin Big Bad Familyssa ja Espoo Big Bandissa Töykeitten ollessa kuitenkin lähinnä sydäntä. Pienintäkään hienotunteisuutta osoittamatta pojat nappasivat muiden nenien edestä kansainvälisen kilpailuvoiton Hoielaartissa Belgiassa 1988. Levystudioon trio otti mukaansa maailmanmainion tenoristi Rick Margitzan, joten poikia voi kuunnella levyllä nimeltä »Päivää!»/-91.

Kirmo Lintinen

Ulkonaisesti Iiro Rantalan lähes täydellinen vastakohta on 1967 syntynyt Kirmo Lintinen. Jyväskylän suuri herrasmies, pianisti Dmitri Hintze antoi pianotunteja Kirmolle tämän ollessa 9-vuotias. Vaikka mainittu maestro olikin suuri herrasmies, osasi hän myös ns. uskallettuja juttuja. Hänellä oli naapurinsa puuseppä Kohon kanssa yhden numeron ero puhelinnumeroissa, joten vikasoittoja tuli. Klo 2 yöllä luurista kuuluneeseen kysymykseen »onko se Koholla?» Hintzen kerrotaan vastanneen merkityksellisellä äänellä: »Ei ole enää, mutta äsken oli!» No, tällaisia ta­rinoita ei kerrottu Kirmolle, vaan annettiin vankkaa perus­taa tulevalle huippupianistille, joka alkoi soveltaa oppejaan jazziin ollessaan 12–13:n ikäinen.

Pitkälle kehittyneistä myöhemmistä valmiuksistaan huo­limatta Lintinen jatkoi klassisen pianon opiskelua Jouko Laivuoren johdolla. Jazzia hän opiskeli vuodesta 1986 Sibelius-Akatemiassa.

Pikkuyhtyeistä hänen urallaan mainittakoon Jari Perkiö­mäki Quartet, Jukka Perko Quartet sekä – omien kokoonpanojen lisäksi – Sonja Lumme Quartet. Isolla puolella on tärkein työmaa ollut UMO.

Siinä missä joku tarvitsee koko vartalonsa tunteitten ilmaisuun, Lintisen eleettömän sfinksin sisältä purkautuu sisäistä voimaa juuri sellaisella intensiteetillä, joka tekee jostain suorituksesta Musiikkia. Jazzia.

Akateemista

Sibiksen jazzosastolla opiskelevista pianisteista on mainittava pohjalainen Lasse Hirvi, joka on erityisesti ansioitunut teatterimuusikkona, sekä Seppo Helin.

Reeds

Olemme jo puhuneet melko paljon Junnu Aaltosesta, Eero Koivistoisesta, Esa Pethmanista ja Paroni Paakkunaisesta ja pitäisi puhua edelleenkin, niin suuret ovat heidän ansionsa. Mutta nyt on annettava Gusse Rössin, Kalle Kaartisen, Unto Haapa-ahon, Ilkka Karumon, Kenneth Rothen, Poku Björkin, Åke Forsellin, Tuomas Kotovirran, Henrik Nymanin, Reijo Lehtovirran, Antti Pirtinheimon ja Hannu Saxelinin jälkeen tulleille saksofoni- ja klarinettikyvyillemme lyhyet esittelyvuorot.

Kari Heinilä

Porin lähellä sijaitsee Kiukainen. Siellä syntyi Kari Heinilä 31.10.1966. Kari aloitti musisoinnin pianon ja trumpetin parissa, mutta jo 11-vuotiaana valinta osui saksofoniin. Rollinsin mukaan »Sonny»-lempinimeä kantava taituri on erinomainen big band -soittaja, joka on istunut sekä Pori Big Bandin, EBB:n että UMOn foniksektiossa tarkkana ryhmän jäsenenä mutta myös huikeana solistina. Pienemmistä kokoonpanoista mainittakoon No Hope Band yhdessä Severi Pyysalon kanssa, Jarmo Savolainen Quartet sekä oma yhtye yhdessä pianisti Kirmo Lintisen kanssa.

Sonny Heinilä opiskeli Sibelius-Akatemian jazzosastossa, instrumentteinaan tenori- ja sopraanosaksofonit.

Kari Komppa

Kari Komppa on syntynyt 5.1.1939. Häneen iskeytyi tamperelaisleima vuosina 1960–72, jolloin hän toimi siellä muusikkona ja TV 2:n sovittaja-kapellimestarina. Noissa ympyröissä pakollisen konventionaalisuuden vastapainoksi hän alkoi kehittää omaa modernia ilmaisuaan. Saa­tuaan jo 1967 tilaisuuden soittaa omalla kvintetillään Po­rissa hän päätyi perustamaan instrumentikseen Break Big Bandin. Jo seuraavana vuonna BBB voitti Suomen mestaruuden Karin sovittamalla ja harjoituttamalla ohjelmistolla. Maine kiiri myös Sibelius-Akatemiaan, jossa Kari opetti jazzia koulumusiikkiosastolla 70-luvun puolivälissä. Menestys seurasi toistaan ja Yrjö-palkinto oli näistä seurauksena vuonna 1982. Kompan sävellys »Makumoka» herätti Porin festivaaleilla suurta huomiota ja se levytettiinkin vuonna 1984 ja julkaistiin myös vuoden 1986 »Finnish Jazz»-kokoomalevyllä.

Mielenkiintoinen, tulevaisuuteen tähtäävä hanke on ZONE-niminen yhdistys, jonka puuhamiehinä ovat olleet Kompan lisäksi Jukka Linkola, Eero Koivistoinen ja Jarmo Savolainen. ZONEN tarkoituksena on »ylläpitää ja kehittää uuden, pääasiallisesti kotimaisen musiikin esittämistä ja julkisuuteen saattamista.» Yhdistys suunnittelee ja järjestää konsertteja, koulutusta, toteuttaa AV-produktioita sekä tuottaa esitysmateriaaleja.

Sakari Kukko

Jo paljon ennen maailmanmusiikki-käsitteen tunnetuksi tuloa teki Sakari Kukko (s. 8.7.1953) sitä. Hänen musiikkilliset visionsa tuntuivat alusta alkaen törmäävän Suomessa liian ahtaisiin rajoihin ja niin hän lähti etsimään laajempia perspektiiveja. Kaukoitä, Afrikka, Etelä-Amerikka, USA ja Euroopan maat antoivat kukin vuorollaan rakennusaineita Sakari Kukon poikkeuksellisen laajaksi muodostuneeseen etniseen skaalaan. Vuodesta 1982 asti hän on tähyillyt maailmaa uudesta asuinmaastaan Espanjasta käsin. Kukon kokemukset ja näkemykset ovat saa­neet kiteytyksensä etupäässä laajalti tunnetun Piirpauke-yhtyeen musiikissa.Esimerkiksi Saksassa on Piirpauke-suosio erinomaisen suuri. Muusta levylle tallennetusta tuotannosta voidaan poimia jo aiemminkin mainittu Espoo Big Bandille tehty »Moonlight Caravan and Finnish Characters».

Pentti Lahti

Jo kypsässä miehen iässä oleva Pentti Lahti (s. 15.8.1945) on eräs niitä ihmisiä, jotka osoittavat todeksi teorian luo­misvoiman säilyvyydestä ja edelleen kehittämisen mahdollisuuksista vuosien karttuessa. Eräs syy Penan jatkuvaan luomisvoimaan on paitsi lahjakkuudessa myös yksinkertaisesti ahkeruudessa. Lahti hallitsee kymmenkuntaa soitinta, ja kun jokaisella niistä on omat ominaisuutensa ja ilmaisualueensa, syntyy mahtava määrä osattavaa. Jo valittaessa kuhunkin tehtävään oikea – tai pikemminkin sopiva – soitin tapahtuu luova ratkaisu. Lahti on soittanut monissa kokoonpanoissa, joille yhteistä on ollut suuri ilmaisuvoima, esimerkkeinä mainittakoon vaikkapa UMO (perustamisesta alkaen), Jukka Linkola Octet, Wasama Quartet, Ilkka Niemeläisen Instinct ja tänään aivan erityisesti Saxperiment, sillä Lahti kertoo olevansa kovin innostunut suomalaiseen kansanperinteeseen ja mytologiaan pe­rustuvasta musiikista. Lisäksi hän arvostaa suuresti yh­­teistyötä pasunisti Mircea Stanin kanssa, yhteisen levyn nimikin on »Friendship and Collaboration».Lahden sooloalbumi on sanaleikki-nimeltään »Ben Bay» ja se il­mestyi 1989. Yrjö-palkinto hänelle annettiin 1983.

Teemu Salminen

Veljensä Simon tapaan Tapiolan musiikkivainioilla kasvanut Teemu Salminen on eräs puhallinjazzimme tukipylväitä. Vuonna 1956 syntyneenä hän edustaa jo kypsää muu­sikkopolvea, jolle on ominaista erittäin pitkälle viety ammattitaito ja joustavuus mitä erilaisimmissa soittotilanteissa. Hän aloitti 12-vuotiaana klarinetilla, jonka rinnalle tuli saksofoni hieman myöhemmin, kun Unto Haapa-ahon vetämä koulubändi alkoi kiehtoa. Tämä puhallinorkesteri muodosti pohjan Tapiola Big Bandille Martti Lappalaisen tultua lehtoroimaan musiikkia Tapiolan Yhteiskouluun. TBB:n lisäksi Teemu on soittanut mm. Jukka Linkolan ko­koonpanoissa. Klarinettia hän opiskeli nelisen vuotta 1970-luvulla ja 1979 hän matkusti Valtoihin toteuttaakseen ideoitaan ja opiskellakseen Steve Grossmanin kanssa. Jukka Linkola Octetissa hän soitti lähes koko kymmenvuotiskauden. Erinomaisena sektiomiehenä ja solistina hän on itseoikeutettu UMO-jäsen. Hänen tunnettuutensa ei korreloi kykyjen kanssa – Teemu on turhan vaa­timaton.

Perkiömäki-Perko-Pietilä-Päivinen

Porilaisen jazzkoulukunnan huippuja on eittämättä Jari Perkiömäki, fonisti-huilisti, josta tuli 1989 Suomen ensimmäinen jazzin kandidaatti Sibelius-Akatemian jazz­osastosta. 13.4.1961 syntynyt Jari aloitti 15-vuotiaana Po­ri Big bandissa, soitti Suomen edustajana EBU -big bandissa kaksikymppisenä, soitti keikkoja Porin festivaaleilla, Tampere Jazz Happeningissa, Unkarin Debrecenin festivaaleilla, levytti Kompassille 1985, äänestettiin Vuoden Muusikoksi . . .

Möi mopon ja osti saksofonin

Miten voi syntyä Jukka Perkon tapainen ilmiö Huittisten pienessä pitäjässä? Tämä kysymys oli monien huulilla, kun Perko – s. 18.2.1966 – oli soittanut osuutensa Porin festivaaleilla 1985. »Ihan niin kuin Parker!» Tuolloin leimattiin kaveri »Little Birdiksi», suuren esikuvansa nuottijäljissä hämmästyttävällä valmiudella soittavaksi ihmelapseksi. Tämä maine johti hänet sittemmin Dizzy Gillespien isoon orkesteriin, joka oli koottu mestarin 70-vuotisjuhlan kunniaksi. »Se oli tilaisuus, josta olisi pitänyt vielä rohkeammin ponnistaa eteenpäin», suree Jukkis Uotila Si­biksessä opiskelevan kaimansa ujoutta. Perko on tietoises­ti riistänyt yltään Little-Birdin viitan ja lähtenyt rakentamaan omaa musiikkiaan, jota on taltioituna levylle »Port­rait By Heart». Jukka on UMO-jäsen. Yrjön hän sai vuonna 1989.
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Alttosaksofonisti Jukka Perko vieraili Kirjurinluodon lavalla Enrico Ravan ja Jon Faddisin keikalla Pori Jazzeissa vuonna 1986. Kuva: Pori Jazz.
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Kolmas kova p on fonisti Esa Pietilä, jonka käyntikortissa lukee »saxofonisti» ja nuo sivussa mainitut sotinlyhennykset. Pietilän tavaramerkki on tekninen vuolaus ja hyvä dynamiikka. Pietilä opiskelee Sibiksen jazzosastossa.

PP

Pertti »Pepa» Päivinen on 1955 syntynyt monipuhaltaja, joka aloitti opiskelut Junnu Aaltosen kanssa. Aaltosen työ kantoi hedelmää ja nopeasti Päivisestä tuli haluttu studio- ja teatterimuusikko ja lopulta myös Oulunkylän konservatorion opettaja. Jazzpolun alkupäästä on mainittava keikat Jukka Tolosen kanssa sekä Taurus-yhtye, jossa soitti mm. Pekka Pöyry. Kun Jukkis Uotila Quintet matkasi Pa­riisiin 1984, oli Päivinen mukana. UMO-jäsen hänestä tuli 1985. Hänen rajuuteen asti yltävää solistiuttaan ja modernia ajatteluaan on käyttänyt mm. Vesala Sound and Furyssaan. Pertti Päivinen on myös Saxperimentin jäsen.

Pekka Pöyry

Koko jazzmuusikkokunta hiljeni elokuussa 1980 kuultuaan Pekka Pökerö Pöyryn lähdöstä. Toki oli tiedetty Pekan kantaneen raskasta mielen taakkaa, mutta sittenkin järkytys oli valtava. Kun tyrmistys meni ohi, jäi jäljelle muistelu. Pekka opiskeli lakia, mutta Hammurabia enemmän häntä kiinnosti Charlie Parker, perintökaarta makeammalta maistui jazzin perinne, josta ammentamalla pystyi luomaan huikeampia ratkaisuja kuin Ironside lakituvassa konsanaan. Pekka otti hallintaansa ajan ilmiöt ja soitti kaikkea lajityypin musiikkia hyvin. Kaverina Pökerö oli loistava. Hänen muistojaminsa Kirjalla olivat kuin hartaustilaisuus, hymnit ja muistopuheet tulivat ystävien soittimista.

Takamäki, Tapio, Tenkanen, Toivanen

Jone Takamäki on Teatterikoulun käynyt yhdistelmätaitei­lija, jonka ilmaisu on ollut yhtä voimakasta sekä näyt­tämöllä että soittolavalla. Oltuaan jonkin aikaa teatterityönsä takia piilossa hän ilmestyi Krakataun riveissä ko­measti takaisin kuvioihin.

Mikkelissä 1957 syntynyt Jorma Tapio muutti ensin Tikkurilaan ja vuonna 1978 Turkuun. Hän aloitti opintonsa pianon ja viulun soitolla ja lisäsi arsenaaliin saksofonin ollessaan 15-vuotias. Vuodesta 1984 alkoi yhteistyö Edward Vesalan kanssa, hyvin tärkeänä lenkkinä Eetun pro­duktioissa. Turussa on Tapion bändina ollut Juhani Rii­ko­nen Nonet (1985), Riikosen kanssa hän oli mukana myös isossa Hungrymen-bändissä. Tapion soittoa on kuul­tavissa Krakataun ja Vesalan levyillä.

Kari Tenkanen kuuluu kiinteänä osana Martti Lappalaisen perusmiehistöön. Tämä tapiolalainen alttofonisti on paitsi hyvä sektiomies myös erinomainen solisti.

Kun parrakas, rillipäinen Pekka Toivanen pudottelee soo­lojaan hiukan alle parin metrin korkeudesta, on helppo nopeasti todeta, että nyt on ammattimies asialla. Puhalsipa hän sitten klarinettia tai saksofonia, soljuu musiikki jän­tevänä ja mietityn valmiina kuultavaksi. Toivanen pon­nistaa perinteestä, josta sitten haarautuu modernimpia­kin uomia aina tarpeen ja tilanteen mukaan. Hänen esi­ku­vakseen on veikattu Lester Youngia. Vuonna 1961 syntynyt Toivanen perusti 1987 oman kvartettinsa, jonka lau­lusolistina on ollut lupaava Saara Soisalo. Tällä yhtyeellä heltisi yhtyekilpailun voitto. Hänelle on niin ikään luovutettu Suomen Tupakan sävellysstipendi. UMOssa Toivanen on soittanut vuodesta 1990. Tässä neljä kovaa T:tä.

Tapani Rinne

Porin kasvatteja on myös »radiomies» Tapani Rinne (2.2. 1962). Hän aloitti soittamalla ensin klassista klarinettia. Sitten hän 13:n ikäisenä sai ensimmäinen foninsa. Monien kavereittensa tavoin hän sai tuntuman jazzin soittoon Pori Big Bandissa. Keikkailtuaan ensin Kojon ja Bluesshakersin kanssa Rinne sai kosketuksen moderniin musiikkin Sound and Furyn riveissä. Mielenkiintoinen musiikillinen laajentumisvaihe oli osallistuminen Upi Sorvalin Big Bad Familyn työskentelyyn. Aivan oma alueensa oli Bullworkers, jonka kanssa Tapani Rinne teki keikkoja 80-luvun lopulla. Kuitenkin kaikkein ominta aluetta Tapanille on hänen RinneRadio-yhtyeensä, joka soittaa samalla kertaa älykästä ja ruhjovaa, monimuotoista ja pe­rin­ne­tie­toista – siis tämän päivän musiikkia.

Antti Sarpila

Porissa on pysyttävä edelleen. Porin Jazzfestivaalien eräs voimahahmo on kautta vuosien ollut Kari Sarpila, leipomoalan yrittäjä ammatiltaan ja muusikko sydämeltään. Isänsä tenorin ja klarinetin soittoa kuunnellessaan Antti lienee saanut musiikkikipinänsä. Joka tapauksessa 11.6. 1964 syntyneestä Antista tuli jazzin ihmelapsi Jukkis Uo­tilan ja Jukka Perkon tapaan. Pianistin taustasta on ollut hänelle suuri hyöty eikä hän ole pianoa jättänyt vieläkään. Mutta nimenomaan klarinetistina hänestä tuli, voisipa melkein sanoa, koko kansan lemmikki. Puhtaasti ja sulavasti soittava Antti on perfektionisti jokaisen äänen suhteen, niin että soitto on lähes kliinisen valmista. Suuri in­noittaja on ollut Benny Goodman ja loistava perinteiden henkilökohtainen opettaja Bob Wilber. Määrätietoinen har­joittelu ja synnynnäiset »pelinjohtajan» ominaisuudet ovat tehneet hänestä yhden swingin parhaista soittajista Euroopassa, onpa kuultu piiriä laajentaneitakin lausuntoja.
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Antti Sarpila (oikealla) soittaa sopraanosaksofonia tulevan opettajansa Bob Wilburin kanssa Pori Jazzin harjoituksissa vuonna 1982. Kuva: Pori Jazz.

 

Runnin' wild!

Antin yhteydessä on mainittava myös 50-luvun ihmelapsi, kollegapuhaltaja Pentti Lasanen. Näillä veikoilla on ollut kyky luoda yhdessä hurjasti svengaavaa musiikkia, jota tunnettu DDT-komppi Sandell-Mutikainen-Mesimäki-Schwindt on siivittänyt. Sarpila-Lasanen swingille on tyypillistä kokosydäminen antautuminen svengin asialle ja saumaton yhtyetyöskentely, joka lähes joka keikalla vie bändin suoraan yleisön sydämeen. Svengiparin yhteinen »Runnin’wild» tehtiin live at Groovy 1982. Antti Sarpila soittaa paitsi omalla yhtyeellä (Antti Sarpila Swing Band) myös DDT:ssä.

Vanhan jazzin jatkuvasta läsnäolosta on tuskin mainiompaa esimerkkiä kuin Pentti Lasasen riemuisa yhteistyö Antti Sarpilan kanssa 1980-luvun alussa.

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

”Runnin' Wild”
Säv. Arthur H. Gibbs
Esitt: Antti Sarpila & Pentti Lasanen Swing Band 
Levy: Live At Groovy
Julkaisija: Kompass / Warner
Vuosi: 1982

Lisää jazzosastolaisia

Kun on kuullut sellaisten nuorien kykyjen kuin tenoristi Rassmus Korsströmin, mikkeliläisen monipuhaltaja Risto Salmen, Manuel Dunkelin tai saxperimentisti Janne Murron soittoa, ei voi muuta kuin todeta, että hyvissä käsissä ollaan. Ja uutta lupausta tuovat myös Mikko Mäkinen ja Pekka Pylkkänen.

Messinginpurijat

Ossi Runne lienee (tätä kirjoitettaessa 1990!) vanhemman polven jazztrumpetisteistamme parhaassa soittovireessä – trumpettihan on erittäin raskas soitin. Trumpetin soittokunnon ja aivan erityisesti ansatsin ylläpito vaatii jatkuvaa päivittäistä harjoitusta, hyvää hammaskalustoa ja tervettä sydäntä. Varsin monet lopettavatkin varsin nuorina. Seppo Terämaalta sujuu mainstream edelleen, samoin oma lajinsa sellaisilta dixiemiehiltä kuin Rick Wahlstein, ja Jan Linden. Mike Koskinen on jenkeissä, Jörgen Petersen eläkkeellä. Kei­den huulien varassa on nyt improvisointitaitoinen trumpetinsoitto Suomen jazzissa?

Markku Johansson

Markku Johanssonin kotikaupunki Heinola on kasvattanut monta hyvää jazzarin alkua, joista sitten on eri puo­lilla Suomea ja maailmaa kehittynyt maamme jazzin yk­kösnimiä: Paavo Raninen on huikea sovittaja ja muusik­ko, joka asuu Tampereella, J. Karjalaisen isojen Mustien La­si­en tenoristi Jukka »Tonttu» Tuovinen, jo mainittu pianisti Markku Tabell, armoitettu studiokettu, sovittaja ja röyheä-ääninen fonisti Hessu Keskinen ja jenkeissä asustava ja si­käläisten huippujen kanssa levyttänytkin rumpali Klaus Suonsaari ovat kaikki tuon pienen itäisen Hämeen kau­pungin kasvatteja, yhteisenä nimittäjänä Heinola Big Band. Lisäksi on uudemman polven edustajana mainittava Jussi Liskin »Lentävä siemen» -yhtyeen basisti Pille Pel­tonen.

Trumpettihuippumme Markku Johansson soitti kuusikymmentäluvun loppuvuodet lahtelaisen Risto Klemetin bändissä, mutta meni sitten 1969 armeijaan. RAUK:n jäl­keen hän pääsi soittokuntaan, joka oli erinomainen pe­rus­koulu. Sotimisen jälkeen Nacke-veli houkutteli Helsinkiin Carolan taustabändiin, sieltä Dannyn bändiin, joka soitti Blood, Sweat and Tears -vaikutteista musiikkia ko­koon­pa­nolla Kaj Backlund, Paavo Honkanen, Jussi Aalto, Ilkka Will­man, Esko Rosnell ja Esa Kotilainen – jazzmiehiä siis. Ja sitten toinen unelmakokoonpano Pepe & The Pa­radise: Eric Dannholm, Erkki Lehtola (bs), Kalle Fält (fonit ja lau­lu), Heavy-Pedro Hietanen, Pave Maijanen, Kicke Bergholm (b) ja Ande Päiväläinen (dm). Tätä autuutta kesti vuoteen 1975 asti, jolloin kuvaan tuli – nimen keksimistä myöten – UMO.

Clifford Brownia ihaileva Markku Johansson oli kollegansa Simo Salmisen kanssa USAssa opiskelemassa »omal­la kustannuksella, mutta kyllä kannatti, kun opettajina olivat Lew Soloff, Thad Jones ja legendaarinen pedagogi Carmino Caruso.»

»Kotona sitten jatkettiin Umoa, mutta uutena tuli mielen­kiintoinen kvintetti Olli Ahvenlahden kanssa – meidän li­säksi siinä oli Eero Koivistoinen, Ilu Hanski/Pekkis Sarmanto ja Rusina Rosnell. Tällä soitettiin vuodet 1977-80. Kansainvälistä puolta urallani edustavat lähettilästehtävät Pohjoismaissa, Saksassa, Hollannissa, Belgiassa, Englannissa, Unkarissa, Neuvostoliitossa . . . sekä jäsenyys rumpali Egil Johanssenin johtamassa Nordic Bebop Society -bandissa. Egilin kanssa soitin yhden levynkin ’Markku Johansson & Friends’. Tällä hetkellä heilutan mielelläni tahtipuikkoa!»

Putkenvenyttäjät

Veteraani Jussi Aalto pitää komeasti pintansa Petri Juutilaisen, Tom Bildon, Markku Veijonsuon, Petri Ahdin, Mika Terhon ja Mikael Långbackan kanssa.

Antsu ja Mika

Kello herättää, olisi vääntäydyttävä mainoshommiin. Keittiöön ei niin vain pääsekään kahvinkeittoon, sillä yöllä on ilmestynyt lattia täyteen laatikoita ja rummun osia. Pojat ovat olleet keikalla. Iltapäivällä nuo junnut ovat heräilleet ja ulos asti kuuluu komea trumpetin soitto töistä palaavan korviin. Avaimen kiertyessä ulko-ovessa soitto lakkaa. Rumpali-poika tulee avaamaan, vieressään poislähtöä teettelevä pyöreäkasvoinen kaveri, joka sanoo nimekseen Priha, sä tunnet mun faijan. Seuraavan kerran näin tutuksi tullut naama näkyy Tapiola Big Bandin trumppasektiossa, useimmat soolot annetaan hänelle. Eikä syyttä, poika on ilmetty lahjakkuus.– Kuluu pari vuotta ja näemme jälleen, nyt samalla lattialla Kappelin jameissa. Todella tyylikkäitä sooloja ja kovaa menoa tuona trumpettien iltana. Kun Tuomo Vuori ja Jaska Salminen ovat osuutensa soittaneet, ilmestyy letkaan pieni kaveri, joka puhaltaa jännästi vasemmalle kallellaan ja jalat harallaan. Ja upeasti. Yksi ja toinen tulee kysymään, tunnistaako joku tämän soittajan. Basisti Mitja Tuurala tietää, se on Mika Mylläri.

Aiemmin olemme jo tavanneet Umo-ykkösen eli Esko Heikkisen ja Ågelista ensimmäisenä valmistuneen Raimo Korhosen.

Basistit

Basismi kehittyi jazzin murroksissa hitaimmin. Kesti todella kauan, ennen kuin yhtäjaksoisesta ja lyhytkestoisesta tup-tup-tyylistä päästiin imevään legatoon eli walking-bassoon. Ja siitä otti toisen mokoman aikaa murtautua itsenäiseksi bändin jäseneksi, ulos metronomiasta ja pelkän säestäjän roolista. Olli Häme soitti vielä lyhyttä ääntä, mutta Erik Lindströmillä oli legatotaju jo varsin varhaisessa vaiheessa hallussaan. 1960-luvun uudistavia basistejamme olivat svengikoneet Heikki Annala ja Tuomas Kalliala, sekä modernistit Tapani Tamminen, Teppo Hauta-aho, Ilkka Willman ja tietenkin Pekka Sarmanto.

Virtanen ja Siikasaari

Uuden aallon luojia olivat 70-luvulla ennen muita Heikki Virtanen ja 80-luvulla Erik Siikasaari. Sähköbasson soundilliset ja tekniset mahdollisuudet alkoivat hahmottua näiden muusikoitten taitavissa ja rohkeissa käsissä. Basso on instrumenttina saanut jälleen uusia ulottuvuuksia kuusikielisen tultua kuvaan. (Tavallinen nelikielinen kont­rabasso – läskibasso – koki 40-luvulla vastaavan kehityksen Chubby Jacksonin hyväksyttyä viisikielisen instrumentin, jollaista muuten Olli Hämekin soitteli.) Kuusikielisyys on tehnyt sähköbassosta tavallaan eri soittimen, jonka ominaisuudet houkuttelevat muusikkoa ajattelemaan basismia uudelta pohjalta. Kun sekä ylä- että ala­päähän lisätään äänialaa, ovat mahdollisuudet myös uu­denlaiset. 6-kielisen soittajista mainittakoon lähinnä Erik Siikasaari. Musiikkiperheen jäsenenä hän kirjoittautui Sibelius-Akatemiaan ennen jazzlinjan perustamista ja suoritti klassisen kontrabassotutkinnon Olli Kososen oppilaana. Päästotodistus heltisi 1987. Kuten muista yhteyksistä on selvinnyt, Erik soittaa EBB:ssä ja Trio Töykeät -poppoossa. – Häkä Virtanen soittaa etupäässä 5-kielistä, jossa lisänä tavalliseen on alhaalla H.

Heikki »Häkä» Virtanen (s. 4.9.1953) oli ensimmäisiä, jo­ka aloitti uransa sähköbassolla. Myöhemmin hän opiskeli kontrabassoa ja hankki myös tämän bassotyypin su­ve­reenin soittotaidon. Virtasen ensimmäinen nimiorkesteri oli 70-luvun alun legendaarinen Tasavallan Presidentti, se, jossa soittivat hänen lisäkseen Junnu Aaltonen, Pekka Pöy­ry, serkkupoika Jukka Tolonen, Ronnie Österberg se­kä lau­lajana Eero Raittinen. Siitä on muusikkoura kulkenut koh­ti yhä suurempaa taituruutta ja samalla haluttavuutta. »Normaalien» keikkakokoonpanojen lisäksi Häkä on ollut mukana tuomassa salsaa Suomeen Conjunto Baronin ba­sistina. Erityisen näkyvää on ollut hänen tv-työnsä, jopa niin, että jos ruudussa on joku muu basisti, kaverit kyse­levät »onkohan Häkä kipee?» Yrjö hänelle myönnettiin 1987.

Huolimatta basson soiton itsenäistymisestä on jymisevä pohjan luonti ja svengin aikaansaaminen edelleen kunniassa. Tältä alueelta on syytä mainita erityisesti Jorma Ojanperä ja Tapio »Jäpikkä» Salo, joiden svengipusku on vastaansanomatonta. Sen lisäksi molemmat ovat kelpo solisteja. Oma ilmiönsä on Bullworkersista tunnetun ja alle kolmikymppisenä kaikkea vanhaa tyylikkyyttä kunnioittavan Mitja Tuuralan slap-soittotyyli, jollaista sivuttiin jo aivan alkuvaiheissa Eero Lauresalosta puhuttaessa.

Nuorimmat kyvyt ovat Pekka Toivasen kvartetin Harri Virtamo sekä Severin kanssa The Frontissa soittava vimpeliläislahjakkuus Ari-Pekka Anttila. Mainitsemisen arvoinen on kuopiolainen Jarmo Hiekkala, samoin kuin aivan tuore tapaus Tuure Koski.

Rumpalit

1950-luvun lopun rohkea kokeilija Anssi Pethman alkoi uuden aikakauden rumpujen soitossa. Chrisse Schwindt jalosti patteriston osuutta yhtyeen »normaalina» jäsenenä loitontaen soitinta perinteisestä tahdin antajan roolista. Esko Rosnell, Matti Koskiala, Reiska Laine toisaalla ja Edward Vesala toisaalla veivät soitinta yhä solistisempaan ja itsenäisempään suuntaan löytäen linjoilleen erityisesti kansainvälistä vastakaikua ja ymmärtämystä.

Eetu tuplaa

Vesalan osalle on tullut myös poikkeuksellista kotimaista huomiota, sillä Yrjö-palkinto on sijoitettu hänen kaappiinsa sekä vuonna 1972 että 1980.

Kaksi kulunutta vuosikymmentä ovat luoneet myös Suomeen kokonaan uuden rumpukulttuurin, perkussiivisen aikakauden. Sellaiset nimet kuin Ismo »Ippe» Kätkä, Upi Sorvali – valitettavan nuorena joukostamme poistunut – sekä perkussioihin suorastaan erikoistunut Tapio »Mongo» Aaltonen ovat oivallisia esimerkkejä maailman musiikkeja yhdistelevästä, monitahoisesta ajattelusta ja toteutuksesta.

Rumpujen käsittelyssä on myös poikkeuksellisen paljon kansainvälistymisen piirteitä. Heinolasta lähtenyt Klaus Suonsaari on amerikkalaistunut ja jazzin emämaan atmosfääriä imi pitkän aikaa – 4 vuotta – sisäänsä Sibiksen jazzosaston lehtori Jukkis Uotila. Matti Koskiala pitää kiinteää yhteyttä latinalaispuolella originalisteihin.

Uudet aallot

Entä tänään ? Marko Timonen on nuori Euroopan mestari, Rami Eskelinen kehittyy niin yhtyerumpalina (Trio Töykeät) kuin big bandinkin käynnistäjänä – tästä hyvänä esimerkkinä Espoo Big Bandin uusi CD, jolla kaverina kukas muu kuin perkussiovelho Mongo Aaltonen. Modernilta puolelta on syytä mainita jo pitkään mukana ollut Jukka Wasama sekä joka tyyliin venyjä, entinen Bull-uk­ko Keimo Hirvonen. Pekka Toivasen kvartetin dynamo ja nyt myös The Frontissa soittava Hessu Sandren on syytä poimia esiin. Sandren on yksi uuden pöhkö-englannin kielen esitaistelijoista, joka seuraavaa kappaletta odottaessaan kysyy: »What pull now – mitäs vedetään?» Vuorenvarma Pihlajatien suuri poika Jartsa Karvonen ansaitsee tulla mainituksi, samoin usean tyylin taitaja Tom Nekljudow. Taitavien ja musikaalisten käsien lista jatkuu: Markku Ounaskari, Markus Ketola ja Tomi Salesvuo edustavat rumpaleittemme valoisaa tulevaisuutta.

Kitaristit

Edelleen soittavien Häkä Katzin, Sami Ahokkaan, Heikki Laurilan, Otto Bergerin, Nono Söderbergin ja Seppo Tynin urat ovat olleet selkeitä ja menestyksellisiä. Rock on kui­tenkin vienyt mukanaan monta hyvää kykyä, jotka eivät vanhennuttuaankaan ole halunneet kääntyä musiikkinsa esi-isän eli jazzin puoleen. Moni rockari soittaa kyllä mie­lellään bluesia ja sillä tiellä saattaa joskus joutua jopa jazz­inkin kaistalle. Kuitenkin verrattaessa kitaristiemme lukumäärää esimerkiksi puhaltajajoukkoihin on todettava resurssien pienuus. Meidän onkin haettava tämän hetken kitarakyvyt laajentamalla skaalaa fuusio- ja rockjazziin tai peräti luokittelemattomaan musiikkiin.

[image: ]

Progressiivisen rockin ja fuusiojazzin taitaja kitaristi Jukka Tolonen esiintymässä ulkoilmakonsertissa vuonna 1976 yhdessä rumpali Esko Rosnellin kanssa. Kuva: Jan Alanco / Helsingin kaupunginmuseo. 

 

Raul Björkenheim

Viimeksi mainittua laajaa skaalaa edustaa hyvin pitkälle Raoul Björkenheim nimenomaan antaessaan tulivuoren purkautua oman Krakatau-yhtyeensä musiikissa. Björken­heimin osaamisen taustalla on paitsi näyttelijäkodin taiteellinen ilmapiiri – äiti tunnetaan nimellä Taina Elg – myös peräti kolmen vuoden opiskelu Berkleessä. Krakatau toimii erittäin hyvin triona (Sampo Lassila b ja Michel Lambert/Lefty Lehto dm), mutta Björkenheim on nyt laa­jentanut kokoonpanoa ja ilmaisuskaalaa fonisti/näyttelijä Jone Takamäellä (Hanoi Rocksin Sam Yaffan isoveli). Raoul Björkenheim sai Yrjön 1984.

Moderneja nuoria kitaristejamme edustaa komealla tavalla niin kansainvälisestikin menestynyt Jani Malmi, jonka nimissä kulkeva Group on varsin hioutunut yhtye, kuin myös sähköisen maailman tutkija, Instinctistä ja Wasamakvartetista sekä tänään myös IN2a3:sta tuttu Ilkka Niemeläinen, tietenkin myös maasta nyttemmin karannut Jukka Tolonen huikeine mietteineen sekä jazzperheensä kunniaksi soittava Ari Siikasaari.

Markku

Sibelius-Akatemiassa opiskeleva mainio pelimanni ja rehevästi perinteestä ammentava muusikko on Markku Kanerva. Hän sopii mainiosti esimerkiksi Töykeisiin, joita käy silloin tällöin vahvistamassa. Kuin kotonaan Markku on myös Severi Pyysalon Frontin jäsenenä.

Bull-mies Ilkka »Luumu» Kaikkonen soittaa myös maukkaasti perinteistä leipälajillaan rockilla ja bluesilla höystettynä. Matti Aution kitarismi on myös hyvin perinnetietoista. Suuri tulevaisuuden lupaus Pekka Luukka tekee ennakkoluulottomasti vanhasta standardistakin omaperäistä, uutta musiikkia.

Kandidaatti Kukkonen

Tätä kirjoitettaessa on jazzin kandidaatiksi juuri valmistunut suvereeni virtuoosi Jarno Kukkonen. Nastolalainen Jarno otti ensimmäiset tuntinsa Otto Bergeriltä jo 11-vuo­tiaana ja siitä pitäen hän on ottanut opiskelut(kin) vakavasti. Soitindiplomin hän suoritti jazzosastolla 1990 ja jazzkandidaatin paperit hän sai 1991, toisena Jari Perkiö­mäen jälkeen.

Hanuristit

Muualla maailmassa accordeon saatettaisiin ehkä työntää ryhmään »muut instrumentit», mutta Suomessa hanuri on samassa asemassa kuin keihäänheitto tai pesäpallo – se vaatii oman lukunsa. Meillähän on Savossa jazzhanuristeilla oma ruokalajikin Hilipata. Oma luku on paikallaan siksi, että meillä on ollut varsin hyvä taso tälläkin instrumentilla.

»Herrasmies on henkilö, joka osaa soittaa jazzia hanurilla, mutta ei koskaan tee sitä», kerrotaan venttiilipasunisti Bob Brookmeyerin – vai oliko se pianistikonkari Jimmy Rowles – sanoneen. Esko Linnavalli osasi kertoa jutun jo­pa ihan aitona: »A definition of a saint: he is a person, who owns an accordeon, but never plays it», nimeten jutun kertojaksi fonisti Phil Woodsin. No, olipa asia miten ta­han­sa, tämän määritelmän mukaisia vähemmän pyhiä epäherrasmiehiä on meillä ollut leegio, joskohta huippuja vain muutama: Matti Viljanen, Teuvo Suojärvi, Kauko Vii­tamäki, Tampereen Ola Majaranta, Jaakko Salo ja Ronnie Kranck ensimmäisinä mieleen tulevina. Edelleen voisi mai­nita nimet Raimo Virtanen, Kai Pahlman, Porin Jouko Kuusela, Ågelin mainio opettaja Markku Suoknuutti – Kot­kan poikia alun perin – sekä Tampereen Raimo Rantanen.

Uusista lahjakkuuksista on viestejä kulkeutunut varsin vähän, liekö herrasmiesvitsi alkanut purra? Yksi tulevaisuuden lohtu on esimerkiksi nuori Mika Huusari Kotkasta. Erinomaisesti koko soitinta käsittelevä ja melko rohkeisiin ratkaisuihin yltävä kaveri, josta kuullaan vielä, mi­käli kurttu säilyttää edes jollain tavalla asemansa jazz­soi­tinten arsenaalissa.

Maamme kymmenien – ellei satojen – jazzhanuristien joukosta valikoituu myös sovittajana ansioitunut, sointujen mestarina aateloitu Matti Viljanen. Sävellys on Erik Lindströmin

 

Kuuntele Spotify-palvelusta painamalla tästä

”Poker Dice Blues”
Säv. Erik Lindström
Esitt: Matti Viljanen Ensemble
Levy: Suomalainen jazz 1929-1960 = Finnish jazz 1929-1960. Vol. 4, Vuodet 1951-1960 = Years 1951-1960.
Julkaisija: Fazer
Vuosi: 1994 (alkup. 1952)

Vibrafonistit

Vibrasta tuli sodan jälkeen varsinainen muoti-instrumentti, kiitos toisaalta Shearingtyylin suosion, toisaalta vaasalaisten Kvistin veljesten valmistaman kelvokkaan kotimaisen Combo-soittimen. Hyviä soittajia oli liuta Erik Lindströmistä Jaakko Saloon, Eikka Virtaseen ja Masa Pohjalaiseen. Maakunnissa moukaroivat ruffilla Tepa Rytöhonka (Vaasa), Jokke Knuutinen ja Arvo Suomalainen (Jyväskylä), Make Toivonen (Kotka), Juhani Okkonen (Lieksa ja sieltä etelään). . .

Kun jazzin routavuodet alkoivat, hävisivät myös hankalasti kuljetettavat vibrafonit soittoareenoilta melkein tyystin 1970-luvun puoliväliin saakka, jolloin swingin uudelleen tulon myötä heräsi myös kiinnostus tähän perkussiivis-melodiseen tehosekoittimeen. Monet vanhat nuijamiehet hankkivat nyt elämänsä parhaan instrumentin – olivat näet välillä ehtineet hieman vaurastua. Tosin moni oli valmis myöskin myymään vehkeensä kuultuaan uuden aallon ensimmäisen, Severi Pyysalon, soittavan.

Onneksi ei soittanut rumpuja

»Oli se hyvä, ettet ollut paikalla viime lauantaina . . . mä kuulin sellaista melkein pikkupoikaa, joka takoi kyllä ker­taheitolla kaikki teikäläiset suohon! Ja hyvä oli sekin, ettei se soittanut ollenkaan pääinstrumenttiaan, sillä sil­loin oli­si ollut mun vuoroni tehdä rumpujen myyntipäätös – huh­huijaa, mikä jätkä!» Näin sanaili Chrisse Schwindt kerran 80-luvun alkupuolella. Ja tottahan se oli mitä hän kuvaili. Porin festivaalien ehdottomaksi puheenaiheeksi nou­si pa­raislainen, Turussa pääinstrumenttinaan rumpuja opiskel­lut Severi Pyysalo. Hän itse ja varmaan moni muukin on kyllästynyt tarinaan pienestä pojasta ja Sarah Vaughanista, mutta Suomen jazzin historiaan kuuluvana tapauksen erinomaisen mielellään kertaa: Sarah oli kuullut jazz­ien aikana Severiä. ja kun Grand Old Ladyn setti Kirjurin lavalla alkoi, kutsui hän Severin mukaansa soittamaan tau­stabändin kanssa. Severin soitolle hän osoitti aivan ylit­sevuotavaa huomiota eikä syyttä, sillä ujo punatukka selvisi osistaan upeasti. Ja kansa oli riemuissaan, aivan kuin kyseessä olisi ollut Lasse Virenin olympiafinaali 10 000 metrillä.

Severi teki valloituksen myös opiskelukaverinsa Riku Niemen kanssa voittamalla duolla vibra ja marimba nuorten »Kyky -84» -kisat. Sen jälkeen olivat kaikki tiet avoinna ja Severi onkin soittanut yksinvaltiaana kotimaan keikat näihin päiviin asti. Myös maailmalta on tullut tunnustusta. Tulevaisuus on tuomassa rinnalle ainakin pari varteen­otettavaa kilpailijaa: Matti Volotisen – ja mistäs muualta kuin Kotkasta! Volotinen soittaa bändikisat 1990 voittaneessa Paradox-yhtyeessä. Matti on suuri lupaus, joten sitä tervettä kilpailua, jota Jukkis Uotila peräänkuuluttaa, on tulossa tällekin alueelle. »Toinen kova kaveri on Arttu Takalo, joka pääsi juuri Sibikseen – siitä kuullaan vielä. Artulla on vankka klassinen pohja, josta on hyvä lähteä liikkeelle jazzpuolellakin. Jaa, että mitäkö minä meinaan lähitulevaisuudessa? Yhdysvaltoihin lähden katselemaan, en kuitenkaan kovin pitkäksi aikaa.»

Muut instrumentit

Viulistien ketju alkaa 20-luvun lopun Mugge Tammesta ja jatkuu Pärre Förarsin, vaasalaisen Björn Westerlundin, Hämeenlinnan Kalevi Viitamäen sekä Untamo Korhosen, manselaisten Rauno Lehtisen ja Pentti Nevalaisen sekä Ja­ri Lappalaisen kautta Mikko-Ville Luolajan-Mikkolaan. Viimeksi mainitun johtama Hot Club Trio edusti huippuluokan jazzviihdettä, Reinhardt-kloonauksesta huolimatta. Mikko-Ville kohosi usein Kappelin jami-illan suursuosikiksi.

Huuliharppu tuli huutoon lähinnä Toots Thielemannsin myötä ja siihen tarttui innolla mm. huuliveikko Seppo Rannikko. Suuhaitarin ykkönen meillä tällä hetkellä on blueslaulaja Pepe Ahlqvist, joka onkin monen mielestä soittimellaan ehdotonta eurooppalaista huippua. Hänen H.A.R.P -yhtyeensä (Jarmo Nikku g, Timo Bratskin keys, Juha Tikka b ja Harri Ala-Kojola dm) soittaa juurevaa funkbluesia, jota ei paatunein jazzkorvakaan vierasta.

Pedal steel guitar eli stilikka on lähinnä lännen miesten countrysoitin. Niitä on Suomessa vain muutama, pisimmälle lienee sen hallinnassa meillä päässyt blueskitaristi Olli Haavisto, jonka western swingit kulkevat kohtalaisen aitoon henkeen. Stilika on se Singerin näköinen poikittaissoitin, jossa on hälyttävän paljon polkimia, ja tehokas se­kä brassimaisiin taustoihin että normaaleihin improvisaatioihin soveltuva soundi.

Vokalistit

1960-luvun kiistattomat laulutähdet jazzareenoilla olivat Carola ja Iris Rautio. Molemmat olivat vahvoja tulkitsijoita ja kummallakin oli/on persoonallinen, jazziin soveltuva ääni.

Samaisella vuosikymmenellä kuultiin mielellään myös Ragni Malmstenia, joka kyllä halusi pitää jazztaitonsa pit­källe pienen piirin tiedossa. Hänen luontevaa fraseeraustaan oli ilo kuulla joku aika sitten Chrisse Schwindtin 50-vuotispäivillä. Pia Skaarin Pori-yllätys tuli jo mainituksi sa­moin kuin hänen jäämisensä iloksemme Suomeen.

70-luku toi uutena äänenä railakkaan Anneli Sistosen ja Aspelundin sisarukset, joista Amin yhteistyö DDT:n kanssa on ollut varsin merkittävää. Carita Holmström kuuluu myös 70-luvun vokalistien kärkeen, hänen tilillään lienee eniten jazziksi luokiteltavia levytyksiä kaikista kollegoistaan. Suuri yleisö muistaa hänet myös viehättävänä euroviisuilijanamme.

1980-luvulta poimimme voimakkaasti eläytyvän Eija Ahvon, jonka muistamme jazzmielessä parhaiten Jukka Linkolan yhteyksistä. Myös melkoiseksi showtähdeksi kehittynyt Sonja Lumme on eräs varmimpia jazzin laulutulkkeja, sensuelli ja voimakas persoonallisuus. Maarit Hurmerinta ällistytti jazzin taidoillaan Porissa 1979 Tapiola Big Bandin solistina. Nuorimpia lahjakkuuksiamme ovat Bianca Morales, Marjo-Riitta Kervinen ja Berkleessa opiskellut Ira Kaspi sekä Sibiksen jazzosastolla opiskelevat Johanna Almark ja Säde Rissanen.

Miesten puolelta on mainittava Kai Lind, Nalle Lindström ja vaikkapa Nalle Nyman.

Ulkomaantase

Ennen II maailmasotaa meille tulleet ulkomaiset jazzmuusikot olivat lähinnä emigrantteja idästä sekä »jazzmestareita» Saksasta. Sodan aikana rajojemme yli tulvi myös musikaalista väkeä, mutta innostusta balalaikan opiskeluun ei noissa oloissa oikein löytynyt. Sodan aikanaan pää­tyttyä Suomi koettiin maailmalla ehkä elintasoltaan sen verran huonoksi maaksi, ettei meille juuri jazzmuusikoitakaan hakeutunut. Vasta viisikymmentäluvun lopulla saatiin ensimmäinen mainittava muusikko ankkuroitumaan meille.

Lill-Jörgen

»Tama Suomi on Oiropan paras jazzmaa», sanoo Jörgen Petersen haastattelussa, joka tehtiin hieman sen jälkeen, kun hänen oli terveydellisistä syistä lopetettava aktiivinen trumpetinsoitto ja siirryttävä sairaseläkkeelle. Vuonna 1931 Randersissa Tanskassa syntynyt Jörgen tuli ensimmäi­sen kerran Suomeen 1956 Al Stefanon orkesterin mukana ja vuonna 1957 hän asettui tänne lopullisesti. »Se oli se rakkaus – mun vaimo Soile!» Al Stefanon bändissä soitti tuolloin tamperelainen monilahjakkuus Rauno Lehtinen, viulisti ja saksofonisti sekä loistava säveltäjä/so­vit­taja.

Lill-Jörgen herätti heti huomiota ruffikkaalla soitollaan ja raikkaalla pelimanniotteellaan. Tuohon aikaan oli suurta huutoa soittaa briljantteja trumpettisooloja Eddie Calvertin aloittamaan tapaan. Petersenin laajavibratoinen ja muh­kea trumpettiääni oli omiaan tähän tarkoitukseen, ja tällaisten numeroiden esittäjänä hän tuli tunnetuksi myös iskelmämusiikin kuuntelijoiden piirissä.

Viisi kuukautta toimi Jörgen omalla tanskalais-suomalaisella yhtyeellään, jossa soitti mm. Rauno Lehtinen – pääsi mukaan koesoiton kautta! »Kyllä sinä kelpaa, oled pieni Asmussen!» Toinen suomalainen bändissä oli vibrafonisti-pianisti Olavi Lehtonen.

RTO ja Kranck

Vuonna 1957 perustettu Radion Tanssiorkesteri käytti Jörgen Peterseniä ensitrumpetistina lähes alusta asti – kuten muistamme, muusikot eivät olleet radion vakituisessa palveluksessa, vaan RTO koostui keikkamuusikoista, joskohta hyvin vakituisista. Koska RTO ei kuitenkaan turvannut muusikon toimeentuloa kuin pieneltä osalta, Petersen soitti myös pikkuyhtyeissä. Näistä ylivoimaisesti kuuluisin ja tasokkain oli Ronnie Kranckin kuulu sekstetti, jossa Jörgen soitti vuodet 1959–69. Nisse Nordströmin päivätyö autojen parissa alkoi vaatia keikkojen rajoittamista ja niin avautui paikka Lill-Jörgenille. »Se oli hieno ai­ka, hyvä bändi, niin kuin sanottiin ’small big band’. Ronnie nimittäin osasi täyttää puhaltimien välit hanurilla niin, että orkesteri kuulosti kokoaan suuremmalta».

Kun Kranckin vuodet päättyivät, alkoi 70-luvulla mittava studiomuusikon ja sovittajan työ, ja hän toimi myös Levysävel Oy:n kustannuspäällikkönä.

USA:n listoille

Petersenin kansainvälisistä saavutuksista mainittakoon, että hänen soittamansa soolo-LP »Boulevard of Broken Dreams» kiipesi USA:ssa Top 100 -listalle!

UMO oli Jörgenin työpaikka aivan orkesterin alusta al­kaen vuoteen 1986 saakka, ja sen trumpettisektiossa hän teki todella mittavan työn. Terveydelliset syyt pakottivat Jör­genin jäämään pois työelämästä. Hänelle on myönnetty – tuolloin jo Suomen kansalaisena – taiteilijaeläke.

Mainittakoon vielä että hänen tyttärensä Lia Petersen toimi ansiokkaasti UMOn tehtävissä liian varhaiseen poismenoonsa saakka.

Mircea Stan

Kansainvälisen tanssiorkesterin jäsenenä saapui Helsinkiin 1970 pitkä, tumma, 1943 syntynyt romanialaispasunisti Mircea Stan, soitti, löysi suomalaisen tytön ja meni naimisiin – se hyvä vanha tarina. Päätettyään jäädä Suo­meen Mircea ryhtyi etsimään sopivan henkisiä suomalaisia jazzmuusikoita ja perustikin oman kvartetin 1972 ja Poria varten sekstetin vuonna 1978. Persoonallinen Mircea on UMOn jäsen, mutta on pienemmilläkin kokoonpanoilla tehnyt useita levytyksiä, kuten omia sävellyksiä be­bopin pohjalta sisältävä »The Touch» vuodelta 1987 ja pa­suunakvartetilla tehty »Para los Trombones» (1989). Mircea Stan on erittäin kantava voima jazzpasunistiemme valitettavan harvalukuisessa joukossa.

Puolalaisverta Tampereella

Puolan jazz on ollut eurooppalaisittain korkealla tasolla pitkään – jo vanhan systeemin aikana. Erityisesti Varsovan festivaalit ovat ylläpitäneet kontakteja suureen läntiseen jazzmaailmaan.

Tampereella vaikuttaa kaksi loistavaa ammattimuusikkoa, joiden jazzin osaaminenkin on merkittävää: Jerzej Novak soittaa melkein mitä vain, mutta useimmiten trumpettia, flyygelitorvea, pianoa tai hanuria, ellei sitten istu sovittamassa. Tamperelaiset haluaisivat hänet useamminkin jameihinsa, mutta teatterityö sitoo Novakia liiaksi, sa­moin kuin toista puolalaista, fonisti Lucijan Czaplickia. Molempia herroja on kuultu ja nähty usein TV 2:n ohjel­missa.

Ion Munitz Brasiliassa

Vuonna 1985 ilmestyi suomalaiseen musiikkimaisemaan keikalle etsivä Columbon tyyppinen tumma, lyhyehkö kaveri paksuine silmälaseineen. Rakastuminen ja avioliitto johtivat muuttoon Suomeen 1988. Samana vuonna hän sai tilaisuuden soittaa suomalaiselle jazzyleisölle Juliuksessa kahtena iltana Seppo Kantosen, Häkä Virtasen ja Jartsa Karvosen kanssa, ja siitä alkoivat keikat lisääntyä. Jameihin hän ilmestyi columbopoplari päällä eikä katsonut aina aiheelliseksi riisua sitä edes soittonsa ajaksi. Hän on Ion Munitz, kotimaa Brasilia, asunut myös NY:ssa. Rotevan robustisti ja modernisti soittava Ion on kysytty paitsi muusikkona myös opettajana – esimerkiksi Oulunkylän Pop/jazz Konservatoriossa, jossa hän ohjaa nuoria muusikoita improvisoinnissa (»Functional Improvisation Technic» 1990) ja soittimen käsittelyssä.

Vladimir Shafranov

Leningradissa syntynyt »Vova» Shafranov sai piano-opin­tonsa päätökseen Rimsky-Korsakov-konservatoriossa 1962, jonka jälkeen alkoi monimuotoinen työperiodi Neuvostoliitossa. Vuonna 1973 hän muutti siirtolaiseksi Israeliin, sai kansalaisuuden, meni vuotta myöhemmin suomalaisen kanssa avioon ja muutti Helsinkiin. Suomen kansalainen hänestä tuli 1980.

Safranovin Suomessa olon alkuvuosina oli Groovy hyvä työllistäjä. Vova olikin paikan pianotuolin ahkerimpia ku­luttajia. Briljantti tekniikka ja suuri repertoire teki hänestä nopeasti paljon käytetyn pianistin monissa suomalaisissa jazzyhteyksissä. Niin suomalaiseksi hän sitten kehittyi, että edusti maatamme jazzjuhlilla Middleheimissa (Bel­gia) 1978 ja Ljubljanassa (Jugoslavia) 1979. Samana vuonna hän teki ensimmäisen matkansa Valtoihin, jonka valtoihin hän joutuikin niin, että muutti New Yorkiin 1983 toimien siellä suomalaisen jazzin pysyvänä lähettiläänä. Vuosittain hän saapuu »kotimaahansa» soittamaan, tapaamaan vanhoja tuttuja ja kuuntelemaan uusia. – Groovyn ajoilta (1981) on kuultavissa triolevytys »Vladimir Shafrananov live at Groovy»/Pekkis Sarmanto basso ja Jukkis Uotila rummut.

Laszlo Süle ja Marian Petrescu

Süle muutti Suomeen 1980-luvun lopulla ja opettaa nyt Oulunkylän Konservatoriossa. Laszlo Süle Band on varsin merkittävä ja riehakas yhtye, jossa soittaa mm. jo aiemmin mainittu Jussi Saksa. Hän, samoin kuin romanialaista alkuperää oleva Marian Petrescu, ovat teknisesti loistavia muusikoita, pianisteja, joiden temperamentti tuo väriä suomalaiseen jazzelämään. Marian sai hiljattain arvokkaan hopeatilan Pariisissa pidetyissä Martial Solal -pianokilpailuissa.

In memoriam

Viimeksi kuluneina kahtena vuosikymmenenä on suomalainen jazz kokenut monia menetyksiä. Eri jazzsukupolvien edustajia on poistunut keskuudestamme enemmän kuin koskaan.

Muusikot ja jazzin ystävät muistavat kunnioituksella ja lämmöllä seuraavia komean jazztyön tehneitä: Harry Bergström, Lauri Cederberg, Asser Fagerström, Åke Granholm, Olli Hämäläinen (Häme), Kalevi Hänninen, Kauko Järvinen, Harri Kahramo, Olli Miettinen, Kurt Nordanberg, Martti Nummi, Pekka Pöyry, Raimo Roiha, Upi Sorvali, Eric Tidlund, Heikki Tiiainen ja Erkki Valaste.



 

Musiikit yhdentyvät

Olemme nyt kulkeneet suomalaisen jazzmuusikon ja -musiikin mukana 70 vuotta polkua, jota itse asiassa lähes kaikki tuon ajan sisällä nuoruutensa viettäneet ovat tallanneet. Kiisteltynä kulttuurin kummajaisena tai villiinnyttävänä tanssiin kutsujana se on ollut osa tämän kansan eteenpäin hiihtelyä, mukana hyvässä ja pahassa, Elämässä.

Huominen soi

Yhä useampi muusikko, säveltäjä ja sovittaja kysyy tänään: pitääkö musiikkia enää jakaa osiin ja karsinoida eri pilttuisiin? Vastattuaan »ei» hän sanoo myös, että on vain hyvää ja huonoa musiikkia, olkoon laji mikä tahansa. Mer­­kitseekö tämä musiikkimaailman yhdentymistä maan­tie­teellis-taloudellis-poliittisen Euroopan tapaan?

Itsenäisenä vai osana maailmanmusiikkia

Suomalaisen jazzin kehitys on kulkenut näihin päiviin asti ikään kuin Raatteen tietä. Tämä meille vieraitten kulttuurien perinteistä ja ajatustavoista seostunut taidemuoto on elänyt kaskimaillamme seitsemän vuosikymmentä hyvin värikästä aikaa. Se on joutunut käymään ankaraa kulttuurista puolustustaistelua kansamme syvälle kiinnittyneistä ja hyvin kunnioitettavista juurista kasvanutta supisuomalaista musiikkiperinnettä ja nimenomaan sen tuntumassa kasvaneen korkeakulttuurin mielipiteitä vastaan. Jazzin vierasperäisyyden ohella on vastustuksen siemen itänyt myös sen edustaman radikalismin kokeilupuutarhassa. Tällainen puolustuspeli on usein – joukkue­lajien ystävät sen tietävät – turhauttavaa ja voimia kuluttavaa. Puolustautumiseen ja oman aseman oikeutuksen todistamiseen käytetty aika on poissa omaehtoisesta kehitystyöstä. Näin on käytännössä ollut jazzimme varhaisimmasta vuodesta 1920 alkaen aivan viime vuosiin saakka. Onko taisteluvaihe tänään 1991 jo takana?

Maailmanmusiikki

Maailmanmusiikin käsite on tullut pelastamaan kulttuuriorganisaatiot siitä miinakentästä, johon musiikin edelleen jatkuva lajittelu olisi lopulta kaikkialla johtanut. En­nen maailmanmusiikki -termiä yhdistettiin tietyt eksootti­set kulttuurit musiikkimielessä etnomusiikin sateenvarjon alle ja saatiin aikamoinen osa rytmistä kansanmusiikkia mahtumaan sen suojaan. Nuoriso puhuu luontevasti et­nos­ta tarkoittaessaan jonkin meille vieraan kansan kult­tuu­rin omastamme poikkeavaa musiikkia. Maailmanmusiikki ei ole aivan yhtä selvä käsite, mutta antaa jo sanana ym­mär­­tää mistä on kysymys. Kaupallisessa mielessä sitä käy­tetään ilmaisemaan, että tarjotaan musiikkia eri ilmansuunnista ja kulttuureista – ollaan ikäänkuin tavaratalossa tai valintamyymälässä. Tätä kehitystä on meillä esimerkiksi Pori Jazz r.y ollut viemässä eteenpäin. Jopa kiistoja aiheuttaen se on marssittanut lavalle urbaaneja tai alkukantaisia kaa­puryhmiä, joiden musiikkia ei mitenkään ole voitu sijoittaa perinteiseen jazzkategoriaan. Kun Queen Ida orkestereineen aikanaan pisteli kaksirivisellä hai­tarilla ja isoäidin pesulaudalla zydecoa, epäilivät asiantuntijat jouk­kueen erehtyneen paikasta ja Heikki Hietamiehen kaipai­levan Lappeenrannassa humppafestivaaliensa vetonaulaa. Suuri yleisö sen sijaan rakastui oitis tä­hän omalaatuisuuteen.

Entä Argentiinan blues eli tango ja sen modernisoitu muoto tango nuevo, sopivatko ne jazzfestivaaleille? Tangossahan ollaan erään kansan juurilla ja improvisoimalla tuodaan esiin soittajien käsityksiä ihmisten tunnoista. Intialainen modaliikka on selvää sukua jazzille, niin kuin Matti Poijärvi kolmen vuoden idänretkellään oivalsi.

Mbalax?

Jo 60-luvulla Wallin musiikkisuvun – isä Aarno on pianisti-hanuristi ja setä Osmo aikansa arvostetuimpia jazzrumpaleitamme – lahjakas vesa Hasse hämmästytti oudon kaukaisen tuntuisella kitarismillaan. Tänään hänen valtaosin afrikkalaisista koostuva Asamaan-ryhmänsä kiinnostaa ja kiihottaa yhä suurempaa joukkoa suomalaisia. Olkoon se kuitenkin vain esimerkkinä siitä sulatusprosessista, joka on käynnissä, ei muuna. Tämä »Mbalax»-mu­siikki sisältää aitoa kansanperinnettä (Senegal), kuubalaisuutta, USA-mustien värejä ja valkoista, bluesin-po­pin-pop­jazzin sekä reggaen ja perusjazzin seosta, josta lähes jokainen kulttuuri voi nauttia.

Eläköön Suomi EY:ssä - eläköön jazz maailman musiikissa

Jazzin tulevaisuus on valoisa, sillä mahdollisuuksia on aikaisempia aikoja enemmän. Tiedemiehet, tutkijat ja his­torioitsijat toki pitävät kiinni rajoista ja aidoista – joskus Luoja paratkoon epäaidoistakin – koska sillä tavoin asiat pysyvät teoreettisesti hallinnassa. Muusikot sen sijaan saavat jo tänään astua sisään entistä suurempaan valintamyymälään, jossa valikoima on päätähuimaava. Ja niille, jotka haluavat pitää perinteistä kiinni, on siinä maxin vieressä se viehättävä, hyvin hoidettu erikoisliike World Jazz Boutique, josta varmasti löytää etsimänsä.

Fine

Rytmi-vuosikerrat on vietävä heti Paavo Einiölle ja tuo albumi menee Eko Kuvajalle Kuopioon . . . Kuinkahan nämä kuvat . . . No, kyllä ne tästä! »What About Finnish Jazz 1991» -CD soi, näin on mukavampi raivata huonetta reilun vuoden työn jäljiltä . . . Näitä miettiessä ja touhutessa 4-vuotias Timo tulee ovelle. Ehätän ensin kysymään, että »mitäs musiikkia tämä on, tiiätkö Timo?» Poika äkkää, ettei vaarista nyt ole lennokintekijäksi, ja kääntyy pettyneenä ympäri mutisten mennessään: »Se on tietysti sitä sun jatsias!»

Kuuntele Jukka Haaviston Coda

[image: ]

Kuva: Juha Tikka
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Kuva: Tepa Pajunen

Mikäli kuvan alla ei näy äänen toistamisen painiketta, lukuohjelmasi ei tue ääntä.

Mikäli kuvan alla ei näy äänen toistamisen painiketta, lukuohjelmasi ei tue ääntä.


 



Sisällys


	Puuvillapelloilta kaskimaille

  
  	eKirjan lukija-kuuntelijalle

  

  	Tervetuloa keikalle, lukija

  

  	Kiitos ja anteeksi!

  

  	Puuvillapelloilta kaskimaille

  

  	Jazzin tulo Suomeen

  

  



	1920-luku - Etsinnän vuosikymmen

  
  	Ei kaikki jazzia mikä rämisee

  

  	Kai se Andaniasta kuitenkin lopulta lähti . . .

  

  	Äänilevyn kapalot Suomessa

  

  



	1930-luku - Ravintolajazzin aikakausi

  
  	Jazzi tahdissa läpi laman

  

  	Cecil Backmansson ja Rytmi

  

  	Tampereelta kärkeen

  

  	Kansainväliset yhteydet alkavat

  

  	Kranaattikuoppia

  

  



	1940-luku - Piinan ja vapautuksen aikakausi

  
  	Viisi sodan vuotta

  

  	Koululais-swing tulee

  

  	Suuri vallankumous

  

  	Suomi levottomaan rauhaan

  

  	Tanssi vapautuu - jazz saa suuren tilaisuutensa

  

  	Radiojazzia

  

  	Tapaus Ossi Aalto

  

  



	1950-luku - Tanssiorkesterijazzin vuosikymmen

  
  	Rahaa vaan ei aina rakkautta

  

  	Tanssiorkesterijazzin vuosikymmen

  

  	Jazziin suuntautuneet vuosikymmenen alkaessa

  

  	Maakuntien jazzelämää

  

  	Olympiakesä oli myös jazzkesä

  

  	Vuosikymmenen konsertit

  

  	Kolmas sukupolvi

  

  



	1960-luku

  
  	Suurten muutosten vuosikymmen 1960-luku

  

  	Suomalaisen jazzin aika alkaa

  

  	1960-luvun uudet nimet

  

  	The West Coast Story

  

  	Audiovisuaalista jazzia

  

  	Niin liittohon myös meidät saa...

  

  



	1970- ja 1980-luku

  
  	Jazzmaa Suomi voi hyvin

  

  	Rahasta kiinni

  

  	Koulutus

  

  	Erilaisia koulutushaarakkeita

  

  	Ogelista muutakin kuin Lindströmit...

  

  	Big Band -laitos kouluttaa

  

  	UMO-instituutio

  

  	Sibelius-Akatemian ovet auki

  

  	Jazzin talouskysymykset

  

  	Radio kehityksen tekijänä

  

  	Groovy

  

  	Kansien välistä

  

  	Suomen Jazzliitto monessa mukana

  

  	Suomen Jazzliitto tänään

  

  	Hyvissä käsissä

  

  	Musiikit yhdentyvät

  

  



	Lähdeluettelo







Kirjalliset lähteet

Avikainen & Hetemäki etc.: Suomen historia 7-8

von Bagh & Hakasalo: Iskelmän kultainen kirja

Borg & Melakoski & Vikstedt: Tanssimusiikin vuosikirja 1960

Brodin Gereon: Musiikkisanakirja

Einiö Paavo: Kokoelma konserttiohjelmia 1945-

Eskelinen Heikki: Itsenäisyytemme vuosikymmenet

Finnish Music Information Centre: Seppo Paakkunainen

Gillett Charlie: Kaupungin sydän

Gronow & Saunio: Äänilevyn historia

Haapanen Urpo: Suomalaisten äänilevyjen taiteilijahakemisto

Huhtala Tauno: Soivat vuodet (Turun Soitannollinen Seura)

Häme Olli: Rytmin voittokulku

Iso Tietosanakirja

Jalkanen Pekka: Alaska, Bombay ja Billy Boy

Jazzavo r.y: otteita leikekokoelmasta

Kemppi Terho: Kirjoituksia eteläpohjalaisissa sanomalehdissä

Kontula Tapani: Luullahan jotta on lysti olla (Porin Muusikot)

Kuka Kukin On (Suomessa)

Käyhkö Kauko: Dallapén tarina

Lehtonen Esko: Suomalaisen rockin sanakirja 1-2

Linnala Eero: Suomen Muusikkojen Liitto 1917-1967

McRae Barry & Pälli Erkki: Jazzin käsikirja

Melakoski Erkki (toim.): Rytmimusiikki

Musiikin tietokirja

Musiikkiviesti (Sidottu vuosikerta) 1959

Muusikeri- ja Muusikko -lehtien vuosikerrat

Niiniluoto Maarit: Siks’ oon mä suruinen/ Toivo Kärki

Nyberg Hannu: Rockista rautalankaan

Nykysuomen sanakirja (etymologiat)

Oliver Paul: Bluesin tarina

Oulunkylän Pop- ja Jazzopisto 10 vuotta

Oulunkylän Pop / Jazz Konservatorio 1989-90

Paavolainen Olavi: Valitut teokset (Nykypäivää etsimässä etc.)

Pieni Tietosanakirja

RYTMIn vuosikerrat 1934-

Saarela Mikko: Minun Suomeni

Saarenheimo Eero: Ääni ja kuva YLE50

Sahavirta Helena & Konttinen Matti: Kaamos-jazz 10 vuotta

Seppälä Aarne: Kun kuvia ei kumarreta (Pori Jazz)

Shapiro & Hentoff: Jazzin vaiheita

Suomen Jazzliitto: Finnish jazz (1974-1991)

Suuri Musiikkikirja

Suuri Tietokirja

Tamminen Marketta: Porvoon musiikkielämää/Musiklivet i Borgå

Tarkka & Tiitta: Itsenäinen Suomi

Tirro: JAZZ A History

Tommila & Reitala & Kallio: Suomen kulttuurihistoria 3

Tuominen Marja: ”Me kaikki ollaan sotilaitten lapsia”

Uusitalo Kari: Suomalaisen elokuvan vuosikymmenet

Vehkalahti Iikka: Kekkosen aikaan

Westerberg Hans: Suomalaisen jazzin discografia

Vikstedt Johan: Leikekansiot 1950-

Väkevä Tuomo: Tanssien soittajista ja tanssipaikoista Lounais-Hämeessä

 

Haastattelut

Aalto Ossi

Aaltonen Harri

Aarnio Ilppo

Ahokas Sami

Ahola Pentti

Ahvo Eija

Autere-Weneskoski Maija

Borg Jaakko

Einiö Paavo ja Koivunen Brita

Fagerström Asser

Heinivaho Matti

von Hertzen Heikki S.

Henriksson Raimo

Hietanen Pentti

Hirn Sven

Hyle Orvo

Jaakkola Frega

Johansson Markku

Järvinen Klaus

Järviö Risto

Kangas Jyrki

Kari Acre

Kari Joppe

Kemppi Terho

Komppa Kari

Konttinen Matti

Kosunen Jaakko

Kronqvist Rolf ja Siltala Helena

Kuvaja Eko

Kähkönen Leo

Lahdenranta Osmo

Lahtinen Jomppa

Lahtinen Urpo

Laine Reiska

Landen Lars-Olof

Lasanen Pentti

Lauressalo Eero

Lehtovirta Reijo

Lemponen Seppo

Lindén Jan

Lindström Erik

Linkola Jukka

Linnavalli Esko

Lipas Pertti

Liukko Roope

Malinen Teemu

Malmstén Eugen

Melakoski Erkki

Metsärinne Pertti

Oiling Matti

Oksanen Ritva

Onni Gideon

Paakkunainen Paroni

Pajupuro Patsu

Peltola Mikko

Peltoniemi Tinde

Petersen Jörgen

Pethman Esa

Pirtinheimo Antti

Poijärvi Matti

Pösö Keijo

Raittinen Jussi

Rinne Kalle

Runne Ossi

Saastamoinen Ilpo

Salo Jaakko

Sarapaltio Matti

Siikasaari Teuvo ja Ranja

Sopanen Hannu

Stenberg Antero ja Oksanen Sinikka

Strömmer Goony

Suojärvi Tauno

Suojärvi Teuvo

Suoknuuti Markku

Tahkolahti Jaakko

Teirikari Pentti

Teittinen Manu

Turunen Lasse

Uotila Jukkis

Wahlstein Rick

Weneskoski Jorma

Vesala Edward

Westerberg Hans

Viitamäki Kalevi

Vikstedt Johan

Vikström Raimo

Virtanen Eino

Virtanen Häkä

Virtanen Raimo

Vuormaa Jaakko

Vähäsilta Timo

Äijänen Martti

