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Johdanto: hip hop ja jazztanssi

Afrikkalaisamerikkalaisen tanssin ja musiikin juuret ovat Afrikassa, mutta niitd
voidaan jdljittdd myOs Eurooppaan ja jopa Aasiaan. Niistd juurista muodostui
Yhdysvaltain orjuuden ja tuon jilkeisen kehityksen my6td vuoteen 1917
mennessd monikulttuuriset, padasiassa afrikkalaisia ja eurooppalaisia piirteitd
sisaltivit kisitteet: jazzmusiikki ja jazztanssi'. Hip hopin, johon on sisillytetty
mairittelijdsta riippuen erilaisia elementteji (rap, hip hop -musiikki, breikkaus ja
muut hip hop -tanssit, graffiti, pukeutuminen, hip hop -tietoisuus jne.), on
viitetty saaneen alkunsa D] Kool Hercin toimesta hidnen Linsi-Bronxin
kotitalonsa kerhohuoneessa elokuussa 1973.>

Oma kiinnostukseni hip hoppiin sai varmuudella alkunsa lihes kymmenen
vuotta tuon jilkeen kesilld 1983, jolloin kuulin radiosta Grandmaster Flash &
The Furious Five -yhtyeen 'New York, New York’ -rap-kappaleen. Kiitokseni
tuosta menee lahtelaiselle DJ:lle Tapani Ripatille, joka soitti hip hoppia ilmeisesti
ensimmaiiseni suomalaisessa radiossa’, ja jonka ohjelmia kuuntelin yleisradiosta
kevidstd 1983 alkaen. Alussa kokeilin my6s breikkausta huonolla menestykselld
kirjastosta l6ytimani teoksen avulla, mutta tuo kokeilu jii osaltani hyvin lyhyeen.
Kiinnostukseni hip hoppiin ei kuitenkaan kadonnut, vaan se lisddntyi vuosien
atkana Ripatin ja muiden hip hop -musiikkia soittaneiden radio-ohjelmien
kuuntelun ohessa ostamieni lukuisien hip hop -dinitteiden ja lukemani alan
kirjallisuuden myota.

Tapani Ripatille menee my6s kiitokseni 2000-luvun alussa alkaneesta
kiinnostuksestani alkuperiisiin jazztansseihin, kuten lindy hop ja charleston. DJ
Ripatti soitti radio-ohjelmissaan vanhaan rhythm and blues- ja swingmusiikkiin
perustuneita jingleja kappaleiden vilissd, mika epdilemittd vaikutti myohemmin
noihin musiikkilajeihin herinneeseen innostukseeni, tuon johtaessa alkuperiisten

jazztanssien harrastukseeni ja jopa niitd koskevaan viitoskirjaan.



Tama teos syntyi tarpeeseen luoda katsaus alkuperiisten eli autenttisten
jazztanssien ja hip hop -tanssien vilisiin yhteyksiin, joista ei ole julkaistu kattavaa
suomenkielistd perusteosta. Teoksessani argumentoidaan breikkauksen ja
muiden hip hop -tanssien olevan osa alkuperiisid jazztansseja. Niilldi alku-
perdisilli jazzmusiikkiin ja sithen liittyviin musiikkityyleihin = perustuvilla
jazztansseilla on hyvin vihin tekemistd 1950-luvulta alkaen sijaa saaneen
modernin jazztanssin kanssa, joka on ldhtdisin nykytanssista (modernista
tanssista) ja baletista. Ndméd modernit jazztanssijat kaappasivat jazztanssitermin
kayttoonsd 1950-luvun puolivilissd, kuten teokseni ’Jazzmusiikin ja -tanssin
terminologia’ -kappaleessa todetaan. Tami on johtanut jatkuvaan ristiriitaan
niiden uusien jazztanssijoiden” ja autenttisten jazztanssijoiden vililli johtuen
molempien ryhmien kidyttimistd ’jazztanssi-termistd, kuten osoitin vaitOs-
kirjassani®. Lukijan tehtiviksi jaikoon paittid, onko syytd jatkaa timin ristiriidan
kanssa tai pitdisikG kaapata jazztanssitermi takaisin alkuperiisten jazztanssien
termiksi tai perati nimetd 1950-luvulta lihtisin oleva jazziton jazztanssi” jollain
toisella nimelld.

Teoksessani selvitin aluksi jazztanssien ja jazzmusiikin taustaa aina
Yhdysvaltain orjuudesta ja orjien hankinnasta alkaen. Kiyn lipi my0s
jazzmusiikin ja -tanssien terminologiaa omassa kappaleessa. Tarkasteluni etenee
Yhdysvaltain orjaplantaasien kautta minstrelsy-aikakaudelle, josta menndin
keskeisimpien jazztanssien tarkastelun my6ta hip hop -musiikin syntyyn, hip hip
-kulttuurin muotoutumiseen ja siitd itse hip hop -tanssethin. Hip hop -tanssien
tarkastelu on jaettu breikkauksen esivaiheiden, Get on the Good Foot -tanssin ja
Burning:in eli ”polttamisen”, seké varsinaisen breikkauksen ja muiden hip hop -
tanssien tarkasteluun. Niiden muiden hip hop -tanssien osalta tarkastelen
erityisesti Yhdysvaltain television So#/ Train -ohjelman tansseja ja tanssijoita,

jotka vaikuttivat merkittdvisti New Yorkin alkuperiisiin 1970-luvun breikkaajiin.



Tarkastelen piddasiassa breikkauksen ensimmadistd bronxilaista sukupolvea ja
heiddn kytkeytymistadin alkuperdisiin jazztansseihin. Analysoin lyhyesti toisen
sukupolven breikkaajien esiintuloa 1980-luvulla ja hip hop -tanssin merkitysté
hip hopin kaupallistumisessa. Selvitin myo6s, miten breikkauksen ensimmaiinen
1970-luvun ja sitd seurannut 1980-luvun breikkisukupolvi kytkeytyvit toisiinsa
kasittelemalld ensisijaisesti ndiden sukupolvien viitettyja eroja, mutta my0s yhta-
ldisyyksid. Tamin jilkeen tuon esiin alkuperiisten jazztanssien ja tarkastelemieni
hip hop -tanssien yhtildisyydet omassa kappaleessaan.

Lopuksi luon lyhyen katsauksen kansainviliseen hip hop -tanssiin 2000-
luvulla ja selvitin suomalaisen hip hop -kulttuurin musiikillista ja tanssillista
alkua tutkijan eli akatemian nakokulmasta.

Historioitsijat ja kulttuuritutkijat ovat tunnistaneet afrikkalaisten ja
afrikkalaisamerikkalaisten tanssien vilisid yhtildisyyksid vuosikymmenien ajan.’
Taman tutkimuksen keskeisid pioneereja ovat olleet Melville J. Herskovits, joka
julkaisi alan merkkiteokset Rebe/ Destiny vuonna 1934 ja The Myth of the Negro Past
vuonna 1941, Lydia Parrish, jonka vuoden 1942 teos selvitti afrikkalais-
amerikkalaisten laulujen ja tanssien yhteyksid Afrikkaan, sekd Mura Dehn, joka
1930-luvulla alkaneen ja 1980-luvulle jatkuneen jazztanssitutkimuksensa yhtey-
dessa kartoitti alkuperiisen jazztanssin afrikkalaisia piirteitd.

Niitd yhteyksid kartoitti my6s eldintieteilija Ivan T. Sanderson, joka julkaisi
brittildisessd Dancing Times -makasiinilehdessd kolmiosaisen jazztansseja kisitte-
levin artikkelisarjan vuonna 1935. Sanderson vajosi rasistisiin ilmaisuihin
vaittimalld jazztanssin olevan lidht6isin Afrikan viidakoista, mikéd vihensi hinen
tutkimuksensa arvoa. Alkuperdisen jazztanssin osalta nditd tutkijoita seurasi
Marshall ja Jean Stearns vuoden 1968 Jagzz Dance -teoksellaan, jossa Stearns-
tutkijapari niin sanotussa kenttikokeessa vertaili afrikkalaisia tansseja ja
jazztansseja tolsiinsa kyseisid tansseja tanssineiden avustajien kanssa. Muita

merkittivid tutkijoita talld saralla ovat olleet erityisesti Robert Farris Thompson,



Lynne Fauley Emery, Katrina Hazzard-Donald (Hazzard-Gordon) ja Brenda
Dixon Gottschild.

Marshall ja Jean Stearnsin Jazg Dance vuonna 1968 oli ensimmaiinen julkaistu
akateemiseen perustutkimukseen perustuva teos, joka kisitteli lindy hoppia ja
muita alkuperiisid  jazztansseja kokonaistutkimuksellisesti. Tédtdi ennen
jazztanssitutkijat, erityisesti Mura Dehn, Ivan T. Sanderson, Roger Pryor Dodge,
Jean Craighead ja Robert Farris Thompson, kirjoittivat vain artikkeleita néistd
tansseista tai ne olivat osa muuta tutkimusta. Stearnseja seurasi Lynne Fauley
Emery afrikkalaisamerikkalaisia tansseja orjuuden alusta alkaen kisittelevilld
Black Dance in the United States from 1619 to 1970 -teoksellaan vuonna 1972 ja
Sharon Leigh Clark ’rock [and roll]” -tansseista tehdylld opinnadytteelldin vuonna
1973. Niihin voidaan lisitd Mura Dehn vuosikymmenid jatkuneella
jazztanssitutkimuksellaan ja 1970-luvun lopun steppitanssin suosion kasvun
yhteydessi julkaistu stepin historiaa esittelevi Jerry Amesin The Book of Tap®,
mutta muuten julkaistu alkuperiisten jazztanssien tutkimus oli akateemisten
tutkimusten oheistuotetta ja jii tutkimuksellisesti paitsioon aina 1980-luvulle
saakka.

Kasvanut kiinnostus Harlemin kulttuurimuotoihin johti lindy hopin
lisddntyneeseen akateemiseen tutkimiseen artikkelien, Harlemin historiaa
kidsittelevan kirjan Savoy Ballroomille omistetun kappaleen ja ainakin kahden
yliopiston pro graduja vastaavan tutkimuksen verran 1980-luvun loppuun
mennessd. Akateeminen kiinnostus lindyyn ja muihin alkuperiisiin jazztansseihin
on jatkunut lipi viime vuosituhannen lopun ja aina nykyhetkeen saakka.’

Breikkauksen ja muiden hip hop -tanssien yhteyttd aikaisempiin afrikkalais-
amerikkalaisiin tansseihin on tutkittu 1980-luvun alusta alkaen, kun Sally Banes
julkaisi uraauurtavan artikkelinsa breikkauksesta vuonna 1981. Hin my0s
kirjoitti muita breikkiin liittyvid artikkeleita pitkin 1980-lukua. Vuonna 1984
hintd seurasivat Michael Holman breikkausta kisittelevin teoksensa historia-

luvulla, Steven Hager hip hoppia yleisesti kisittelevilld kirjallaan ja David Toop



pédasiassa rap-musiikkia kasittelevilld teoksellaan. Vuonna 1986 Robert Farris
Thompson keskusteli aiheesta Roliing Stone -makasiinilehdessd julkaistussa
artikkelissaan ja myohemmin Katrina Hazzard-Donald vuoden 1996 artikke-
lissaan.”

Breikkausta on Kkisitelty lyhyesti ldhinnd rapin historiaa ja merkitystd
tutkineissa teoksissa. Niitd tutkimuksia ovat olleet erityisesti Dick Hebdigen
vuoden 1987 teos Cut 'n’ Mix, (Pa)tricia Rosen viitéskirja vuonna 1993 ja sithen
perustuva teos Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporary America
vuonna 1994 sekd Jeff Changin Can’t Stop Won't Stop vuonna 2005. Niiden
lisiksi breikkauksen ja muun hip hop -tanssimisen historiasta on julkaistu monia
tutkimuksia ja hip hoppia kisittelevid teoksia. Merkittdvimpiin ndistd kuuluvat
Jorge 'Popmaster Fabel’ Pabonin ’Physical Graffiti’ -artikkeli vuodelta 20006,
Joseph Glenn Schlossin teos Foundation: B-Boys, B-Girls, and Hip-Hop Culture in
New York vuodelta 2009 sekd Thomas Guzman-Sanchezin teos Underground
Dance Masters: Final History of a Forgotten Era vuodelta 2012.°

2000-luvulta alkaen lisddntynyt kiinnostus hip hopin etnografiseen
tutkimukseen on johtanut hip hopin merkkihenkil6iden haastatteluprojekteihin.
Keskeisia New Yorkin 1970-1980-lukujen hip hoppiin liittyvid haastattelu-
projekteja ovat olleet JayQuan:in The Foundation ja Harlemin hip hop -
historioitsija Troy L. Smithin tekemit haastattelut sekd Bronxdale Houses -
asuntokompleksin hip hoppiin keskittyneen Michael Waynen toteuttamat
haastattelut. JayQuanin tekemit haastattelut on julkaistu hinen nettisivuillaan ja
YouTube-kanavallaan. Troy L. Smithin tekemit haastattelut on julkaistu
pédasiassa JayQuanin sivustolla, Oldschoolhiphop.com -sivustolla ja Facebookin
LegendaryHipHop -sivustolla. Michael Waynen haastattelut on julkaistu hinen
YouTube-kanavallaan."

Niissd haastatteluissa on keskitytty ldhinnéd hip hopin musiikilliseen puoleen,
rapiin ja DJ-toimintaan, breikkauksen tullessa esiin vahemmassd méirin. Alku-

periiseen ensimmaiseen New Yorkin breikkisukupolveen keskittynyt saksalainen



Sir Norin Rad on haastatellut suuren joukon Bronxin alkuperiisid b-boy -
tanssijoita aivan viime vuosina''. Niilli haastatteluilla, kuten my6s JayQuanin,
Troy L. Smith:n ja Michael Waynen breikkiin littyvilld haastatteluilla on
merkittivi osa timin teoksen alkuperdisen 1970-luvun  bronxilaisen
breikkauksen maarittelyssa. Suomalaisten alkuperiisten breikkaajien ja hip
hoppaajien haastatteluja on suorittanut Hiski Himdldinen ja Dimitri Lisitsyn
Suomibreikkii 1983—-2013 -dokumentissaan'®. Titi on hyddynnetty suomalaista
breikkausta kisittelevassd kappaleessa teokseni lopussa.

Hip hopin suomalainen akateeminen tutkimus on keskittynyt humanistisiin ja
yhteiskuntaa  koskeviin  tieteenaloihin, kuten antropologia, kielitieteet,
kulttuuritutkimus, musiikkitiede, nuorisotutkimus, oikeustieteet, sosiologia ja
taidehistoria.”” Lisiksi suomalaisen hip hopin tutkimusta on tehty kasvatus- ja
liikuntatieteissd '*. Taidehistorian edustaessa ainoastaan varsinaista historian-
tutkimusta historiallinen analyysi on ollut tavallisesti muun akateemisen
tutkimuksen sivutuotetta tai sisiltynyt akatemian ulkopuolisiin suomalaisen hip
hopin historiaa kisitteleviin historiikkityyppisiin julkaisuihin®, joita on hy6dyn-
netty suomalaisessa akateemisessa hip hop -tutkimuksessa. Naistd historiikeista
tunnetuimpia ovat Jani Mikkosen Riimi rizmista. Suomalaisen hiphopmusiikin nousu ja
uho vuodelta 2004, Karri "Paleface’ Miettisen Rappiotaidetta — Suomirdpin tekijit
vuodelta 2011 ja suomalaista breikkausta kisittelevd Nina Tuitun ja Anne
Isomursun Breikkanus on mun elimintapa vuodelta 2005."

Hip hopin keskeisen osa-alueen tanssin analysointi on jddnyt suomalaisessa
akatemiassa varsin vihiiseksi. Merkittdvimpid suomalaisista hip hop -tanssia
analysoivista akateemisista tutkimuksista ovat Sara Pikkaraisen tanssinopettajan
koulutusohjelman opinniytetyé “Tietoista litkettd. Hip hop -kulttuurin merkitys
katutanssin opettamisessa” vuodelta 2015, Tuomas Miitin kasvatustieteiden
pro gradu “OODI B-BOYLLE - Kokeneiden suomalaisten breikkareiden
kasityksid oppimisesta breakdance-kulttuurissa” vuodelta 2016, litkuntatieteisiin

kuuluvat tutkimukset: suomalaista hip hop -kulttuuria lipikdyvi ja taustoittava
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Miikka Maikelin pro gradu “Mustien meininkid sinisissd suomiverkkareissa:
breikkareiden merkityksenantoja hip hop -kulttuurista ja break-tanssista”
vuodelta 2007 ja Anna-Maria Nurmen artikkelivaitéskirja "Kaduilta litkuntasaliin
— Toimintatutkimus hiphop-tanssista osana lukion litkuntakasvatusta” vuodelta
2012. Jalkimmaiseen on osajulkaisuna sisilletty my6s Nurmen vuoden 2010
artikkeli ”Nuorisokulttuurista litkettd: hiphop-tanssin rantautuminen Suomeen”.
Muita akatemiaan liittyvid keskeisid selvityksid ovat vuoden 2019 Hiphop Suomessa
— Pubeenvuoroja tutkijoilta ja tekjjoiltd -teoksen johdantoluku ja breikkaaja Jussi
Sirvion omaa uraansa esittelevi artikkeli.'’

Muissa hip hop -tanssimiseen liittyvissd suomalaisissa akateemisissa tutki-
muksissa itse tanssi on sivuosassa lihinni tukemassa muuta tutkimusta.' Timi
on yllittdvad, kun huomioidaan breikkauksen olleen keskeinen osa varhaista ”hip
hop” -kulttuuria aivan alusta asti. Tédssd saattaa olla taustalla akatemian alku-
perdistd jazztanssia vihittelevin asenteen antama esimerkki, joka on nikynyt
jazzin tutkimisessa sen historioiden ja historiikkien keskittyessd jazzmusiikkiin
sekd monesti ohittaessa jazztanssin, joka oli olennainen osa jazzilmiotd alusta
alkaen, ja jota pitdisi tarkastella jazzmusiikin yhteydessd osana jazzkoko-
naisuutta."’

Kirjani historialliseen sisdltéon liittyen on huomattava, ettd D] Afrika
Bambaataan nimi on kirjassani mukana vain hinen musiikillisen merkityksensi
vuoksi. Viime vuosina esiin tulleet hineen liittyvit lasten hyviksikayttosyytokset
ovat olleet hyvin vakavia. Bambaataan oma Zulu Nation -hip hop -yhtymi on
tuominnut hinet, mikd my6s puoltaa hineen kohdistuneiden syytosten
vakavuutta.”’

Lopuksi haluan kiittid Suomen tietokirjailijat ry:ti ja WSOY:n kirjallisuus-
sdatiotd timin teoksen tekemiseen saamistani apurahoista vuosina 2018 ja 2020.
Nuo apurahat tulivat todella tarpeeseen teoksen toteuttamisen kannalta varsin
toivottoman tilanteen keskelld. Kiitokseni menevit myos Musiikkiarkistolle ja

sielld erityisesti Juha Henrikssonille timén teoksen julkaisemisesta sekd Hiphop
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Suomessa: suuntaukset ja sukupolvet -tutkimusverkostolle mahdollisuudesta
esitelmoidd kahteen kertaan vuosina 2019 ja 2020. Haluan myos kiittdd kaikkia
muita, jotka ovat edesauttaneet teokseni toteuttamista, ja joita on hyvin monia,

joten en nimed teitd erikseen. Suuri kiitos teille kaikille.
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Jazztanssin synty

Alkuperiinen jazztanssi on sekoitus pddasiassa afrikkalaisia ja eurooppalaisia
piirteitd, johon liittyy laajasti katsoen myOs Aasian ja islamin vaikutuksia
afrikkalaisiin, eurooppalaisiin sekd amerikkalaisiin. Afrikkalainen tai eurooppa-
lainen tanssi sellaisenaan ei ole jazztanssia.' Jazztanssin voidaan katsoa alkaneen
Amerikan orjuuden my6td, kun afrikkalaiset piirteet yhdistyivit eurooppalaisiin
piirteisiin padasiassa nykyisen Yhdysvaltain alueella tavalla, joka johti timain
fuusion tunnistamiseen 1900-luvun alkupuolella termeilli jazz ja jazztanssi.”

Espanjalaiset toivat ensimmidiset afrikkalaiset orjat uuteen maailmaan eli
Amerikkaan viimeistidn 1500-luvun alussa.” Vuoteen 1540 mennessi afrikka-
laisia ofjia tuotiin Linsi-Intian saariston alueelle 10 000 vuosittain.* Kaikkiaan yli
yhdeksin miljoonaa afrikkalaista orjaa tuotiin uuteen maailmaan 1500-1800-
lukujen vililli.> Nykyisen Yhdysvaltojen Eteli-Carolinan alueelle aftikkalaisia
ofjia tuotiin espanjalaisten toimesta vuonna 1526, vaikkakin kapinoivat orjat
tuhosivat espanjalaisten kolonisaation kyseiselld alueella, miki johti luopumiseen
kyseisestd kolonisaatiosta. Myohemmin vuonna 1565 espanjalaiset toivat afrik-
kalaisia ofjia nykyisen Floridan St. Augustinen alueelle.” Englantilaiset alkoivat
tuoda afrikkalaisia ofjia espanjalaiseen Amerikkaan vuodesta 1562 alkaen’. Eng-
lantilaisten hallitsemalle nykyisen Yhdysvaltojen Virginian osavaltion James-
townin alueelle ensimmaiiset afrikkalaiset orjat tuotiin vuonna 1619, mikd on
keskeinen osa englantilaisen Pohjois-Amerikan orjuuden historiaa, mutta mité
on virheellisesti korostettu afrikkalaisen ofjuuden alkuna Amerikassa.® Orjat
eivit olleet ainoita afrikkalaisia Amerikassa. Vapaat afrikkalaiset taistelivat ja
tyoskenteliviat espanjalaisten kanssa uudessa maailmassa jo 1400-1500-lukujen
vaihteesta alkaen.”

Afrikkalaisten ja eurooppalaisten kanssakdymistd tapahtui ennen Amerikan

orjuuden alkua, kun afrikkalaisia ofjia tuotiin Eurooppaan 1300-luvun lopusta
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alkaen'’, ja 1400-luvulla my6s rauhanomaisemmassa muodossa Euroopassa ja
Afrikassa, mikd johti afrikkalaisen ja eurooppalaisen perimin yhdistymiseen
kreoliviestobn muodossa.'" Tilld kreoliviestolld oli keskeinen osa afrikkalaisessa
otjakaupassa ofjien vilittdjanid'®. Afrikkalaiset vaikutteet ovat nikyneet keltti-
ldisissd, espanjalaisissa ja portugalilaisissa kulttuureissa, mikd on todennikdisesti
vaikuttanut afrikkalaisamerikkalaisen jazztanssin kehitykseen", kun huomioidaan
varsinkin  espanjalaisten osuus afrikkalaisten orjien tuomisessa uuteen
maailmaan. Buroopassa erityisesti Pyreneiden niemimaan Portugalin Lissabon
seki Espanjan Cadiz ja Sevilla tunnettiin afrikkalaisten kulttuurien vaikutus-
alueena. Sevillassa tanssivat, soittavat ja laulavat afrikkalaiset viihdetaiteilijat
olivat suosittuja jo 1590-luvulla ja 1600-luvulla he olivat jo keskeisesti mukana
Sevillan teatterimaailmassa. Eurooppalaiset omivat afrikkalaisia rytmejd, mutta
he eivit ymmirtineet, miten niitd rytmeji soitetaan rummuilla."* Tami osaltaan
esti eurooppalaisia kehittdmaéstd jazzmusiikkiin liittyvin synkopoinnin eli ei-
painollisten iskujen korostamisen, joka on keskeinen osa jazzrytmiikkaa'.
Tanssilla ja musiikilla on ollut keskeinen merkitys sosiaalisessa elimaissi

afrikkalaisissa kulttuureissa.'®

Tanssi oli orjuuden alusta alkaen my&s osa ofjien
elimai. Sdilyneiden dokumenttien mukaan ainakin vuosien 1664—1860 vililld
orjia pakotettiin tanssimaan heididn kuntonsa yllapitimiseksi seka laivojen ollessa
ankkuroituna Afrikan rannikon ldheisyydessid ettd orjalaivojen kuljettaessa
afrikkalaisia orjia Atlantin yli uuteen maailmaan laivojen ddrimmaiisen heikoista
olosuhteista ja orjien kahleista huolimatta. Tidmain taustalla oli ensinnikin
taloudellinen motiivi: hyvissd kunnossa olevista orjista maksettiin enemmin ja
toiseksi tihdn vaikutti orjien suuri kuolleisuus, mikéd tuki ajatusta pitdd orjat
hyvissi kunnossa.'” Puolitoista miljoonaa eli noin 14 % yli 10,5 miljoonasta
Atlantin yli kuljetetuista afrikkalaisista ofjista kuoli laivamatkan aikana 1500—
1800-lukujen vililla."

Kaikkiaan orjien hankkiminen Afrikassa saattoi kestdd kuukaudesta jopa

vuoteen, kun itse matka Atlantin yli vei 15 piivisti neljiin kuukauteen.” Matkan
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pituudesta ja orjakauppiaiden pakottamasta tanssista ja soittamisesta johtuen on
mahdollista, ettd afrikkalaiset orjat ottivat kulttuureihinsa vaikutteita valkoisilta
ofrjakauppiailta jo matkan aikana ja siten afrikkalaisiin kulttuureihin alkoi
yhdistymiin valkoisia eurooppalaisia vaikutteita aivan orjuuden alusta alkaen.
Valkoiset orjakauppiaat opettivat orjille joitakin lyhyehkéjd lauluja tanssimista
varten ja pakottivat orjia kidyttimadn eurooppalaisia instrumentteja musiikin
soittamiseen, mikad viittaa afrikkalaisten ja eurooppalaisten vaikutusten
yhdistymiseen.”

On kuitenkin kiistanalaista, kuinka paljon oli kyse tanssista ja kuinka paljon
oli kyse pakotetusta litkkeestd ilman todellista tanssimista. Jazzhistorioitsija Terry
Monaghan katsoo, ettd kahleiden vuoksi orjat eivit kyenneet todelliseen luovaan
tanssimiseen, joka olisi johtanut vaikutteiden yhdistymiseen, vaikkakin orjat
toisinaan  vapautettiin  kahleista tanssimisen ajaksi, mikd mahdollisti
tanssillisemmat liikkeet, ja ofjia tuotiin laivan kannelle tanssimista varten.”' Tassi
kulttuurien mahdollisessa yhdistymisessa ja tanssissa korostui vakivallan uhka ja
suoranainen vakivalta sekd tanssimiseen pakottaminen, mikd johti orjien
vastukseen eri muodoissa.” Tilli valkoisen hallinnan vastustuksella on ollut
merkittivd osa afrikkalaisamerikkalaisessa kulttuurissa, josta yhtend keskeisend
ilmentymini on Yhdysvaltain 1960-luvun Black Power -liike.”’

Afrikkalaisamerikkalaisen kulttuurin alku on orjien kuljettamisessa Afrikasta
Atlantin poikki uuteen maailmaan, joka yhdisti eri afrikkalaisista kulttuureista
tulevia orjia sekd johti eurooppalaisten ja afrikkalaisten vaikutusten
yhdistymiseen orjuuden saneleman pakon ja uhan alla. Tdmi johti erddnlaiseen
performanssikulttuuriin, jossa vapautuminen orjuuden kahleista ja vastarinta
korostuivat. ** Musiikilla ja tanssilla on ollut kaksoisrooli tissi kulttuurissa.
Toisaalta namad liittyivit orjuuden aikaiseen valkoisten vithdyttimiseen ja
afrikkalaisamerikkalaisten alistamiseen, ja toisaalta ne symbolisoivat vastarintaa ja
uutta afrikkalaisamerikkalaista kulttuuria. Historioitsija Katrina Thompson

kayttda kisitettda “kulissien takainen maailma” (backstage world), jossa
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afrikkalaisamerikkalaiset toimivat valkoisilta nikymittOmissd. Tdssd maailmassa
musiikki ja tanssi tarjosivat vapauden orjuuden kahleista sekd antoivat keinon
alistamisen ja afrikkalaisamerikkalaisia loukkaavien karakterisointien vihen-
timiseen, kun taas valkoisille afrikkalaisamerikkalaisten tanssi oli osa ofjien
alistamista.”

Kansalaisoikeuksien puolestapuhuja ja afrikanistt W. E. B. Du Bois yhdisti
niin sanotun kaksoistietoisuuden konseptin keskeiseksi osaksi afrikkalais-
amerikkalaisuutta. Kyseisen konseptin mukaan afrikkalaisamerikkalaisten on
taytynyt huomioida itsensi omasta afrikkalaisesta nikokulmasta, mutta myos
valkoisten nikokulmasta. Tdmi kaksoistietoisuus vaikuttaa afrikkalaisamerik-
kalaisten itsetietoisuuteen jatkuvana ristiriitana, mikd johtaa hankaluuksiin

2 T4ima

madrittdd omaa identiteettiddn osana afrikkalaisuutta ja amerikkalaisena.
kaksoistietoisuus on nidkynyt afrikkalaisamerikkalaisessa kulttuurin niin maal-
lisissa kuin uskonnollisissa ilmentymissa.

Sosiologi Katrina Hazzard-Gordonin mukaan Pohjois-Amerikan protes-
tantismi ei ollut yhtd myotimielinen afrikkalaisten orjien omille kulttuuri-
muodoille kuin Amerikan katolismi, joka oli sallivampi afrikkalaisten kulttuu-
risille  kiytinnoéille. Hanen mukaansa afrikkalaisamerikkalaiseen kulttuuriin
vaikutti kaksi keskeistd muutosta. Ensiksi kansanvilisen orjakaupan kieltiminen
1807 esti uusien orjien tuomisen Afrikasta, mikd osaltaan vahensi yhteyksid
Afrikkaan, vaikkakin laiton ofjakauppa jatkui ainakin Yhdysvaltain sisillissotaan
asti, jonka jilkeen Yhdysvaltain orjuus virallisesti paittyi joulukuussa 1865.
Kansainvalisen orjakaupan kiellon seurauksena suurin osa afrikkalais-
amerikkalaisista syntyi Yhdysvalloissa 1800-luvun puolivilin jilkeen. Pohjois-
Amerikan erilaiset afrikkalaiset kulttuuriryhmit olivat médrillisesti varsin pienid,
jotta erillisten etnisten traditioiden ylldpito olisi ollut mahdollista. Tama johti
erillisten afrikkalaisten kulttuurien sekoittumiseen.”’

Toiseksi Pohjois-Amerikan eteldosien puuvillaplantaasien voimakas lisddn-

tyminen yhdenmukaisti etelin tyokulttuurin synnyttden péddasiassa puuvillan
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tuotantoon liittyvin uuden kansankulttuurin. Yhdenmukaistaminen vaikutti
my0s afrikkalaisamerikkalaisiin orjiin yhdistimalld heiddn plantaasien sisaisid
yhteis6jadn ja luomalla yhteyksid eri plantaaseilla tyoskentelevien afrikkalais-
amerikkalaisten kesken.”

Tima muutos nikyi tanssissa. Afrikkalaisissa kulttuureissa sosiaalinen ja
uskonnollinen yhteis6 kuuluivat yhteen. Afrikkalaisamerikkalaisessa tanssi-
kulttuurissa uskonnollinen ja sosiaalinen yhteisé olivat erillisid. Pohjois-
Amerikan protestantismi katsoi afrikkalaisten uskonnollisten tapojen olevan
synnillisid, milli on ollut vaikutusta afrikkalaisamerikkalaisen tanssikulttuurin
kahtiajakoon. Afrikkalaiset uskonnolliset rituaalit muuttuivat maallisimmiksi
tissd uudessa tanssikulttuurissa, mutta niiden perusmuoto siilyi afrikkalais-
amerikkalaisten the shouts -rituaalissa, jota on kdytetty sekd uskonnollisissa etté
maallisissa tanssiyhteyksissd.”

Afrikkalaisten ja eurooppalaisten vaikutteiden yhdistyminen tapahtui
varmuudella orjuuden aikana uudessa maailmassa, jossa nykyisen Yhdysvaltain
alueella afrikkalaiset vaikutteet yhdistyivit eurooppalaisiin vaikutteisiin orja-
plantaaseilla erityisesti cakewalkin muodossa. Tdssd tanssissa ofrjat imitoivat

3 Linsi-Intian

plantaasien valkoisia humoristisella ja jopa pilkkaavalla tavalla.
saaristossa, ja my6s nykyisen Yhdysvaltain alueella, eurooppalaisten vaikutteiden
yhdistymistd afrikkalaisiin vaikutteisiin tapahtui vastaavasti orjuuden aikana,
mutta positiivisemmassa mielessd erityisesti eurooppalaisten niin sanottujen
linjatanssien (country dances) muodossa, jotka “afrikkalaistettiin” orjien toimesta
niin uskonnollisia kuin populaarikulttuurillisia vaatimuksia varten. Nditd tansseja
olivat katrillit (Quadrilles), kotiljonkin eri versiot (Cotillions) ja Virginia Reel.”!
Cakewalkissa eurooppalainen vaikutus nakyi selin asennossa, joka taivutettiin
taaksepiin, ja koko vartalon vertikaalisuudessa seki liikkeen suuntautumisessa
ylospiin. Kun taas afrikkalainen vaikutus nakyi vartalon rentoudessa ja liikkeen

tarkassa rytmissi.”” Kehon vertikaalisuus kuvasi my6s afrikkalaisamerikkalaisten

ylpeii asennetta.” Neitsytsaarten katrilleissa eurooppalaisten katrillien hidas liike
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korvattiin nopeilla afrikkalaisella shuffle-askeleella ja olkapéi- seka lantioliikkeilld
muuttamatta peruskuvioita. Yhdysvalloissa afrikkalaisamerikkalaiset alkoivat
kiyttimain jazziin viittaavaa 4/4-rytmid 6/8-rytmin sijasta, enemmin yksilollistd
ilmaisua ja improvisointia niissi tansseissa.’ He my6s yhdistivit kyseisiin
tansseihin afrikkalaisamerikkalaisia askelia juba- ja buck-tansseista.”

36

Buck oli yleistermi afrikkalaisamerikkalaisille tansseille™. Buck-tanssiminen

viittaa my0s steppitanssin varhaisvaiheisiin, johon liittyi afrikkalaisamerik-
kalaisilla varsinkin kisien ja lantion litke sekd koko wvartalon kayttiminen
tanssissa verrattuna valkoisiin, jotka tanssivat lihinnd vain lantiosta ja polvista
alaspiin.”” Juba oli ringin muodossa tanssittava ryhmaitanssi, jolla oli selkeisti
afrikkalaiset juuret tanssin kutsu- ja vastausperiaatteen, rinkimuodostelman ja

shuffle-askelten perusteeﬂa.38

Tutkijat ovat tunnistaneet afrikkalaisamerikkalaisessa jazztanssissa seuraavia

afrikkalaisen tanssin piirteitéi”:

e koko jalkapohja lattiaa vasten

e lattiaa pitkin liukuvat ja vetdvit askeleet sekd niin sanotut shuffle-
askeleet (jalkateran edes-taakse litkuttaminen lattiaa pitkin)

e tanssiminen jatkuvasti polvet koukistettuina ja ylikehon koukistaminen
eteenpdin (litke kohti maata)

e lantiokeskeinen litkekieli

e koko vartalon eri osien litkuttaminen toisistaan riippumatta (useita

liikekeskuksia)
e cpisymmetriset litkkeet
e improvisaation keskeinen merkitys tanssissa
e kutsu ja vastaus (call and response) -tyyli tanssiessa

e cliinkunnan litkekielen imitointi ja mimeettinen ilmaisu
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e rytmi keskeinen elementti tanssissa, polyrytmisyys ja perkussiivinen
tanssityyli

e yksil6ni tanssiminen ryhmissa.

Eurooppalainen tanssi korostaa wvartalon, erityisesti selin pystyasennossa
pitdmistd, litkkeen suuntautumista ylospidin, lilkkeen symmetrisyyttd, vartalon
litkuttamista yhteen rytmiin, vartalon liikkeen suhteellista jaykkyyttd (vartalo
litkkuu ldhinna jalkoihin ja kdsiin perustuen), vartalon eri osien liikuttamista
litkeketjuna (vartalon yhden osan liikuttaminen vaikuttaa muihin vartalon osien

liikuttamiseen) ja parina tanssimista.*
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Jazzmusiikin synty

Jazzmusiikin synty on kiistanalainen. Tutkijat ovat ajoittaneet jazzmusiikin
synnyn 1890-luvun ja vuoden 1917 vilille. Jotkut muusikot, kuten bluesin isini
tunnettu W.C. Handy, ovat viittdneet, ettd he soittivat jazzmusiikkia jo ennen
kuin ’jazz’ nimikkeend tuli kdytt66n. Monesti on mainittu, ettd jazzia edelsi
ragtimemusiikki, kun taas osalle muusikoista ja tutkijoista jazz on ollut lihinnd
uudelleennimettyi ragtimea.' Muusikko Sidney Bechét on todennut, etti on
olemassa vain kahdenlaista musiikkia: klassinen ja ragtime. Hinelle jazz oli
ragtimea, jonka valkoiset nimesivit uudelleen jazzmusiikiksi.” Ragtimen keskei-
nen vaikuttaja Scott Joplin totesi jopa, ettd ragtime on ollut olemassa afrikkalais-
amerikkalaisten alusta alkaen, mutta valkoiset huomasivat sen wvasta 1890-
luvulla.’

Niin ragtimessa kuin jazzissa yhtildinen lihtékohta on improvisoitu
synkopointi ("ragging”).* My6s termien ’jazz rag’ ja ’rag jazz’ kiyttd musiikin
yhteydessd yhdysvaltalaisessa lehdistossd, edellisen termin osalta vuodesta 1916
alkaen ja jalkimmdiisen osalta vuodesta 1917 alkaen, viittaa ragtimen ja jazzin
yhtildisiin juuriin.’ Tutkijat ovat selittineet ragtimen ja jazzin musiikillista eroa
muiden muassa musiikin tahtilajin muutoksella 2/4:std 4/4:d4n tai jopa 2/2:een,
mutta yksimielisyytti tisti erosta ei ole saavutettu.’

Musiikkiin liittyvésti termit rag ja ragtime (tai rag time) mainittiin ensimmaista
kertaa vuonna 1896 niin sanotuissa ’coon-song’-julkaisuissa. Metronome-julkaisu
mainitsi termin ragtime mainoksissaan ensimmdistd kertaa vuonna 1898 ja
vuonna 1899 termii kiytettiin siinnollisesti kyseisessi julkaisussa.” Termin kiyt-
toonotto liittyi keskeisesti synkopoidun rytmin selittimiseen ja timin rytmin
erainlaiseen episaannollisyyteen, joka ilmenee esimerkiksi neljain laskettaessa ei-

painottomien iskujen 2 ja 4 painottamisessa vaihtelevasti, mikd muistuttaa jazz-
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musiikin vastaavaa synkopointia, jossa tima ei-painottomien iskujen painot-
taminen on tyypillisti.”

Musiikkiin liittyen termi ’jazz’ mainittiin ensimmdistd kertaa Yhdysvaltain
linsirannikon San Francisco Bulletin -sanomalehdessid maaliskuussa 1913.” Jazz’-
termid seurasi ’jazztanssi-termin kiyttoonotto viimeistdidn maaliskuusta 1917
alkaen, kun The New York Tines mainitsi termin New Yorkin Columbus Circlen

Reisenwebet’s -ravintolan tuolloisen tanssitapahtuman yhteydessi."”
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Jazzmusiikin ja -tanssin terminologia

Edellisessd ’Jazzmusiikin synty’ -kappaleessa tuotiin esiin termit ’ragtime’ ja
jazz’, jotka ovat liittyneet vaihtelevasti afrikkalaisamerikkalaiseen tanssi-
musiikkiin. Taulukossa 1 on analysoitu termien ’ragtime’ ja ’jazz’ ilmenemistd
tanssiin  littyvdsti  21:ssi  sanoma- ja  makasiinityyppisissi  lehdissi
vuosikymmenittdin aikavélilli 1.1.1910-31.12.1959. Hakutulokset perustuvat
ProQuest-tietokantaan tehtyihin lehdistéhakuihin. Hakujen julkaisut ovat
pédasiassa Yhdysvaltain valtavirran sanoma- ja makasiinilehtid. Mukana on myos
yksi kanadalainen valtavirran sanomalehti, kaksi englantilaista valtavirran
sanomalehted ja neljd afrikkalaisamerikkalaista sanomalehted.

Nimié julkaisut on lueteltu timian kappaleen lihdeviitteessid 3. Afrikkalais-
amerikkalaiset julkaisut on siind merkitty af-lyhenteelld suluissa, kanadalainen
julkaisu ca-lyhenteelli ja englantilaiset julkaisut en-lyhenteelli vastaavasti.
Hakusanoina on kiytetty ragtime, ’rag time’, rag ja jazz sekd nima on yhdistetty
tanssimista ilmaiseviin termeihin ’dance’ ja ’dancing’ taulukon 1 termi-
sarakkeessa ilmaistulla tavalla. On huomattava, ettd taulukko 1:n tulokset ovat
muiden lehtitietokantahakujen tapaan vain suuntaa antavia. Osa hakutuloksista
voi puuttua ProQuest-tietokannan indeksoinnin takia.

Vertailun aloittaminen vuodesta 1910 perustuu historioitsija Tom Stoddardin

havaintoon ’jazz’-termin kytkemisesti musiikkiin vuonna 1913', miki antaa

b
perusteen aloittaa tarkastelu 1910-luvulta. Taulukon paittiminen vuoteen 1959
perustuu havaintoon Harlemin Savoy Ballroomin merkityksestd niin sanotun
swingaikakauden jatkajana sulkemiseensa saakka vuonna 1958. Savoy

Ballroomilla on ollut keskeinen merkitys afrikkalaisamerikkalaisessa

jazztanssissa.2
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Taulukko 1. Ragtime vs. Jazz.

Vuodet™

Termi:

Maara:

Maara:

Termi:

1910-1919

”Ragtime dance” /
’rag time dance” /
’ragtime dancing” /

’rag time dancing”

90

238

jazz dance” / Vjazz

dancing”

Ragtime / “Rag
time” ja (dance tai

dancing)

6571

5319

jazz ja (dance tai

dancing)

Rag ja (dance tai

dancing)

14 706

Yhteensa

21 367

5557

1920-1929

”Ragtime dance” /
’rag time dance” /
’ragtime dancing” /

’rag time dancing”

21

1 086

jazz dance” / Vjazz

dancing”

Ragtime / “Rag
time” ja (dance tai

dancing)

2741

40 814

jazz ja (dance tai

dancing)

Rag ja (dance tai

dancing)

16 682

Yhteensa

19 444

41 900
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1930-1939

”Ragtime dance” /
’rag time dance” /
’ragtime dancing” /

’rag time dancing”

11

180

jazz dance” / Vjazz

dancing”

Ragtime / “Rag
time” ja (dance tai

dancing)

1735

15797

jazz ja (dance tai

dancing)

Rag ja (dance tai

dancing)

13 228

Yhteensa

14 974

15977

1940-1949

”Ragtime dance” /
’rag time dance” /
’ragtime dancing” /

’rag time dancing”

41

jazz dance” / Vjazz

dancing”

Ragtime / “Rag
time” ja (dance tai

dancing)

1423

10 430

jazz ja (dance tai

dancing)

Rag ja (dance tai

dancing)

12 664

Yhteensa

14 091

10 471

1950-1959

”Ragtime dance” /
’rag time dance” /
’ragtime dancing” /

’rag time dancing”

250

jazz dance” / Vjazz

dancing”
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Ragtime / “Rag 1184 21 886 | jazz ja (dance tai

time” ja (dance tai dancing)
dancing)

Rag ja (dance tai 12 658

dancing)

Yhteensi 13849 | 22136

1920-1959 | Kaikki yhteensi 83725 | 96041

Taulukosta 1 on paiteltivissd, ettd 'ragtime’ ja sithen liittyvid ’rag time’ ja ’rag’ -
termejd kiytettiin tanssin yhteydessd vuosien 1910-1919 vililla lihes neljd kertaa
enemmin kuin ’jazz’-termid vastaavalla tavalla. Osittain timad selittyy ’jazz’-
termin musiikkiin yhdistimiselld vasta vuonna 1913, jonka vuoksi ragtimeen
liittyvat termit olivat kidytossa tilli vuosikymmenelld kolme vuotta pidempidin
musiikkiin liittyvissd merkityksessd, mutta ei ole selvyyttd millaisesta jazzista oli
todella kyse vuonna 1913 ja oliko timd ”jazz” verrannollinen ragtime-
aikakauteen perustuvaan jazzmusiikkiin.*

Taulukon 1 mukaan vuosien 1920-1929 vililld ’jazz’-termin kiytto tanssin
yhteydessd oli kaksinkertaista verrattuna ’ragtime’, ’rag time’ ja ’rag’ -termien
kayttoon vastaavassa merkityksessd. Huomioiden ’jazztanssi’-termin julkisuuteen
tulon vuonna 1917 sekd jazzaikakautta seuranneen swingaikakauden (englan-
niksi Swing Era) alkamisen 1930-luvun alkupuolella on perusteltua puhua jazz-
aikakaudesta (englanniksi Jazz Age) 1910-luvun lopusta 1930-luvun alkuun’.

Jazz’-termid kaytettiin kyseiseen taulukkoon perustuen vield 1930-luvulla
enemmin kuin ragtimeen perustuvia termejd, mutta ero oli kaventunut
huomattavasti verrattuna edelliseen vuosikymmeneen. 1940-luvulla ’ragtime’-
termiversioiden kdyttd ohitti selvisti tanssiin perustuvan ’jazz’-termin kiyton.

Tama selittyy osittain Alexander’s Ragtime Band -elokuvan ensiesitykselld vuonna
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1938 ja uudelleenesitykselli vuonna 1947. Haettaessa titd termivertailua
vastaavalla tavalla ProQuest-tietokannasta taulukko 1:een kiytetyilld sanoma- ja
makasiinilehdilld sekd hakusanoilla ”Alexander’s Ragtime Band” ja ”Alexander’s
Rag Time Band”, vuosien 1938-1939 ajalta 16ytyy 1 728 viittausta niihin haku-
sanoihin eli 11,5 % kaikista kyseisen vuosikymmenen ragtime-viittauksista.
Vuosien 1940-1949 ajalta 16ytyy 1 062 vastaavaa viittausta eli 7,5 % vastaavasti
kaikista 1940-luvun ragtime-viittauksista.” Tulosten perusteella voidaan paitelli,
ettd Alexander’s Ragtime Band -elokuva vaikutti ainakin jonkin verran ’ragtime’-
terminologian lisdantyneeseen kaytt66n vuosina 1938—1949.

On selvid, ettd ’ragtime’-termit eivit kadonneet vuosien 1920-1929 aikana,
jolloin ’jazz’-termi eri versioineen alkoi vakiintumaan osaksi Yhdysvaltain
musiikki- ja tanssimaailmaa, vaikkakin jazz-termin sisdllyttiminen tanssin
yhteyteen tapahtui samaan aikaan kuin jazzia kritisoitiin voimakkaasti, mikd sai
jazztanssijat kuvaamaan itseddn tanssijoina jazziin tai ragtimeen viittaamattomilla
termeilld. Itse ’jazztanssi’ ja ’jazz’-musiikkitermit sellaisinaan selviytyivit
kritiikistd huolimatta.” Siten on perusteltua kiyttdi ’ragtime’-termii myos 1920-
luvusta eteenpdin jazzmusiikkiin ja jazztanssiin littyvissd yhteyksissd, mutta
ragtime’-termin  yhdistiminen tanssiin kdyttden englanninkielisii muotoja
ragtime dance’, ’rag time dance’, ’ragtime dancing’ ja ’rag time dancing’, jotka
vastaavat jazz-termin tanssiin liittyvid muotoja ’jazz dance’ ja ’jazz dancing’, ei
olisi yhti perusteltua.

Termit ’jazz dance’ ja ’jazz dancing’ selvisti syrjayttivit ndmai ’ragtime’-
tanssitermit jo 1910-luvulla kyseisen vuosikymmenen kolmen viimeisen vuoden
atkana. Kyseisten ’ragtime’-tanssitermien kaytté romahti 1920-luvusta alkaen,
kuten taulukko 1:std on paiteltivissi, ndiden termien mairdn pudotessa 76,7 %o:a
90:sta 21:een. Seuraavina vuosikymmenini ’ragtime dance’ / ’rag time dance’ /
‘ragtime dancing’ / ’rag time dancing’ -tanssitermien kéytté oli erittdin vihiistd

verrattuna ’jazz dance’ ja ’jazz dancing’ -termeihin.
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1950-luvulla ’jazz-termin kiyttd tanssin yhteydessd ohitti puolitoista-
kertaisesti kaikkien taulukossa 1 mainittujen ’ragtime’-termien kdyton vastaavaan
atkaan. Osittain  timd  selittyy modernin, alkuperdiseen jazztanssiin liit-
tymattomin jazztanssin esiintulolla  1950-luvun puolivilin tietimilld, kun
nykytanssiin (moderniin tanssiin) liittyvit tanssijat kaappasivat ’jazztanssi’ -
termin kayttoonsd alkuperiisiltd jazztanssijoilta, mikd johti ’jazztanssi’-termin
kytkemisen tihdn moderniin jazztanssiin vuosikymmenien ajaksi jatkuen
nykypiiviin asti.”

Moderni jazztanssi, joka perustuu pidasiassa nykytanssin eurooppalais-
amerikkalaisiin tanssityyleihin, on litkekieleltidn ja rytmiltidn hyvin erilainen kuin
alkuperiinen jazztanssi, joka perustuu afrikkalaisten ja eurooppalaisten vaiku-
tusten sekoittumiseen.” Keskeinen tekijd tissd sekoittumisessa ja alkuperiisessi
jazzissa on ollut jazzmusiikin ei-painollisten iskujen 2 ja 4 painottaminen eli
synkopointi.  Afrikkalaisamerikkalaiset ~ kehittivit  tdmdn  synkopoinnin
yhdistimilld afrikkalaisen polyrytmisyyden eurooppalaiseen monorytmiseen
musiikilliseen ilmaisuun.'’ Vaikka *jazz’-termi kaapattiin hyvin erilaisiin 13ht6-
kohtiin perustuvan tanssillisen ilmaisun kaytto6n, alkuperdinen ’jazz’-termi-
nologia sekd musiikkiin ettd tanssiin liittyvasti oli vakiintunut kiintedksi osaksi
musiikki- ja tanssimaailmaa ennen modernin jazztanssin esiintuloa.

Afrikkalaisamerikkalaista tanssia on kuvattu termien ’ragtime dance /
dancing’ ja ’jazz dance / dancing’ tapaan myos englanninkielisilli termeilld
’swing dance’ ja ’swing dancing’ (suomeksi swingtanssi ja swingtanssiminen),
jotka ovat tyypillisesti liittyneet swingmusiikkiin liittyvddn tanssimiseen.
Verrattuna ’jazz dance’ ja ’jazz dancing’ -termeihin ’swing dance’ ja ’swing
dancing’ -termeja kiytettiin selvdsti enemmin vuosina 1936—-1943 eli swing-
aikakauden aikana."

Harlemin lindy hop -tanssi, johon swingtanssiminen yleensd yhdistetdin,
tunnettiin nimilld lindy hop, jitterbug ja jitterbug jive, mutta ’swing’-tanssitermeja

kaytettiin hyvin vihdn Harlemissa swingaikakautena. ’Swing’-tanssiterminologia
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oli tuolloin kiytossi lihinni New Yorkin Harlemin ulkopuolella. '* *Swing’-
tanssiterminologian kytkeytyminen vahvasti swingmusiikkiin 1930-luvun puoli-
vilistd alkaen " ja ’swingtanssi-termien titi aikaisempi esiintyminen ilman
selkedd yhteyttd ragtimeen tai jazziin aitheuttaa my6s hankaluuksia ’swingtanssi’-
termiston kdytossa kuvaamaan afrikkalaisamerikkalaiseen kulttuuriin perustuviin
ragtimeen ja jazziin liittyvaa tanssimista.

Ensimmaiistd kertaa ’swing dance’ tanssiin liittyvind termind mainittiin
vuonna 1892, jolloin termiin viitattiin muodossa ’serpentine swing dance’, mutta
millaista tima tanssi oli tai mihin musiikkiin titd tanssittiin ei kuvattu
tatkemmin. '* Myohemmin vuonna 1907 swingtanssia kuvattiin dirimmaisen
eleganttisena tanssina, mikd ei myoskddn tue swingtanssin yhteyttd ragtimeen ja
jazziin varsinkin ’ragtime’-termin alun ’rag’ viitatessa huonolaatuisuuteen.
Yhdysvaltain lehdissd swingtanssitermejia myo6skin kiytettiin moninkertaisesti
vihemmin kuin ’jazz’-tanssitermeji vuoteen 1935 asti.” Siten ’swingtanssi’-
terminologia sopii huonosti kuvaamaan afrikkalaisamerikkalaista tanssimista
orjuuden alusta alkaen nykypiivain asti.

‘Bluestanssi’-termiad (englanniksi blues dance) on kiytetty etenevissd midrin
vilmeisten  vuosikymmenien aikana kuvaamaan  afrikkalaisamerikkalaisia
alkuperiisii jazztansseja'’. Kokonaisuudessaan ’blues dance’ ja ’blues dancing’ -
termejd on kaytetty selvésti vihemman kuin termeji ’jazz dance’ ja ’jazz dancing’
vuosikymmenien aikana. Tekemieni ProQuest-tietokantahakujen mukaan termi
’blues dance’ mainittiin ensimmadisen kerran Yhdysvaltain lehdistéssid vuonna
1888, jolloin Boston Daily Globe uutisoi ” *True Blues’ Dance” -tapahtumasta
toteamalla, etti 75 paria osallistui tilaisuuteen'’. Seuraava 16ytimini maininta
bluestanssimisesta (englanniksi blues dancing) on vuonna 1914, jolloin Living
Age -makasiinilehdessé julkaistussa novellissa kuvattiin perhosen lentoa ’blues
dancing’ -termilld'"®. Seuraavan kerran bluestanssi niyttdd mainitun vuonna 1918
The Binghamton Press -lehdessid julkaistussa mainoksessa, jossa todettiin Bluesin

luojan W.C. Handyn orkesterin soittavan ”Blues”-tanssikappaleita."’
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Hyodyntden taulukko 1:een kaytettyji ProQuest-tietokannan sanoma- ja
makasiinilehtid tietokantahaussa kaikkiaan termejd ’blues dance’ ja ’blues
dancing’ kaytettiin Yhdysvaltain lehdistossd vain 142 kertaa vuosina 1910—
1959%, mikid on huomattavasti vihemmin kuin jazztanssi-termeji (’jazz dance”
ja 7jazz dancing”, yhteensd 1795 kertaa) kiytettiin kyseisind vuosina (katso
taulukko 1).

Yhtend keskeisend ongelmana ’bluestanssi’-termien kéytossi on niiden
historiallisen kayton vihiisyyden lisdksi termin kytkeytyminen tanssillisiin
traditioihin, joilla on erilainen tanssillinen historia. Nykyinen bluestanssi
perustuu jazzhistorioitsija Terry Monaghanin mukaan padasiassa kahteen
tanssilliseen traditioon. Ensimmiiseen ndistd kuuluvat niin sanottu ’fish tail” -
tyyppinen parin lihekkdin tanssiminen, joka oli tyypillisti 1800- ja 1900-lukujen
vaihteen Yhdysvaltain maaseutualueiden tanssisaleissa, joita kutsuttiin
englanninkieliselldi nimelld ’juke joint. MyShemmin 1900-luvun alkupuolella
timd tanssiminen tapahtui niin sanotuissa huonomaineisissa tanssisaleissa.
Toiseksi tihdn traditioon kuului slow drag, josta kiytettiin my6s nimed grind,
joka oli tyypillistd yksityisissd juhlissa. Toinen Monaghanin mainitsemista
traditioista on Harlemin Savoy Ballroomin the ballroom -tanssi, joka
kaytinnossd oli hidasta lindy hop -tanssimista, jolla ei ole tanssillista yhteyttd
edelliseen traditioon, koska Savoy Ballroomissa ei tanssittu slow drag -tyyppisid
paikallaanpysyvii tansseja.”

Nykyiseen bluestanssimiseen  pitdisi ~ sisdllyttdd my0s eurooppalaiset
bluestanssit, joilla on bluesin lisiksi yhteyksid foxtrot-tanssiin ja jazziin. Lisaksi
bluestanssiin tulisi kuulua nykytanssimiseen liittyvit bluesversiot, kuten Alvin
Ailey -tanssiyhtymin “Blues Suite”.”” Niiden hyvin erityyppisten traditioiden
yhteensovittaminen ’bluestanssi’-termin alle atheuttaa haasteita, joiden vuoksi
kaikkien —afrikkalaisamerikkalaisten —alkuperiisten jazztanssien kutsuminen

bluestansseiksi ei tulisi onnistumaan ongelmitta.
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Huomioiden ’jazz’-terminologian vakiintumisen ja yhtildisyyden ’ragtime’-
terminologian kanssa seki ’jazztanssi’-termiston ’ragtimetanssi-termistod huo-
mattavasti suuremman kiyton on perusteltua kayttid ’jazztanssi’-terminologiaa
kuvaamaan afrikkalaisamerikkalaista tanssikulttuuria my6s niiltd osin kuin
afrikkalaisamerikkalainen tanssikulttuuri oli olemassa ennen ’jazz’-terminologian
syntyd. Vaikka terminologisesti jazz syntyi satoja vuosia myOhemmin ofjuuden
alkamisen jilkeen, jazzin monikulttuuriset, padasiassa afrikkalaiset ja euroop-
palaiset juuret luotiin ndiden satojen vuosien aikana. Siten varsinaista jazz-
atkakautta edeltdvit afrikkalaista alkuperdd olevat Yhdysvalloissa afrikkalais-
amerikkalaisten toimesta syntyneet tai tunnetuksi tehdyt tanssit ovat osa
jazztanssia. Jazziin liittyva musiikillinen kulttuurien sekoittuminen alkoi tapahtua
tanssin tavoin orjuuden alusta alkaen.” Jazzmusiikkiin liittyy my6s muita musiik-
kityyleja, kuten charleston, swing, be bop, rhythm and blues ja mambo.
Periaatteessa kaikkiin jazzmusiikkiin liittyviin musiikkityyleihin kuuluvat tanssit
ovat osa jazztanssia’’ Tunnetuimpia jazztansseja ovat cakewalk, chatleston, lindy

hop, mambo / salsa ja breikkaus.
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Jazztanssi orjuuden aikana Yhdysvaltain

plantaaseilla ja sen vaikutus

Orjuuden aikaiseen tanssimiseen kuului keskeisesti kontrolli, vakivallan uhka ja
itse vikivalta." Orjanomistajat pakottivat orjat laulamaan, tanssimaan, esiinty-
main ja jopa nauramaan. Téstd pakotetusta viithdyttimisestd tuli orjanomistajille
ennen kaikkea vallankdyton viline hauskanpidon ja varallisuuden osoittamisen
lisiksi vahdttelemilld orjien ihmisyyttd verrattuna valkoisiin. Afrikkalais-
amerikkalaiset orjat kuvattiin iloisina, lapsellisina ja tahdottomina olioina seki
luonnollisina tanssijoina ja muusikkoina, joiden esiintyminen oli hyvin epi-
moraalista ja alkukantaista. Afrikkalaisamerikkalaisten naisorjien tanssin
tulkitseminen epdmoraalisena johti my0s valkoisten ofjanomistajien tekemiin
ofjien raiskauksiin.

Yhdysvaltain eteldn valkoisille orjanomistajille musiikki ja tanssi olivat osoitus
korkean luokan esteettisistd ja intellektuaalisista kyvyistd, mutta afrikkalais-
amerikkalaisten orjien vastaavat kyvyt katsottiin luonnollisiksi ilman todellista
panostamista niiden kykyjen kehittimiseen. Vaikkakin orjat katsottiin hyviksi
tanssijoiksi ja muusikkoina heitd pidettiin jopa lahjakkaampina kuin valkoisia,
ofjanomistajat vahdttelivit orjien aikaansaannoksia yllipitidkseen orjuuden
valtarakennetta kuvaamalla orjia henkisesti vihemmain kyvykkdind yksiloina
verrattuna valkoisiin ja puolustamalla pakotettuja esityksid vain ofjien oman
“luonnollisen” esiintymisen tukemisena.

Orjat vastasivat orjanomistajien vikivaltaan ja painostukseen vikivallatto-
masti ja vikivallalla. Ensinndkin he loivat valkoisille nikyméttdman maailman,
jossa tanssi, laulu ja musiikki auttoivat vapautumaan hetkellisesti orjuuden
painostuksesta. Ndmd metsien suojassa Oiseen aikaan jirjestetyt tapahtumat

johtivat paljastuessaan vikivaltaisiin rangaistuksiin orjanomistajien toimesta.
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Musiikilla ja tanssilla my6s naamioitiin julkisuudessa tapahtuneita kokoon-
tumisia, joissa keskusteltiin orjuudesta vapautumisesta. Afrikkalaisamerik-
kalaisten spirituaaliset laulut auttoivat orjia pakenemaan. Niihin lauluihin
sisallytettiin pakenevia orjia auttavia tietoja ilman, ettd orjanomistajat ymmarsivit
sanojen ja timin auttamisen yhteyden. Laulun avulla myds naamioitiin
pakenemisyritykset, kuten erdin orjan tapauksessa, jossa orja laulamalla ja
viheltimalld sai hinta jaljittineet valkoiset uskomaan, etti hin on tottelevainen
ofja, joille laulaminen oli tavanomaista. Tanssia, kuten cakewalk, ja lauluja
kaytettiin my6s orjanomistajien pilkkaamiseen orjanomistajien yleensa kasitta-
mitti tanssin ja sanojen todellista merkitysti.”

Toiseksi orjat vastasivat heithin kohdistuvaan vikivaltaan vikivallalla muiden
muassa orjakapinoiden yhteydessi, joissa tanssimista ja musiikkia kaytettiin
perusteena orjien kokoontumisille ja orjia rohkaisevina elementteind. Tunne-
tuimpia ndistd kapinoista ovat ’Stono’s Rebellion” vuonna 1739 ja Nat Turnerin
otjakapina vuonna 1831. Siten valkoisen vallan vastustus eri muodoissa yhdistyi
osaksi afrikkalaisamerikkalaista kulttuuria ja sithen liittyvad tanssimista.

Erilaiset julkiset juhlatilaisuudet, kuten erityisesti jouluajan juhlallisuudet, ja
my06s  varsinaiset uskonnolliset tilaisuudet, antoivat orjille mahdollisuuden
vapautua orjuuden ahdistuksesta, ja joissain tapauksissa niihin tilaisuuksiin
osallistuivat my6s valkoiset, mikd johti tanssin osalta afrikkalaisten ja euroop-
palaisten kulttuuritapojen yhdistymiseen Amerikassa esimerkiksi cakewalkin
muodossa. Niilli valkoisten ja afrikkalaisamerikkalaisten orjien yhteisilld
tilaisuuksilla luotiin myds propagandakuvaa plantaasien rauhallisesta yhteiselosta.
Niistd kulttuurillisista kohtaamisista huolimatta afrikkalaisamerikkalaisten
orjuuden vastustus sdilyi, koska nima juhlallisuudet tarjosivat mahdollisuuden
otjakapinoihin yhteisten kokoontumisten my6ta.*

Performansseista ja kilpailuista tuli orjille keskeinen tanssimuoto orjan-
omistajien painostuksesta. Kaksi keskeistd performansseihin ja kilpailuihin

liittyvad tanssia olivat jig ja cakewalk. Jig-tanssissa tanssija liikkui lantiosta
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alaspdin jalkojen muodostaessa snare-rummun kaltaisia adnid. Tanssiin liittyi
my6s pyOrimistd. ° Jazzhistorioitsijoiden Marshall ja Jean Stearnsin mukaan
afrikkalaisamerikkalainen jig-tanssi, jonka alkuperi on Pohjois-Amerikan orja-
plantaaseilla, perustui afrikkalaisiin rytmeihin, mutta tanssi oli kdytinnossd
eurooppalaisten ja afrikkalaisten vaikutusten yhdistelmi jazztanssin mukaisesti,
koska afrikkalaisamerikkalaiset jig-tanssijat kopioivat valkoisten soolotanssi-
joiden tyylid.’

Cakewalk syntyi todennikéisesti Pohjois-Amerikan plantaaseilla  orjien
kopioidessa orjanomistajien litkkumista ja olemusta tanssiaan varten yhdistden
nimi ideat afrikkalaisiin vaikutuksiin.” Afrikkalaisia juuria puoltavat viitteet
vastaavanlaisista tansseista Eteld-Afrikassa, Ghanassa ja Nigeriassa sekd Linsi-
Intian Barbadoksella.® Tanssin on my6s epailty liittyvin afrikkalaisiin heimo-
juhlallisuuksiin.” Cakewalk perustuu ylviiseen kivelemiseen', jossa jigin tavoin
my0s tasapainoon liittyviat kyvyt ratkaisivat voittajan, kun tanssijoiden tuli
toisinaan kannatella vesilasia padssddn. Cakewalk-voittajat saivat palkinnon

voitostaan, kuten kakun'', milli saattaa olla tekemisti tanssin nimen kanssa'’.

>
Perinne kakun antamisesta tanssikilpailun voittajalle tulee Irlannista'’, miki
osaltaan yhdistdd tanssin valkoiseen kulttuuriin ja jazztanssiin afrikkalaisten ja
eurooppalaisten vaikutusten sekoituksena.

Orjaplantaasien ring shout -tanssiseremonia péddasiassa Georgiassa ja Etela-
Carolinassa osoittautui keskeiseksi afrikkalaisten ja eurooppalaisten vaikutusten
yhdistymisessa erityisesti uskonnollisesta nikokulmasta katsoen. Tdtd Afrikan
linsirannikon kulttuureissa pyhdd ympyrimuodostelmaa kiytettiin esi-isien ja
jumalien kunnioittamiseen varsinkin hautajaisseremonioissa Afrikassa ja Pohjois-
Amerikan orjien keskuudessa. Pohjois-Amerikan kristinuskon kéytté uskon-
nollisissa yhteyksissd auttoi peittimiin ulkopuolisilta ofjien ring shout -
perinteen afrikkalaiset uskonnolliset vaikutukset. Toisaalta orjat tarkoituk-

sellisesti salasivat kulttuuriaan valkoisilta. Kristinusko toimi my6s yhdistdvini

tekijind orjien ja valkoisten valilli. Kaiken timin tuloksena afrikkalaiset ja
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eurooppalaiset uskonnolliset ja poliittiset vaikutteet yhdistyivit afrikkalais-
amerikkalaisessa kulttuurissa.'

Marshall ja Jean Stearns katsovat, ettd Pohjois-Amerikan kirkkojen ring shout
-perinteelld on ollut keskeinen osa jazzmusiikin ja -tanssin muodostumisessa.
Jazzmuusikot kavivit niissd kirkoissa ja tutustuivat ring shout -perinteen
keskeisiin periaatteisiin, kuten kutsu ja vastaus -malliin (englanniksi call and
response) seki afrikkalaisvaikutteisiin rytmeihin ja laulutyyleihin. Tanssilla oli
keskeinen merkitys ring shoutissa, jossa osa lisndolijoista loi musiikkia muiden
muassa laulamalla, taputtamalla kisiddn ja tomistelemilld jalkojaan. Tanssijat
litkkuivat vastapéiviin ympyrimuodostelmassa tehden varsinkin shuffle-askelia
ja muita epasymmetrisid sekd rytmisesti tarkkoja askelia ja liikuttaen koko kehoa
tanssiessaan. He tekivit rytmisia liikkeitd erityisesti lantiosta ja tanssivat pitien
jalat maassa eli maanpintaan tukien. Nama kaikki ovat tyypillisid periaatteita
jazztanssissa. Jalkojen nostamista maasta ja niiden ristimistd pidettiin syntind ring
shoutissa."

Juba oli ring shoutin tapainen uskonnollisesti merkittdvi tanssi Georgiassa
seki Eteld- ja Pohjois-Carolinan alueilla. Siind liikuttiin vastaavasti ympyra-
muodostelmassa ’patting juba’ -nimelld kutsutun jalkojen tomistelyn, taputusten,
kasilld rintaan, reisiin ja késivarsiin tapahtuneisiin lyonteihin perustuvaan rytmiin
tai soittimien, kuten banjon, aikaansaamaan musiikkiin yhden tai kahden
henkilén ollessa tanssijoiden muodostaman ympyrin keskelld tekemissd heille
kutsuttuja askelia muiden tanssiessa heidin ymparillddn ringissd niin sanottua
juba-askelta eli eksentristd shuffle-tyyppistd askelta ennen ringin keskelld olevien
tanssijoiden suoritusta ja sen jilkeen.'’

Sekd ring shout etti juba ovat vaikuttaneet myShempiin afrikkalais-
amerikkalaisiin jazztanssimuotoihin. Selvimmin nididen perinne on nakynyt
erityisesti 1930-luvun big apple -ryhmaitanssissa, jonka kaksi keskeisti muotoa
ovat olleet Eteld-Carolinan Columbiassa 1930-luvun puolivilin jilkeen syntynyt

ja vuosien 1937-1938 aikana muodissa ollut valkoisten tanssijoiden kehittima
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versio, jonka he kehittivit nidhtyddn paikallisessa yOkerhossa afrikkalais-
amerikkalaisten tanssimista, sekd Harlemin Savoy Ballroomin tanssijoiden,
erityisesti Frankie Manningin toimesta, valkoisen version perusteella kehittdima
versio vatiaatioineen, jonka suosio jatkui 1930-luvun loppuun.'” Vastaavan-
tyyppinen ympyrimuodostelma oli kiytossd myos Harlemin Savoy Ballroomissa,
jossa lindy hop -tanssijat tanssivat tillaisen muodostelman keskelld. ' Timai
perinne on jatkunut sekd nykyisten lindy hop -tanssijoiden etti breikkaajien
keskuudessa, jotka ovat kiyttineet vastaavanlaista muodostelmaa yhden tai
useamman tanssijan niyttiessi taitonsa kehin keskelld."”

Muita merkittivid péddasiassa maallisia orjaplantaasien tansseja olivat
esimerkiksi eldinaiheiset Afrikasta lahtoisin olevat Pigeon Wing ja Buzzard Lope
sekd alun perin Euroopasta liht6isin olevat linjatanssit, kuten katrillit, kotiljongit
ja Virginia Reel. Pigeon Wing -tanssissa tanssija piti niskan pystyssid kyyhkyn
omaisesti sekd litkutti jalkojaan ja kisiddn kuin kyyhky siipiddn ja jalkojaan.
Buzzard Lope -tanssissa tanssija piti kddet auki linnun siipien lailla seka liikkui
shuffle-askeleen ja haukkamaisen hyppyaskeleen avulla. Tanssija matki haukkaa,
joka yritti sy6dd kuollutta lehmii, sivustakatsojan / -katsojien kutsuessa tanssin
vaiheet ja taputtaessa rytmin.”’ Eliinaiheinen lihtokohta viittaa selkeisti niiden
tanssien afrikkalaisiin juuriin, johon Pohjois-Amerikan Buzzard Lope -tanssissa
yhdistyi jazztanssin mukaisesti my6s improvisoituja askeleita ja niin sanottu
svengaava (englanniksi swinging) osio, joka seurasi yhdistelmistd terdvid,
staccaton omaisia tanssivaiheiden kutsuja ja taputuksia, joissa aksentit olivat

parillisilla iskuilla eli synkopoidusti.*!

35



Minstrelsy-aikakausi

Minstrelsy-aikakausi  tunnetaan niin sanotusta mustasta kasvomaskista
(englanniksi blackface), joka oli varhaisessa historiassa humoristinen osa antiikin
Kreikan draamanadytelmid. Valkoiset viithdyttdjit eli nayttelijat, tanssijat, muusikot
ja laulajat ovat kayttineet mustaa kasvomaskia 1700-luvulta niihin péiviin asti
imitoidessaan afrikkalaisamerikkalaisia. ~Afrikkalaisamerikkalaiset vithdyttajat
kdyttivit titi maskia vastaavasti 1800-luvulta alkaen 1930-luvulle.! Ttse min-
strelsy-aikakauden péddvuodet olivat 1830-luvun ja 1900-luvun alun vilisend
aitkana, ja erityisesti 1800-luvun puolivilista 1900-luvun alkuun, jolloin timi
kulttuuri oli Marshall ja Jean Stearnsin mukaan suosituin viithdytysmuoto
Pohjois-Amerikassa.”

Minstrelsy-aikakauden tutkijat olivat pitkddn samaa mieltd siitd, ettd valkoiset
mustaa kasvomaskia kiyttineet viithdyttdjdt varastivat afrikkalaisamerikkalaisilta
heiddn kulttuurinsa, jolla kyseiset valkoiset vithdyttdjat elttivit itsensd aikana,
jolloin  Yhdysvaltain orjuus oli edelleen todellisuutta, ja mikd esti
afrikkalaisamerikkalaisia hyodyntimastd tanssejaan, laulujaan ja soittoaan
taloudellisesti vastaavalla tavalla. Toiseksi tutkijoiden keskuudessa vallitsi
yksimielisyys valkoisen minstrelsy-kulttuurin rasistisesta afrikkalaisamerikkalaisia
erityisesti hidasilyisini olentoina halventavasta pohjavireesti.’

Valkoisten viithdyttdjien minstrelsy-kulttuurin vaikutuksesta, osallistumisen
syistd ja esiintymisten realistisuudesta on esitetty revisionistisia linjauksia.
Kulttuurihistorioitsija Eric Lott katsoo, etti valkoisten tyovienluokkaisten
vithdyttdjien osallistuminen kyseiseen kulttuuriin viittaa erddnlaiseen sosiaaliseen
ja  luokkakonfliktiin, jossa ndmid valkoiset viihdyttdjat yrittivit hallita
“varastamaansa’” afrikkalaisamerikkalaista kulttuuria ei ainoastaan rasistisen

asennoitumisen vuoksi, mutta erityisesti tihdn kulttuuriin kohdistuvan ihan-
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noimisen takia. Samaan aikaan afrikkalaisamerikkalainen ja valkoinen kulttuuri
vaikuttivat toisiinsa, varsinkin valkoisen kulttuutrin omaksuessa aftrikkalais-
amerikkalaisen kulttuurin vaikutteita.*

Historioitsija Stephen Johnsonin mukaan timan taustalla oli maatalous-
valtaisen yhteiskunnan muutos teollisuusvaltaiseksi yhteiskunnaksi, jossa otjien
mahdollinen muutos ty6titekeviksi kansalaisiksi uhkasi valkoisen ty6évienluokan
asemaa. Valkoisten kdyttimd musta kasvonaamio tarjosi mahdollisuuden
koneista vapaaseen “inhimilliseen” elimiidn niin sanotun Sambo-stereotypian
avulla, joka erosi valkoisesta kulttuurista alkukantaisuutensa ja yliseksuaalisen
luonteensa vuoksi. Afrikkalaisamerikkalaisia pidettiin eldimien ja ihmisten
vilimaastoon kuuluvina olentoina, jotka omasivat jossain mairin rationaalisia
kykyjd, mutta joilla ei valttimittd ollut sielua, ja jotka jossain madirin olivat
mielipuolisia raakalaisia.’

Historioitsija Katrina Thompson viittdd, ettd minstrelsy-kulttuurin esiin-
tymiset kuvasivat osittain realistisesti afrikkalaisamerikkalaisia tansseja ja
musiikkia. © Valkoiset minstrel-esiintyjit vierailivat plantaaseilla kuuntelemassa
otjien lauluja ja katsomassa heiddn tanssimistaan, mika vaikutti ndiden valkoisten
esiintymisiin. He eivit kuitenkaan kopioineet suoranaisesti afrikkalais-
amerikkalaista kulttuuria, johon tanssit ja laulut perustuivat, minkd vuoksi
kyseiset valkoiset minstrel-esitykset antoivat viddrin kuvan itse afrikkalais-
amerikkalaisesta kulttuurista. Kiytinnossd ndmid minstrel-esiintymiset olivat
imitaatio orjuuden julkiasusta, laulavista ja tanssivista ofjista, joka ei vastannut
todellisuutta.

Valkoiset esiintyjat rinnastivat esiintymisissddn védristellyn plantaasien
sosiaalisen yhteison omaan tyovienluokkaiseen yhteiséonsi osoittaakseen, ettd
jopa plantaasien orjat “menestyivit” paremmin kuin he omassa sosiaalisessa
ympiristossddn. Tdamid oli keskeinen syy, miksi orjien elimii kuvattiin
huolettomana ja “onnellisena”. Toisaalta pohjoisen vapaita afrikkalais-

amerikkalaisia kuvattiin tyhmind ja aikaansaamattomina verrattuna etelin
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plantaasiorjiin. Etelin plantaasit kuvattiin oikeana ympiristond afrikkalais-
amerikkalaisille. Tdssd oli taustalla valkoisen tyovdenluokan pelko afrikkalais-
amerikkalaisten tasa-arvoisesta kohtelusta, joka vaarantaisi valkoisten tyovien-
luokan aseman, jos afrikkalaisamerikkalaiset osallistuisivat vapaina henkil6ina
yhteiskunnan poliittiseen ja taloudelliseen eldimain.

Tami viittaa Stephen Johnsonin piditelmiidn yhteiskunnan muutoksesta
teollisuusyhteiskunnaksi ja sen aiheuttamiin pelkoihin valkoisen ”vallan”
menettimisestd, mutta my0s Yhdysvaltain valkoisen vieston pelkoihin kasvavan
eurooppalaisperiisen siirtolaisvieston lisddntyvistd vaikutuksesta, mikd Katrina
Thompsonin mukaan lisdsi osaltaan afrikkalaisamerikkalaisten oikeuksien riistoa.
Thompsonin mielestd minstrelsyn mustan kasvonaamion tarkoitus oli vahvistaa
rodullisia jakolinjoja. Pohjoisen valkoisiin tyoldisiin viitattiin palkkaorja”-
termilld, mikd himdrsi orjakisitettd sekd samalla valkoisuuden ja afrikkalais-
amerikkalaisuuden eroja. Niiden erojen esiintuomisen vuoksi valkoiset viih-
dyttdjat alkoivat kayttdd tuota kasvonaamiota Yhdysvaltojen pohjoisosien
esiintymisissdin.’

Historioitsija Christopher J. Smith katsoo minstrelsyn valkoisten viihdyttijien
vaikuttaneen valkoisten ja afrikkalaisamerikkalaisen kulttuurin yhdistymiseen,
jota hin kutsuu kulttuurin kreolisoitumiseksi. Hinen mukaansa keskeisimmit
valkoiset minstrel-vithdyttajat kaytinnossd oppivat afrikkalaisamerikkalaisen
kulttuurin piirteitd muiden muassa asumalla vapaiden afrikkalaisamerikkalaisten
asuttamilla alueilla sekd kokemalla timin kulttuurin tarkkailemalla ja imitoimalla
néilld alueilla tapahtuneita afrikkalaisamerikkalaisten esiintymisid. Siten ndmi
valkoiset minstrel-esiintyjit omaksuivat afrikkalaisamerikkalaisen tanssi- ja
musiikkikulttuurin = kokemustensa avulla. Hin kuitenkin my6ntdd, ettd
minstrelsy-kulttuuriin liittyi rasismi, mutta hin nikee, ettd nididen valkoisten
vithdyttdjien esitykset perustuivat afrikkalaisamerikkalaisten ja valkoisten viliseen
kulttuurivaihtoon, jonka perusteella valkoiset minstrel-esiintyjait muokkasivat

esityksidin teattereille sopivaan formaattiin.®
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Myo6s afrikkalaisamerikkalaiset viithdyttdjat olivat osa minstrelsy-kulttuuria.
Marshall ja Jean Stearnsin mukaan ensimmiinen afrikkalaisamerikkalainen
ammattimainen minstrel-yhtymai esiintyi jo vuonna 1858, mutta nimi yhtymait
toimivat pddasiassa Yhdysvaltain sisillissodan (1861-1865) jilkeen. Luku-
madrdisesti menestyvid afrikkalaisamerikkalaisia minstrel-yhtymid oli vain
muutama. Niistd tunnetuin oli Georgia Minstrels. Kyseiset minstel-yhtymit
toimivat 1900-luvun alkuun asti. Ndma yhtymit piddasiassa kopioivat valkoisia
minstrel-yhtymié ja ndiden luomia stereotypioita afrikkalaisamerikkalaisista, mikd
todennakoisesti vaikutti ndiden yhtymien menestyksen péattymiseen, vaikkakin
afrikkalaisamerikkalaiset minstrel-hahmot toisinaan kuvattiin menestyksek-
kiadmpind kuin tyypilliset stereotyyppiset minstrel-hahmot, mikd osoittaa
vastarintaa afrikkalaisamerikkalaisia halventaville stereotypioille.” Osittain stereo-
typioiden kopioiminen johtui afrikkalaisamerikkalaisten minstrel-yhtymien
yrityksestd dramatisoida kyvyttomyyttidn nopean muutoksen aikaansaamiseen
rasistisissa amerikkalaisissa rodullista integraatiota tukevaan suuntaan ja halusta
niyttid afrikkalaisamerikkalaisten toimintaa rajoittavat olosuhteet."

Toisaalta vastauksena minstrelsy-kulttuurin halventaville tulkinnoille, afrik-
kalaisamerikkalaiset Shakepearea tulkitsevat teatteriesiintyjit loivat positiivisia
tulkintoja afrikkalaisamerikkalaisesta kulttuurista. Keskeisena esimerkkind tdsté
on nayttelija Ira Aldridge, mutta my6s hin kopioi valkoisten minstrel-esiintyjien
stereotypioita afrikkalaisamerikkalaisista menestyikseen kasvavassa pohjois-
amerikkalaisessa viihdeteollisuudessa.'"

Epiilemittd on selvdd, ettd minstrelsy-aikakausi vaikutti pohjoisame-
rikkalaisen kulttuurin  kreolisaatioon yhdistimalld valkoisia, eurooppalaisia
vaikutuksia afrikkalaisamerikkalaisiin vaikutuksiin, kuten Christopher J. Smith on
todennut'®, ja miti tukee tissid teoksessa aiemmin esitetyt havainnot niiden
vaikutusten yhdistymisestd musiikillisessa ja tanssillisessa konseptissa, jota
voidaan perustellusti kutsua nimilld jazz ja jazztanssi. On my6s mahdollista, ettd

niiden valkoisten minstrel-esiintyjien perimmaisend tarkoituksena oli esittdd
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7aidosti”  afrikkalaisamerikkalainen kulttuuri, kuten he sen todellisuudessa
nékivit. Siten kiistdimdttd nditd mahdollisia vilpittémia pyrkimyksid, on kuitenkin
selvdd, ettd timid valkoinen minstrelsy-kulttuuri loi kauaskantoisia rasistisia,
afrikkalaisamerikkalaisia halventavia seurauksia erilaisten negatiivisten stereo-
typioiden muodossa, joita nidmid minstrel-esiintyjit levittivit esiintymistensa
myo6td, ja jotka vakiintuivat osaksi pohjoisamerikkalaista, afrikkalais-
amerikkalaisia kuvaavaa rasistista terminologiaa”. Niisti stereotypioista tunne-
tuimpia ovat Mungo, Sambo, Jim Crown, Zip Coon ja Uncle Tom.

Mungo-hahmo syntyi englantilaisen naytelmikirjailijan Isaac Bickerstaffin
toimesta vuonna 1768." Hahmo oli osa koomista oopperaa The Padlock, jossa
Mungo oli laiska, puhelias, epiluotettava, karkea ja toisinaan juopunut sekd
tanssiin taipuvainen linsi-intialainen orja. TAma hahmo loi pohjan my6hemmille
afrikkalaisamerikkalaisia koomisesti ja epakunnioittavasti kuvaaville stereo-
typioille ja vakiintui osaksi angloamerikkalaisia teatteriesityksii."

The Padlock niytelmid edelsi koominen ooppera The Disappointment vuonna
1767, jossa esiintyi pelkurimainen, ahne ja itsekeskeinen Raccoon-niminen
afrikkalaisalkuperiinen hahmo.'® Niytelmid ei kuitenkaan esitetty kuin vasta
vuonna 1937 eri nimelld ja vuonna 1976 ensimmiistid kertaa samannimiseni'’,
joten silld ei ollut vaikutusta julkisuudessa syntyaikanaan.

Historioitsija  Joseph ~Boskinin mukaan Sambo-hahmon tausta on
eurooppalaisten ja afrikkalaisten kanssakiymisessd 1400~ ja 1500-luvuilla'®, mutta
hahmon piirteet selkedsti viittaavat Mungo-stereotyyppiin. Tétd tukee myos se,
ettd mahdollinen ensimmdinen viittaus tihdn hahmoon oli vasta vuonna 1775
englantilaisessa nidytelmissid The Candidate: or, The Humonrs of Virginia Election
muodossa Ralpho, joka sambomaisesti oli linsi-intialainen turhamainen ofja,
joka lauloi ja tanssi sekd ahnehti vesimeloneja. Varsinainen Sambo-hahmo
esiintyli ensimmadistd kertaa nidytelmissa The Triumph of Love; or, Happy
Reconciliation ~vuonna 1795. Niytelmidn Sambo oli linsi-intialainen laulava ja

tanssiva orja, joka pyrki tasa-arvoisuuteen valkoisten kanssa. Kun Sambo viimein
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vapautettiin - orjuudesta, hin el tyhmyytensi vuoksi kyennyt elimdin
kunnollisesti vapaudessa vaan vajosi alkoholismiin."

Jim Crown -stereotypia sai alkunsa vuonna 1830, kun mustaa kasvonaamiota
kayttivi valkoinen Thomas Darthmouth Rice esitti laulun roistomaisesta Jim
Crown -hahmosta Pohjois-Amerikan Louisvillessi. Historioitsija W. T. Lhamon
Jr.n mukaan Thomas D. Ricen Jim Crown -hahmo oli alun alkaen vapauden ja
rodullisen integraation puolestapuhuja, joka lyriikoissaan tuomitsi orjuuden
kahleet ja toi esiin rotujen vilisen yhtendisyyden, vaikkakin hahmon kayttimai
terminologia oli osittain rasistinen. Hahmo yhdisti aluksi koéyhid valkoisia ja
afrikkalaisamerikkalaisia, kunnes minstrel-esiintyjit, Thomas D. Rice mukaan
lukien, alkoivat liittimdin hahmoon lisdd rasistisia viittauksia. Tosin W. T.
Lhamon Jr. katsoo, ettd nama rasistiset piirteet esityksissi, varsinkin Thomas D.
Ricen kohdalla, olivat aluksi tarkoitettu tuomitsemaan Amerikan poliittisen
tekopyhyyden ja painottivat esitysten epitodellista luonnetta, mikd kdytinnossi
tarkoitti rasismin kritisoimista. Jim Crown -hahmo muuttui kuitenkin Pohjois-
Amerikan ja sen eteldosien lehdiston tulkinnoissa rodullista segregaatiota
tukevaksi hahmoksi vuoteen 1842 mennessid, mikd on jatkunut meidin
piiviimme saakka.”

Vuonna 1834 teattereihin tuotu keikarimainen Zip Coon -stereotyyppi kuvasi
vapaita pohjoisen Amerikan afrikkalaisamerikkalaisia laiskoina, tyhmini, helposti
huijattavina hahmoina, jotka eivit edes kyenneet oppimaan englannin kieltd
kunnolla. Hahmon luonnin taustalla on aiemmin mainittu valkoisen
tyévienluokan pelko pohjoisen Amerikan vapaiden afrikkalaisamerikkalaisten
tasa-arvoisen kohtelun vaikutuksesta valkoisten taloudelliseen ja poliittiseen
asemaan.”’

Kirjailija Harriet Beecher Stowe julkaisi teoksensa Uncle Tom’s Cabin vuonna
1852. Teos menestyi vilittOmasti ja myi jo ensimmadisen vuoden aikana yli 300
000 kappaletta. Beecher Stowen teos pyrki kuvaamaan kristillisestd nako-

kulmasta orjuuden kauhuja. Edistddkseen orjuuden vastaista nikokulmaa, hin
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kuvasi afrikkalaisamerikkalaiset orjat alistuvaisina, lapsenomaisen viattomina,
onnellisesti tanssivina ja laulavina olentoina, jotka olivat epiaoikeudenmukaisesti
pakotettu orjuuteen. Nama viittaukset afrikkalaisamerikkalaisten stereotypioihin,
erityisesti onnellisesti tanssivina ja laulavina olentoina, ja jotka liittyivit
keskeisesti kirjan piadhenkilé Tomiin, auttoivat orjuuden tukijoita kddntimdin
kirjan tarkoituksen piinvastaiseksi ja kidytinnossd vahvistamaan niitd
stereotypioita.”” Uncle Tom -hahmo eri muodoissaan tuli osaksi minstrelsy-
kulttuuria. Nimd muodot vaihtelivat orjuuden puolustamisesta orjien
tukemiseen, orjuuden puolustamisen ollessa vahvimmin tunnistettu piirre
minstrelsy-kulttuurissa.” Uncle Tom -hahmo muodostui epiteetiksi aftikkalais-
amerikkalaiselle henkil6lle, joka suhtautui alistuvaisesti niin sanottuun valkoiseen
ylivaltaan.**

Tutkijat ovatkin kritisoineet valkoisien minstrel-esiintyjien tarkoitusperiin
liittyvid uusia positiivisia tulkintoja ja palanneet takaisin kriittisempiin kannan-
ottoihin. Historioitsija Harriet J. Manning on tuonut esiin titd kritiikkid Michael
Jacksonia ja hinen suhdettaan minstrelsy-kulttuuriin tarkastelevassa tutkimuk-
sessaan. Manningin mukaan afrikkalaisamerikkalaisiin liittyva rasistinen pilkan-
teko oli keskeisin tekijd kyseisessd kulttuurissa, mikd on péinvastainen kanta kuin
alemmissa revisionistisissa tulkinnoissa, joissa tutkijat, kuten Eric Lott ja W. T.
Lhamon, ovat painottaneet, ettd minstrelsy-kulttuurissa alunalkaen kyseessi oli
enemminkin tarkoituksellinen afrikkalaisamerikkalaisen kulttuurin omaksu-
minen kuin suoranainen rasistinen varastaminen, mikad oli vastaavanlaista kuin
nykyisiin rock and roll ja hip hop -kulttuureihin osallistuminen. Tdssd
minstrelsy-kulttuurin ~ varhaisvaiheessa afrikkalaisamerikkalaiset ja  koyhit
valkoiset toteuttivat yhteisen yhteiskunnallisen protestin, joka itse asiassa kritisoi
rasismia.”” Christopher J. Smith on myo6tiillyt Lottin ja Lhamonin nikemyksii
kuvaamalla valkoisia minstrel-esiintyjid aikansa bluesmuusikkoina, break-

tanssijoina ja rappadjind, jotka vallinneesta rasismista huolimatta omaksuivat
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afrikkalaisamerikkalaisia ilmaisumuotoja erddnlaisen kulttuurivaihdon kautta
tarkkailemalla titd kulttuuria ja osallistumalla sen tuottamiseen.”

Revisionististen ndkemysten krititkissd  keskeistdi on ollut afrikkalais-
amerikkalaisten mahdollisuuksien rajallisuus minstrelsy-kulttuurissa. Afrikkalais-
amerikkalaisilla ei ollut vastaavia mahdollisuuksia kokea ja omaksua valkoista
kulttuuria kuin valkoisilla minstrel-esiintyjilli. Valkoiset kykenivit vapaasti
omaksumaan  afrikkalaisamerikkalaista ~ kulttuuria.  Afrikkalaisamerikkalaiset
minstrel-esiintyjit pakotettiin kdyttimddn mustaa kasvonaamiota kuvaamaan
itseddn, mikd el tue rodullista tasa-arvoa. Revisionistisessd minstrelsy-kulttuurin
puolustuksessa titd kasvomaskia on kuvattu erddnlaisena suojakilpend, joka
mahdollisti varakkaiden ylaluokkien ja wvallassa olevien kritisoimisen kasvo-
naamion luoman rasistista ilmapiirid kuvaavan “harhan” avulla. Tama “harha”
mahdollisti moniulotteisen kritiikin, jonka merkitys avautui vain niille, jotka
ymmirsivit yhteyden esiintymisen ja kritisoitujen asioiden valilld. Tami yhteys
pddasiassa aukeni vain alempien luokkien valkoisille ja afrikkalaisamerik-
kalaisille.”’

Titd nikemystd on kritisoitu mustan kasvonaamion merkityksen vairistelysta.
Kasvonaamion merkitys oli rasistinen esiintyjien yleisolle, mika vihensi kritiikin
merkitystd ja ymmarrystd. Toiseksi mustalla kasvonaamiolla suojatut tyévien-
luokkaiset valkoiset hyokkisivit afrikkalaisamerikkalaisiin yhteis6ihin  1800-
luvun alussa aiheuttaen mellakoita sekd myoskin tukien omaa valkoisuuttaan ja
valkoista ylivaltaa mustan kasvonaamion suojissa. Tdmid on ristiriidassa
valkoisten minstrel-esiintyjien mustan kasvonaamion suojissa viitetysti tehdyn
afrikkalaisamerikkalaisen kulttuurin puolustuksen sekd valkoisten ja afrikkalais-
amerikkalaisten alaluokkien yhdistymisen kanssa, mikd olisi tapahtunut
suhteellisen pian nididen mellakoiden jilkeen. Joka tapauksessa minstrelsy-
kulttuurin lopputulos oli afrikkalaisamerikkalaisen kulttuurin kehityksen rajoitta-

minen.?
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Mitd tulee Christopher J. Smithin viitteeseen valkoisista minstrel-
vithdyttdjistd aikansa hip hop -persoonina, sosiologi Michael Jeffries on tutkinut
afrikkalaisamerikkalaisten ja valkoisten hip hop -harrastajien kasityksid rotunsa
liittymisestd hip hop -kulttuuriin. Afrikkalaisamerikkalaiset hip hop -harrastajat
katsovat, ettd afrikkalaisamerikkalaisuus on keskeinen osa hip hoppia: hip hop
syntyi afrikkalaisamerikkalaisten toimesta ja he ovat olleet tirkeimpid toimijoita
tassd kulttuurissa. Valkoiset harrastajat katsovat, ettd he ovat valkoisia hip hop -
kulttuurissa, jossa ei rodulla ei ole endd merkitystd. He tosin myontavit, ettd hip
hop alun alkaen oli afrikkalaisamerikkalainen kulttuuri. He eivit pyri kiyttimédan
afrikkalaisamerikkalaisuutta  hyvikseen identifioitumalla  afrikkalaisamerik-
kalaisiksi vaan he nidkevit itsensi osana hip hoppia yhdessid afrikkalais-
amerikkalaisten kanssa. Toisin kuin menneisyyden valkoiset minstrel-viihdyttajat
nidmid valkoiset hip hop -harrastajat katsovat, ettd he eivit tarkoituksellisesti yritd
imitoida afrikkalaisamerikkalaisuutta.” Voidaan kuitenkin kysyi, onko niiden
valkoisten harrastajien “virisokeus” todellista hip hop -kulttuurin juurien
tunnustamista vai itsekdstd kulttuurin hyviksikdytt6d, mikd muistuttaa valkoisten
minstrel-esiintyjien identifioitumista afrikkalaisamerikkalaiseen kulttuuriin.

Yksi kaikkein menestyksekkdimmistd afrikkalaisamerikkalaisista minstrel-
vithdyttdjistd, jonka syntymanimi viitetadn olleen William Henry Lane, vaikkakin
hinet artistina tunnettiin padasiassa nimilli Master Juba ja Boz’s Juba, syntyi
todennakoisesti orjuudesta vapaana noin 1825-1831 ja kuoli noin 1851-1852.
Charles Dickensin viitetidn nimenneen hinet Boz’s Jubaksi nihtyiin Lanen
esiintymisen ~New  Yorkin irlantilaisten ja  afrikkalaisamerikkalaisten
kansoittamassa Five Points -alueella 1840-luvulla. Hin on my0s steppitanssin isd
ja siten keskeinen vaikuttaja jazztanssin kehityksessd, joka Marshall ja Jean
Stearnsin mukaan ensimmdisend afrikkalaisamerikkalaisena tanssijana esiintyi
neljin valkoisen tanssijan kanssa vuonna 1845 saavuttaen maineen tanssipiireissa

maailman suurenmoisimpana tanssijana rikkoen aikansa rodullisia rajoja.’w
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Lanen menestystd pohjusti kilpailu valkoisen John Diamondin (syntyi 1823 ja
kuoli 1857) kanssa. Diamond, joka tunnettiin nimelld Master Diamond, oli
erinomainen jig-tanssija, jonka viitetidn voittaneen useita kilpailuja, ja joka
kilpaili William Henry Lanen kanssa minstrelsy-maailman ykkostanssijan
tittelistd. > Myos Lane tunsi jig-tanssin, koska hinen viitetiin ensinnikin
oppineen tanssitaitonsa suurelta osin afrikkalaisamerikkalaiselta ”Uncle” Jim
Lowelta, joka oli jig ja reel-tanssija®, ja toiseksi hin kilpaili John Diamondia
vastaan jig-tanssissa, reel-tansseissa sekd the Camptown Hornpipe -tanssissa
vuonna 1844.” Marshall ja Jean Stearnsin mukaan Diamond ja Lane kohtasivat
toisensa kilpailun merkeissi useaan otteeseen ennen vuotta 1845. Naiisti
kohtaamisista Diamond voitti todennikéisesti vain yhden.* Historioitsija Marian
Hannah Winter tosin mainitsee Lanea Kkisittelevassd artikkelissaan, ettd
kilpakumppanit kohtasivat vain kolmeen kertaan viitaten Lanen menestykseen
niissi kilpailuissa.”

Lane tuli kansainvalisesti tunnetuksi esiintymalld (Gilbert W.) Pell’s Ethiopian
Serenaders -minstrel-ryhmin kanssa Englannissa ja Skotlannissa vuosien 1848—
1850 vililld. Aluksi englantilaiset kriitikot pitivat William Henry Lanen tanssillisia
esityksid huomattavasti parempina kuin afrikkalaisamerikkalaisia imitoivien

valkoisten minstrel-viihdyttijien esityksii.”

Stephen Johnson viittdd, ettd Lane
sai vain yhden heikon arvostelun esiintyessddn timin minstrel-ryhmin kanssa,
mikd kyseisen arvostelun kirjoittajan mukaan saattoi johtua alkoholin liiallisen
kiyton vaikutuksesta Lanen esiintymisessi.’’

Myohemmin vuonna 1850 Lanen esiintyessa ilman minstrel-ryhmai, hinen
suorituksiaan kritisoitiin liian nopeina ja hinelle suositeltiin hitaampia tempoja,
mikd saattol johtua Lanen esiintymisten viliaikaisesta heikkenemisesta.
Viiliaikaisesta, koska vuonna 1851 hinen mainittiin vastaanotetun hyvin yleisén
keskuudessa. Kritiikki saattoi johtua my6s valkoisen minstrel-ryhman

puuttumisesta, koska hidnen valkoinen yleisonsé piti hintd edelleen tdydellisend

tanssijana vihemmin hienostuneilla tanssitaiteen osa-alueilla™ eli todennikoi-
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sesti ei-valkoisilla osa-alueilla, miki viittaa afrikkalaisamerikkalaisten vaikutusten
lisdintymiseen hinen tanssissaan™.

William Henry Lanen eli Master Juban tanssin vaikutuksesta on esitetty
erilaisia nakemyksid. Marian Hannah Winter ja Stephen Johnson ovat samaa
mieltd, ettd pitkalld aikavililli Lanen merkitys viheni merkittivisti. Kidytinnossi
Winterin artikkeli Master Jubasta vuonna 1947 palautti Lanen takaisin
merkittivien jazztanssijoiden joukkoon.*’ Marian Hannah Winter katsoo, ettd
Lanen vaikutus piti minstrel-tanssimisen kiinni afrikkalaisamerikkalaisessa tanssi-
kulttuurissa. Hinen mukaansa Lanen vaikutuksesta muodostui lihes koulukunta
minstrel-tanssimaailmassa.*’ Stephen Johnson nikee lihes piinvastaisesti, etti
Lanen vaikutus viheni merkittdvisti kuolemansa jilkeen ja titd vaikutusta jopa
vihiteltiin. Koska Lane oli tanssiuransa aikana poikkeuksellisen suosittu seka
hinen ainutlaatuista ja eksentristd tanssimistaan kopioitiin, Johnsonin mukaan
timi puoltaa Lanen kuolemansa jilkeen jatkunutta vaikutusta minstrelsyssi.*

Taulukossa 2 vertaillaan William Henry Lanesta ja hinen kilpailijastaan John
Diamondista kiytettyjd termejd Iso-Britannian ja Yhdysvaltain lehdistossd
atkavililld 1820—1959 perustuen 36:een aikakaus- ja sanomalehteen, joista suurin
osa on pohjoisamerikkalaisia niin sanottuja valtavirran lehdist66n littyvid
julkaisuja ja osa (9 kpl) afrikkalaisamerikkalaisia julkaisuja sekd osa (4 kpl)
englantilaisia julkaisuja. Nama julkaisut on lueteltu timin kappaleen lihde-
viitteessd 43. Afrikkalaisamerikkalaiset julkaisut on merkitty af-lyhenteelld
suluissa ja englantilaiset julkaisut en-lyhenteelld suluissa. Julkaisujen nimien
perusteella monet niistd julkaisuista olivat joko New Yorkista tai sen lihi-

kaupungeista, kuten Boston, Hartford, Philadelphia ja Washington.
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Taulukko 2. William Henry Lane vs. John Diamond.*

Vuodet: Termi: Maidra: | Madra: Termi:
1820-1853

"master juba" tai | 2 24 "master diamond" tai

"master jubar” tai "master john

"master jube" tai diamond"

"master juber”

”boz’s juba” 4

9 ("master diamond"

tai "master john
diamond") ja (dance
tai dancing)

“william henry 0 50 ”john diamond”

lane”

18 "john diamond" ja

(dance tai dancing)

juba ja (dance tai | 48

dancing)

juba ja jig 4 8 ("master diamond"
tai "john diamond")
i jig
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1854-1899

"master juba" tai | 1 6 "master diamond" tai

"master jubar” tai "master john

"master jube" tai diamond"

"master juber”

”boz’s juba” 0

1 ("master diamond"

tai "master john
diamond") ja (dance
tai dancing)

“william henry 2 161 ”john diamond”

lane”

30 "john diamond" ja

(dance tai dancing)

juba ja (dance tai | 84

dancing)

juba ja jig 22 2 ("master diamond"
tai "john diamond")
ja jig

1900-1946

"master juba" tai | 2 85 "master diamond" tai

"master jubar” tai "master john

"master jube" tai diamond"

"master juber”

”boz’s juba” 0
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14 ("master diamond"
tai "master john
diamond") ja (dance
tai dancing)

“william henry 11 557 ”john diamond”
lane”

98 "john diamond" ja
(dance tai dancing)

juba ja (dance tai | 746

dancing)

juba ja jig 28 18 ("master diamond"
tai "john diamond")
a jig

1947-1959

"master juba" tai | 2 30 "master diamond" tai

"master jubar” tai "master john

"master jube" tai diamond"

"master juber”

”boz’s juba” 0

0 ("master diamond"
tai "master john
diamond") ja (dance
tai dancing)

“william henry 2 226 ”john diamond”
lane”

20 "john diamond" ja

(dance tai dancing)
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juba ja (dance tai | 98

dancing)

juba ja jig 21 0 ("master diamond"

tai "john diamond")

ja jig

Taulukosta 2 on piaiteltivissd, ettd John Diamond (Master Diamond) mainittiin
kaikkina ajanjaksoina useammin kuin William Henry Lane (Master Juba), joka ei
saavuttanut kovinkaan monta mainintaa aikakausi- ja sanomalehdissd. Siten hin
ei ndiden mainintojen puolesta noussut kuuluisaksi suuren yleison keskuudessa.
On mahdollista, ettd termin ’juba’n kiyton lisddntyminen Lanen kuoleman
jalkeen liittyl hdnen tanssimenestykseensi. Toisaalta Marian Hannah Winterin
artikkeli vuonna 1947 ei lisinnyt Willlam Henry Laneen tai Master Jubaan
liittyvid mainintoja. Siten on todennakoéistd, ettd Winterin artikkeli lisdsi Lanen
tunnettavuutta korkeintaan tutkijoiden ja tanssientusiastien keskuudessa.
Suurelle yleisolle Master Juba jdi tuntemattomaksi.

Vaikka suuri tanssiin liittyméton yleiso ei todennikoisesti tunnistanut William
Henry Lanen merkitystd, hdn kuitenkin menestyi elinaikanaan, mistéd
todistuksena on hinen kilpailumenestyksensd ja esiintymisensd Englannissa.
Niistd 10ytyy myonteisid kriitikkojen arvioita ProQuest-kannasta puuttuvista
julkaisuista, kuten Uwnited Kingdom Magazine, Liverpool Journal seki The Era, joka
tunnettiin  Englannissa ”niyttelijéiden raamattuna”. Boz’s Juba oli Stephen
Johnsonin mukaan huomioiduin artisti Lontoossa kesilld 1848, mutta Johnsonin
viite Lanen poikkeuksellisesta suosiosta ei kuitenkaan ole todennikoéistd
taulukko 2:n tulosten perusteella.” Lanen esiintyminen ei rajoittunut pelkistiin
tanssimiseen, vaan hin oli — Marian Hannah Winterin mukaan — my0s
ensiluokkainen laulaja ja tamburiinin soittaja®, vaikka Lane useimmiten muiste-
taan vain tanssijana. Toisin sanoen Lane oli monipuolinen vithdealan ammat-

tilainen.
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Tanssi oli kuitenkin keskeisin keino, jolla Lane kaatoi rodullisia raja-aitoja,
vaikka todennikoisesti myOs hidnen laulamisensa ja soittamisensa auttoi hinti
tassd. Master Juba oli G(ilbert) W. Pell’s Serenadersiin liittyvassd piirustuksessa
(noin vuodelta 1848), jossa hinet kuvattiin tamburiinin soittajana darimmaiisend
oikealla neljin muun soittajan vilittomissd laheisyydessd. Orkesterin kaikki
jasenet olivat pukeutuneet yhdenmukaisesti smokkeihin ja orkesterin valkoiset
jasenet, ja my6s Lane, kdyttivit mustaa kasvomaskia. Itse G. W. Pell oli kuvattu
darimmaisend vasemmalla ilman soitinta, miki loi positiivisen kontrastin Lanesta
keskeisend orkesterin jasenend, koska Pell ja Lane olivat neljidn muuhun
soittajaan nihden etualalla. Lisdksi piirustus G. W. Pellistdi on orkesteri-
piirustuksen vasemmassa yldreunassa ja piirustus Boz’s Jubasta on orkesteri-
piirustuksen  oikeassa  ylireunassa. Kummatkin on  esitetty omissa

. Koko piirustus ja

piirustuksissaan tasa-arvoisesti ilman mustaa kasvonaamiota
myonteiset arviot Lanen esiintymisistd ehdottavat, ettd Lane loi afrikkalais-
amerikkalaisista positiivista kuvaa ja siten auttoi vahentimiin minstrelsy-

kulttuurin negatiivisia stereotypioita.
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Cakewalk

Minstrelsy-kulttuurin negatiivisia stereotypioita pyrkivit vihentimdin myos
1800—1900-lukujen vaihteen afrikkalaisamerikkalaiset cakewalk-tanssijat koros-
tamalla cakewalkin eleganttisia piirteitd ja vihentimalld plantaasien cakewalkin
valkoisia pilkkaavia viitteitd. Ndmi vuosisatojen vaihteen tanssijat korostivat
cakewalkin taustan myyttisyyttd ja yhteyttd orastavaan ragtime-/jazzkulttuutiin
(Lukijan ndkokulmasta riippuen jompikumpi termeistd.), mikd yhdistyi
cakewalkin samanaikaiseen maailmanlaajuiseen suosioon.'

Historioitsija David Krasner katsoo’, etti kyseiset pyrkimykset olivat yhtey-
dessa 1800-luvun loppupuolella alkaneeseen Yhdysvaltain teollistumiseen, jossa
yhdysvaltalaisten mahdollisuudet rikastumiseen ja elintaso kasvoivat merkit-
tivisti kapitalismin mahdollistaman niin sanotun vapaan talouden turvin.
Poikkeuksena olivat afrikkalaisamerikkalaiset, joille vithdyttiminen oli keskeinen
vaihtoehto taloudellisen menestyksen saavuttamiseen, koska Yhdysvaltain
korkeimman oikeuden vuoden 1896 Plessy vs. Ferguson -piditos jatkoi rodullista
segregaatiota sallimalla erilliset oleskelutilat valkoisille ja afrikkalaisamerik-
kalaisille, jotka olivat keskenddn tasa-arvoisia omissa erillisissd yksikoissddn.
Kiytinnossd timd padtos rajasi  afrikkalaisamerikkalaisten taloudellisen
menestymisen mahdollisuudet minimiin jittden yhdeksi keskeisimmaksi
vaihtoehdoksi niistdi mahdollisuuksista oman kehon myymisen tanssimalla
valkoisille kuluttajille.

Tahan littyi oleellisesti niin sanottu realismin konsepti, joka perustui
yhdysvaltalaisten 1800- ja 1900-lukujen vaihteen kaipuuseen realistiseen
ajatteluun.  Afrikkalaisamerikkalaiset esiintyjit hyodynsivit titd kaipuuta
perustelemalla tanssinsa aitouden rodullisella alkuperillddn, johon tukeutuen he

muokkasivat tanssejaan vastaamaan “todellisuutta”, jossa afrikkalaisamerik-
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kalaiset ndhtiin myonteisemmin kuin aiemmin orjuuden aikana. Heiddn tanssinsa
tissd muokatussa “todellisuudessa” eivit valttimittd vastanneet alkuperiisid
tansseja.

Dora Dean ja Aida Overton Walker olivat keskeisid cakewalk-tanssijoita
1800-luvun lopun ragtimen / jazzin esiin tulemisen aikana. Dean ja Overton
Walker hyodynsivit samanaikaista vapaan talouden ja realismin boomia sekd
edistddkseen afrikkalaisamerikkalaisten negatiivisten stereotypioiden vihenta-
mistd ettd menestyidkseen kaupallisesti my6s valkoisten tanssin  kuluttajien
keskuudessa.’

Dean tuli tunnetuksi aviomiehensid Charles Johnsonin kanssa tanssinsa
eleganttisuudesta hienoa pukeutumistaan my6ten ja heiddn esiintymisensi
ylvaistd ilmeesti.* Charles Johnsonin mukaan hin ja Dora Dean kohtasivat
vuoden 1889 The Creole Show:ssa, joka — Jean ja Marshall Stearnsin mukaan —
alkoi Bostonissa ja eteni New Yorkiin, jossa show menestyi pitkiin’. Deanin ja
Johnsonin osallistumisesta kyseiseen ndytelmadn vuonna 1889 ei ole muita
todisteita. Varmuudella he osallistuivat tuohon Pittsburghissa vuonna 1895,
jolloin The Pittsburgh Press arvosteli myOnteisesti heiddn esityksensd osana kyseistd
show:ta’. The Creole Show oli Stearnsien mukaan ensimmiisid afrikkalaisamerik-
kalaisia teatteriesityksid, joissa ei kiytetty mustaa kasvonaamiota, ja joka korosti
parina tanssimista verrattuna aiempaan yksiloni tanssimiseen joko ryhmassi tai
yksin. Dean ja Johnson menestyivit Eurooppaa myéten.”

Dora Dean my6s menestyi saamalla kuvansa savukeaskin kanteen, mikd
kulminoitui vuosisadan vaihteen Yhdysvaltain savuketeollisuuden menestyksen
kanssa® ja viittaa afrikkalaisamerikkalaisten esiintyjien arvostuksen nousuun.
Deanista tehtiin my6s laulu vuonna 1896: "The Sweetest Gal You Ever Seen’.
Laulua kuvaavan nuotiston kannessa tosin todetaan, ”The Greatest Coon Song
Ever Written!””, jonka ’coon’termi osoittaa, etti edes Dora Dean ei voinut
tdysin poistaa itseensd liittyvid minstrelsyn rasistisia stereotypioita tai sitten hin

hy6dynsi termid vastaavalla tavalla kuin Aida Overton Walkerin aviomies
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George Walker ja hidnen partnerinsa Bert Williams heiddn tanssiesityksensi
nimessa Two Real Coons 1800-luvun lopussa, mihin liittyi heiddn tanssiesityksensd
tunnistaminen afrikkalaisamerikkalaisessa lehdessd termilld ’real coons’ vuonna
1899. Toisaalta coon-termin kdytté littyl vuosituhannen vaihteen muodissa
olleiden ”coon-laulujen” menestyksen harjalla ratsastamiseen."

Tima “coon-laulujen” hyoédyntiminen ei sindnsd eronnut minstrelsy-
kulttuurin rasistisista ilmaisuista, mutta termi my6s osoitti Walkerin ja Williamsin
“aitoutta” rodullisesti, minkd varsinkin afrikkalaisamerikkalaiset —esiintyjit
ymmirsivit — joidenkin valkoisten kriitikkojen lisdksi — jalkimmidisten tulkitessa
aitouden” minstrelsyn rasististen stereotypioiden mukaisesti''. *Coon’-termin
edelli mainittu kédytt6 afrikkalaisamerikkalaisessa lehdessd viittaa my0s
“aitouden” tunnistamiseen. George Walkerin mukaan termin kidytté perustui
ajatukseen todellisen afrikkalaisamerikkalaisen hahmon luomisesta yleison
miellyttimiseksi, mikd ehdottaa halua rikkoa rodulliset raja-aidat kaupallisen
menestyksen saavuttamiseksi.'”

Tanssija, laulaja ja koreografi Aida Overton Walkerin ura alkoi kuuluisan
Black Patti Troubadours -ryhmin my6ti vuonna 1896." Hinen uransa merkit-
tivd kddnnekohta oli vuonna 1898, kun hidn poseerasi cakewalk-tanssijana
amerikkalaisen savukeyhtion korttia varten, mikd muistuttaa Dora Deanin
vastaavantyyppistd kokemusta ja myOs puoltaa vuosisadan vaihteen afrikkalais-
amerikkalaisten esiintyjien arvostusta. Hin korosti Deanin tavoin cakewalkin
hienostuneita piirteitd perustellen tanssinsa aitoutta afrikkalaisten synnynndiselld
eleganttisuudella ja viehdttivyydelld. Cakewalk oli siten luonteenomaista
afrikkalaisalkuperiiselle viestolle, mutta tanssin muotokieli oli amerikkalaista'*
eli kiytinnGssd tima tanssi oli osa afrikkalaisamerikkalaisuutta. Overton Walker
oli edeltdji mychemmille jazztanssijoille, kuten afrikkalaisamerikkalaisille lindy
hop -tanssijoille, jotka korostivat lindy hopin amerikkalaisuutta kiistdimittd lindy

hopin afrikkalaisia juuria.15
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1800-luvun lopun cakewalk oli etddntynyt muotokielensd puolesta kauas
orjuuden aikaisista juuristaan. Cakewalk oli tuossa vatheessa hybridi niin
afrikkalaisamerikkalaisista kuin valkoisista vaikutteista, jotka olivat suodattuneet
useampaan otteeseen valkoisten ja afrikkalaisamerikkalaisten kopioidessa toinen

toisiaan.'®

Toisin sanoen cakewalk oli jazztanssia tyypillisimmilldan.

Sekd Dean ettd Overton Walker ovat varhaisia esimerkkejd niin sanotusta
rodullisesta  crossover-ilmitstd, jossa  afrikkalaisamerikkalaiset — esiintyjit
menestyvit valkoisen yleison keskuudessa'’. Tuon ajan aftrikkalaisamerikkalaiset
esiintyjiat pyrkivit valkoisen yleisén suosioon varsinkin taloudellisen menes-
tyksen saavuttamiseksi markkinoimalla esiintymistddn aitona rodullisena
ilmaisuna, jonka my6s valkoinen yleis6 voisi kokea esimerkiksi oppimalla
cakewalkin “aidoilta” tanssijoilta. Periaatteessa Aida Overton Walker tunnusti
cakewalkin orjuuden aikaiset juuret, mikd puoltaa hinen tanssinsa “aitoutta”,
mutta muuten cakewalk oli muuttunut ajan kuluessa ja Overton Walkerin
kasittelyssd. Esimerkiksi hdnen viittauksensa tanssin aikaiseen flirttailuun ja
yleison viehittimiseen poikkesivat selkedsti orjuuden aikaisesta valkoisia
pilkkaavasta ilmaisusta. Walker myi tanssiaan menestyksekkaisti valkoisille niin
Euroopassa 1900-luvun alun Lontoon teatteriesityksessd Iz Dahomey kuin
opettaen heiti cakewalkin saloihin Yhdysvaltain New Yorkissa. Lontoon
teatteriesitysten aikoihin hin esiintyi jopa Buckinghamin palatsissa.'® Jeanne
Scheperin mukaan Iz Dahomey vakiinnutti Aida Overton Walkerin aseman
kansainviliseni ja yhdysvaltalaisena tihteni."” Niytelmi aikaansai cakewalkista
kansainvilisen tanssihuuman.”

Overton Walkerin rodullisen crossoverin taustalla oli kuitenkin enemmin
kuin pelkkd taloudellinen menestys. Perustaen osittain W. E. B. Du Boisin
ajatuksiin lahjakkaiden afrikkalaisamerikkalaisten kouluttamisesta poliittisen,
sosiaalisen ja taloudellisen menestyksen takaamiseksi Overton Walker painotti
taistelua rasismia vastaan useampaan otteeseen.”’ Hin linjasi tihin littyvid

vaikeuksia lehtikirjoituksessaan tuomalla esiin afrikkalaisamerikkalaisille luotuja
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rajoituksia esimerkiksi ndytelmien rakkauskohtauksien kuvaamisessa. Kirjoitus
julkaistiin muutamissa valtavirran lehdissd, kuten Chicago Herald ja Pittsburgh
Leader?

Afrikkalaisamerikkalaisessa Colored American Magazine -lehdessi julkaistussa
artikkelissa Overton Walker ilmaisi taktiikkaansa toteamalla, ettd menestyikseen
ja rodullisten ennakkoluulojen vihentimiseksi afrikkalaisamerikkalaisten tanssi-
joiden tdytyl osoittaa pystyvansi yhtildisiin suorituksiin valkoisten kanssa,
varsinkin kun ty6ssdin he kohtasivat poikkeuksellisen paljon valkoisia verrattuna
muihin afrikkalaisamerikkalaisiin, mikd oli etu rotujen valisessi kanssa-
kiymisessi. ” MyShemmin steppitanssija ja “vapaustaistelija” Bill Robinson
kiytti vastaavantyyppistd rotuja integroivaa taktilkkaa menestydkseen ja
luodakseen myonteistd kuvaa afrikkalaisamerikkalaisista valkoisten keskuu-
dessa.”*

Aida Overton Walkerin esityksiin sisdltyi my6s feministisid piirteitd. Hin
lauloi kappaleita, joiden sanoitukset korostivat naisten itsendistd asemaa ja
vastustivat rasismia.” Hinen afrikkalaisamerikkalaisessa Bandana and -esitykses-
sd vuonna 1908 niytteleminsd Salome-hahmo perustui tuon aikaiseen Salome-
huumaan, jolla on juurensa jo Raamatun ajoissa. 1800-luvun lopun Yhdys-
valloissa hahmo yhdistettiin vaihtelevasti eurooppalaisiin korkeakulttuurisiin
vaikutteisiin sekd afrikkalaisiin, itd-aasialaisiin ja afrikkalaisamerikkalaisiin vaikut-
teisiin. Hahmo oli vakiintunut erdinlaiseksi femme fatale -hahmoksi aikana,
jolloin Oscar Wilden kirjoittama ndytelmid Salomzé esitettiin ensimmadisen kerran
Pariisissa vuonna 1896. Richard Straussin oopperaversio tastd ndytelmastd
menestyi Euroopassa®, mutta New Yorkissa timin oopperan esittiminen loppui
lyhyeen vuonna 1907, kun sen Salome-hahmo tuomittiin moraalittomana.?’
Timi johti hahmon yhdistimiseen osaksi matalakulttuuria.”

Overton Walkerin tanssillisessa kisittelyssi hahmon moraalittomat vaikutteet
katosivat ja tilalle tulivat eleganttisuus ja dramaattisuus, mika sai aluksi kiitosta

valkoisilta kriitikoilta. Overton Walkerin Salome-hahmon menestys vuoden 1908
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Bandana Land -niytelmiasti alkaen johti hinen esittdiminsid Salomen lisdidmiseen
valkoisiin teatteriesityksiin vuonna 1912. Overton Walkerin Salomen menestys
néissd esityksissd oli ristiriitainen: hinet tunnistettiin ensimmdisena afrikkalais-
amerikkalaisena, joka tanssi niin sanottua korkeakulttuurista klassista tanssia,
saaden varsin vihidn arvostusta valkoisilta kriitikoilta ndiden kriitikkojen yleensé
tuomitessa hédnen esityksensd erityisesti primitiivisend viitaten epasuorasti
korkeakulttuurisuuden kuulumisesta timin tanssin osalta vain valkoisille.”

Tosin afrikkalaisamerikkalainen kriitikko arvosteli jo vuonna 1906 afrikkalais-
amerikkalaisten Bert Williamsin ja George Walkerin esitystd Abyssinia, johon
my6s Aida Overton Walker osallistui, “valkoisiin vaikutuksiin” perustuvana
ndytelmdnd viitaten ndytelmdn pyrkimykseen menestyd valkoisen yleison
keskuudessa. My6s In Dahomey sai jonkin verran kritiikkid —afrikkalais-
amerikkalaisilta arvostelijoilta, jotka kritisoivat ndytelmén historiallisesti vadris-
tyneitd afrikkalaisia piirteitd.”’ Nama kritiikit viittaavat Overton Walkerin kaupal-
lisiin  crossover-pyrkimyksiin, mutta toisaalta my6s Overton Walkerin
tavoitteeseen nostaa Salome-tanssinsa “korkean taiteen” tasolle, toisin sanoen
valkoisen eurooppalaisen taiteen tasolle, johon Salome-hahmo my6s yhdistettiin
aiemmin®.

Kaupalliseen menestykseen liittyvisti historioitsija Karen Sotiropoulos nikee,
ettd valkoisten rasistiset odotukset stereotyyppisisti hahmoista estivit
afrikkalaisamerikkalaisten menestyksen vakavimmissa dramaattisimmissa esityk-
sissd. Tillaiset esitykset katsottiin jopa valkoisten esitysten matkimiseksi.”” Toi-
saalta sukupuolitutkija Jeanne Scheper katsoo, ettd Aida Overton Walkerin
Salome-hahmo esti valkoisten Salome-hahmoa hyodyntivien tanssijoiden
rasististen ja moraalittomien ilmaisujen levidmistd, vaikkakin my6s Overton
Walker hyodynsi rasistisia sanamuotoja lauluissaan, jotka Scheperin mukaan
tosin liittyivdat aikansa rasistiseen minstrelsy-kulttuuriin, ja siten olivat

tulkittavissa afrikkalaisamerikkalaisia epidkunnioittavasti, mutta joita Overton
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Walker hyodynsi positiivisesti ’nostalgisen groteskiuden” merkeissd tuoden esiin
afrikkalaisamerikkalaisuuden “toisenlaisuuden” valkoiseen kulttuuriin nihden.”

Aida Overton Walkerin cakewalk-tanssiminen yhdistdid hinet selkedsti
afrikkalaisamerikkalaiseen alkuperiiseen jazztanssitraditioon, jossa hinen kan-
sainvilinen menestyksensi tekee hinesti keskeisen jazztanssivaikuttajan. Jean ja
Marshall Stearns luokittelivat Overton Walkerin tanssimisen jazztanssin
cksentriseen kategoriaan kuuluvaksi mainiten hinen olleen ainoa menestyvi
afrikkalaisamerikkalainen, jolla oli oma versio Salome-tanssista®. He siten
kytkivit myOs hinen Salome-tanssinsa oikeutetusti osaksi jazztanssia, mitd tukee
my0s se, ettd Overton Walker ei ollut pelkastiin cakewalk- ja Salome-tanssija.
Hin keskittyi uransa loppupuolella jazztanssethin, kuten Maxixe, Southern drag
ja jiggeree™.

Jeanne Scheperin nikemyksen mukaan erityisesti Aida Overton Walkerin
Salome-tanssiminen sen sijaan tekee Walkerista amerikkalaisen taidetanssin
luojan ja modernin tanssin kehittijin, joka on verrannollinen aikansa modernin
tanssin valkoisiin luojiin, kuten Isadora Duncan ja Ruth St. Denis sekd ndiden
afrikkalaisamerikkalaisiin seuraajiin: Katherine Dunham ja Pearl Primus. Tutkijat
ovatkin kiinnittineet huomiota Aida Overton Walkeriin varsinkin 1990-luvulta
alkaen ja hidnen merkityksensi afrikkalaisamerikkalaiselle teatteri-ilmaisulle,
feminismille, sukupuoleen liittyville tutkimukselle ja nykyaikaiselle tanssille on
tunnistettu, joskin hin on vield jidnyt modernin tanssin tunnistettujen valkoisten
luojien ja niiden afrikkalaisamerikkalaisten seuraajien varjoon.”® Vaikka Aida
Overton Walkerin Salome-tanssin itd-aasialaiset vaikutteet viittaavat moderniin
tanssiin, niin ne voidaan Stearnsien tavoin luokitella eksentriseen jazztanssiin
kuuluvaksi: Overton Walkerin tanssi kokonaisuudessaan oli selkedsti jazztanssia.
Kuten historioitsija Constance Valis Hill on todennut, toisin kuin modernin
tanssin luojiin kuuluvat Isadora Duncan ja Ruth St. Denis, Aida Overton Walker
kunnioitti jazzmusiikkia ja sithen liittyvia tanssimista’’, miki my6s tekee hinestd

jazztanssijan.
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Cakewalkista tuli keskeisin afrikkalaisamerikkalainen performanssiparitanssi
1800-1900-lukujen vaihteen Yhdysvalloissa.” Tami tanssi levisi teatteriesityk-
sistd my6s kilpailuihin, joita jérjestettiin ympari Yhdysvaltoja: sen koillisosassa,
suurten jirvien alueella, keskilinnessi ja etelissi 1890-luvulla” seki New
Yorkissa varsinkin Madison Square Gardenissa vuodesta 1892 alkaen ainakin
vuoteen 1903.* Niissd kilpailtiin my6s Yhdysvaltain mestaruudesta tai jopa
maailmanmestaruudesta, vaikkakin osallistujat olivat padasiassa vain Yhdys-
valloista.”!

New Yorkin Broadwayn tiysin afrikkalaisamerikkalaisista koostuviin teatteri-
esityksiin Cakewalk paityi vuonna 1898, kun Clorindy — The Origin of the Cakewalk
avasi Casino Roof Garden -teatterissa. Naytelma oli ensimmiinen pelkéstiin
afrikkalaisamerikkalaisiin néyttelijéithin perustuva Broadway-show, jossa autent-
tisella jazztanssilla oli keskeinen osa.*” Show perustui Will Marion Cookin ja Paul
Laurence Dunbarin kirjoittamaan ndytelmiin ja lauluihin. Cook halusi alun perin
tehddi ndytelmastd oopperan, mutta painostuksen alla muutti tuon
afrikkalaisamerikkalaisiin ~ sdvelmiin perustuvaksi kokoelmaksi musiikki- ja
tanssiesityksid, joilla oli selked yhteys aikansa varieteeteatteriin. Naytelma oli
suuri menestys sekd afrikkalaisamerikkalaiselle teatterille ettd Will Marion
Cookille, joka vakiinnutti niytelmidn menestyksen avulla asemansa keskeisend
afrikkalaisamerikkalaisena siveltijina.*

Koomikko ja laulaja Bert Williams oli ensimmadinen afrikkalaisamerikkalainen,
joka menestyi muuten valkoisista esiintyjisti koostuvissa Broadway-naytelmissi
Follies ja Ziegfeld Follies lapi 1910-luvun. Hin rikkoi rodullisia raja-aitoja
osallistumisellaan valkoisten miehittdmiin ndytelmiin ja saavutti pitkdaikaisen
menestyksen huomioiden my6s hinen uransa George Walkerin kanssa 1800- ja
1900-lukujen vaihteessa.* Jazztanssi oli merkittivi osa Williamsin ja Walkerin
esityksid, joita he tekivit yhdessd Aida Overton Walkerin kanssa, kuten aiemmin

todettiin. Bert Williamsin tahdittima Ziegfeld Follies vuonna 1911 aikaansai
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lipimurron New Yorkissa linsirannikon San Franciscosta 1900-luvun alusta
ldhtoisin olevalle Texas Tommy -tanssille, vaikkakaan Williams itse ei toden-

nikdisesti tanssinut tuota niytelmin esityksissi®.
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Texas Tommy

Texas Tommy oli paritanssi, jossa hyodynnettiin niin sanottua breakaway-
kuviota, jossa parin osapuolet etddntyivit toisistaan, mahdollisesti irrottaen
otteen, ja palasivat takaisin yhteen kuvion paittyessi. Vastaavanlaista kuviota
kaytettiin Texas Tommya edeltineessid Apache-tanssissa Yhdysvalloissa 1900- ja
1910-lukuyjen vaihteessa. Kuvio muodostui keskeiseksi my6s myShemmissi
lindy hop -tanssissa. Muuten Texas Tommy perustui titd tanssia jo 1910-luvulla
tanssineen Ethel Williamsin mukaan potku-hyppyaskeleeseen, joka tehtiin
kolmeen kertaan kummallakin jalalla, minka jilkeen tanssija saattoi lisdtd mitd
tahansa askelia tanssiinsa, kuten kdinnoksia, toistaen titd kokonaisuutta tanssin
ajan.

Afrikkalaisamerikkalaisista koostunut ndytelmd Darktown Follies (tunnetaan
my6s nimelld My Friend from Kentucky) menestyi Texas Tommy -tanssimisen
avulla vuonna 1913. Titd ndytelmid esitettiin niin Harlemin Lafayette-teatterissa
kuin Manhattanin eteldosassa sijainneessa Grand Opera House -teatterissa.
Niytelmédn menestystd edistivit my6skin sithen kuuluneet cakewalk- ja steppi-
tanssiminen sekd varsinkin circle-tanssi, joka muistutti plantaasien circle-
tanssimista: tdssd tanssissa perakkdin asettuneet tanssijat kiersivit kehad
jatkuvasti mennen vililldi ndyttimon verhojen taakse ja palaten takaisin
ndyttimolle tehden erilaisia askelia, kuten Texas Tommy wiggle:d, jotka
mainittiin tihin tanssiin liittyneessd laulussa At the Ball, That’s All’.> James
Weldon Johnsonin mukaan Darktown Follies aloitti Harlemin ulkopuolelta tulleen
kiinnostuksen Hatlemin yéelimiin®, mikid kulminoitui seuraavina vuosikymme-
nina.

Texas Tommy menestyi lahinna valkoisten tanssijoiden myotd my6s muissa

nédytelmissi New Yorkissa vuosien 1911-1914 aikana. Texas Tommy sulautui
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niihin aikoihin niin sanottuihin rag-tansseihin, joihin kuuluivat lisiksi muiden
muassa Turkey Trot ja Grizzly Bear. Menestyvit valkoiset tanssinopettajat,
kuten Irene ja Vernon Castle “valkopesivit” nditd aikaisemmin afrikkalais-
amerikkalaisia tansseja 1910-luvulla muuttaen niitd valkoisille moraalisesti
“hyviksyttivimpiin” muotoon.® Ironisesti Castle-pariskunnan menestys avasi
opetustilaisuuksia afrikkalaisamerikkalaisille tanssijoille, jotka opettivat varak-
kaille valkoisille aitoja jazztansseja ja niiden askelia.’

Texas Tommyn kultakausi oli New Yorkin teattereissa 1910-luvulla.
Historioitsija Rebecca Stricklandin mukaan Texas Tommy ei kuitenkaan
menestynyt New Yorkin sosiaalitanssilattioilla yhtd suuresti kuin ldnsirannikolla
San Franciscossa vastaavaan aikaan. Afrikkalaisamerikkalaisen Will Mastinin
tanssijoineen viitetddn tuoneen Texas Tommyn uudelleen New Yorkiin 1910- ja
1920-lukujen vaihteessa. Stricklandin mukaan timi tanssi ei kuitenkaan
saavuttanut endd vastaavanlaista menestysti New Yorkissa kuin aiemmin. The
New York Times -artikkeli vuonna 1923 kuitenkin liitti Texas Tommy -tanssin
osaksi jazztanssia ja sen perint6d.” Tima yhdistiminen viittaa siihen, etti Texas
Tommy ei kadonnut New Yorkista 1920-luvulla. ProQuest-tietokannassa
olevien lehtien, kuten Variety ja The Billboard, perusteella Texas Tommy seki
termind ettd tanssina siilyi osana New Yorkin teatteriesityksid lapi 1920-luvun,

vaikkakin menestys oli huomattavasti vihiisempi kuin aiemmin.’
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Charleston

Kansainvalinen chatleston-tanssthuuma vuosien 1923 ja 1926 vililli seurasi
Texas Tommyn vanavedessid. Charleston levisi Yhdysvalloista Eurooppaan,
kuten Pariisiin, Josephine Bakerin ansiosta. Charleston menestyi Euroopan
lisiksi myos Eteli-Amerikassa. Timin tanssin synnysti on esitetty erilaisia
nikemyksid, joiden yhteinen tekija on yleensd ollut afrikkalainen alkupera.
Afrikan noituuden tutkija Frederick Kaigh teki tunnetuksi lausahduksen:
”Afrikan lapset tanssivat charlestonia ennen kuin Julius Caesar edes kuuli
Britanniasta ja he edelleen tanssivat siti”. Antropologi Melville J. Herskovits ja
kirjailija Amiri Baraka viittivit, ettd tima tanssi oli 1dhtoisin afrikkalaisen Asanti-
heimon esivanhemmille omistetusta pyhisti tanssista’. Teoriassa chatleston olisi
voitu tuoda orjuuden myo6td Pohjois-Amerikkaan, koska orjia tuotiin sinne
Afrikan Gold Coastin (nykyisen Ghanan) alueelta, jossa Asanti-heimo hallitsi.’

Afrikkalaisiin juuriin viittaa my6s se, ettd modernin tanssin kehittdjd

>
Katherine Dunham 16ysi charleston-tyyppisen tanssin Haitista.* Ranskan alaisuu-
teen kuuluneeseen Saint-Domingu:iin (nykyiseen Haitiin) orjia tuotiin 1700-
luvun ensimmidisten vuosikymmenien aikana Linsi-Afrikasta orjien kuuluessa
ldhinnd Yoruba-kulttuuriin. Orjia tuotiin my6s Kongon alueelta eli keskisestd
Afrikasta.” Siten Haitin chatleston ei todennikéisesti perustunut Asanti-heimon
versioon ainakaan suoranaisesti.

Marshall ja Jean Stearns jirjestivit 1950-luvulla demonstraation, jossa
afrikkalaiset ja afrikkalaisamerikkalaiset tanssijat vertailivat tanssejaan. Tamin
vertailun perusteella charlestonille 16ytyivit vastineet sekd Trinidadista ettd linsi-
afrikkalaisen Ibo (Igbo) -heimon Obolo-tanssista.® Nykyisen Nigerian ja Igbo-

heimon kansoittama alue oli keskeinen Amerikkaan suuntautuneessa ofrja-

kaupassa.” Tiama viittaa my6s charlestonin afrikkalaiseen alkuperiin, vaikkakaan
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vertailun ajankohdasta johtuen ei ole poissuljettua, ettd charleston-vaikutukset
levisiviat Yhdysvalloista Afrikkaan vuosikymmenien aikana. Kokonaisuudessaan
edelldi mainitut afrikkalaiset chatleston-tyyppiset tanssit viittaavat siithen, ettd
Afrikassa oli todennidkdéisesti useita charleston-tyyppisid tansseja, joita tuotiin
uudelle mantereelle orjuuden myota.

Charlestonin on my6s viitetty olevan eurooppalaista alkuperad. Viite
charlestonin periytymisestd ranskalaisesta Branle-tanssista esitettiin The New York
Times -sanomalehdessi vuonna 1926.° Sininsi seikkaperiisen artikkelin ilmaise-
mista askeleiden samankaltaisuuksista huolimatta tanssin periytyminen 1500-
luvulta orjuuden aikaiseen ja sen jalkeiseen Amerikkaan ei kdy ilmi artikkelista.
Samoin artikkelin viite chatlestonin paidasiallisesta eurooppalaisesta alkuperisti
on kiistanalainen, kuten timin kappaleen charleston-historiasta ilmenee. Branle-
tanssimisen uudelleen suosioon palauttamista kuitenkin yritettiin Chicagossa
vuonna 1907, joten se selvisi vuosisatojen yli.”

Siten olisi houkuttelevaa, mutta kiistanalaista yhdistid Branle vihintddn edelld
mainittuun Katherine Dunhamin 16ytiméin, aiemmin Ranskan hallinnassa
olleen Haitin alueen charleston-tyyppiseen tanssiin ja sen lisiksi muihin
charleston-versioihin, mikd sindnsi yhdistdisi chatrlestonin edelleen jazztanssiin
sekd afrikkalaista ettd eurooppalaista alkuperdd olevana hybridind. Toinen
charlestonin valkoiseen alkuperddn viittaus on valkoisen minstrel-parin
Goldenin ja Graytonin viite heidin charleston-tanssimisestaan Patting Rabbit
Hash -esitykseen liittyvisti 1890-luvulla."’ Heidin esitykselleen ei 16ydy viitteiti
ProQuest -lehtitietokannan 1800-luvun lopun lehdistd, miki ei puolla viitteen
todenperiisyytti''.

Marshall ja Jean Stearnsin tekemien haastattelujen perusteella charlestonia
tanssittiin - Yhdysvaltain eteldssd viimeistddn 1900-luvun alkupuolelta alkaen.
Tanssija Thaddeus Drayton muisti nihneensi timin tanssin Charlestonissa
Eteld-Carolinassa vuonna 1903, kun taas saveltdja Noble Sissle viitti oppineensa

charlestonin kaksi vuotta mychemmin Savannah:ssa Georgiassa'’, joka sijaitsee
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varsin ldhelld Charlestonia. Siten charleston olisi voinut levitd ndiden kaupunkien
vililld. Tanssija Rubberlegs Williams muisti osallistuneensa charleston-tanssi-
kilpailuun Georgian Atlantassa vuonna 1920. Tanssi levisi mahdollisesti my0s
Yhdysvaltain linsirannikolle saakka, jossa tanssija Billy Maxey viitti
opettaneensa chatlestonia elokuvatihdille 1910-luvun loppupuolella™. Maxey
my6s viitti vuoden 1925 lehtiartikkelissa, ettd chatleston nimettiin Floridan
Jacksonvillessd ennen sisillissotaa Charlestonista tulleiden oopperaesiintyjien
esitykseen perustuen, kun Jacksonvillen afrikkalaisamerikkalaiset tanssivat
niiden oopperaesiintyjien nayttimad ~fouling”-tanssia, johon nima Jackson-
villen paikalliset tanssijat viittasivat ”the Chatleston” -termilld."* Tarinan toden-
perdisyys on kyseenalainen. koska sille ei 16ydy muita todisteita. Charleston oli
joka tapauksessa Yhdysvaltain itirannikon orjakaupan keskus, jonka ldheiselle

Sullivanin saarelle ofjia tuotiin odottamaan heidin myyntiddn ">, miki tukee

>
charleston-tanssin yhteyttd Afrikkaan.

Aiemmin mainittu orjuuden aikainen ja orjaplantaaseilla tanssittu Patting Juba
-tanssi on yhdistetty chatlestoniin, mikd tukee charlestonin tanssimista
Yhdysvaltain etelin orjaplantaaseilla, vaikkakin historioitsija Lynne Fauley
Emery viittid, ettd ei ole olemassa suoranaisia todisteita charleston-tanssimisesta
néilld plantaaseilla. Charlestoniin on kuitenkin yhdistetty Patting Juba:mainen
kehoperkussio: kisien taputtamisella, kisiin, polviin ja reisiin lyémilld tuotettu
rytmi. Charlestoniin kuuluva tyypillinen kisien ristiminen ja avaaminen pitden
kimmenet polvien piilld seka litkuttamalla polvia erilleen ja yhteen oli Marshall

1 Yhteni aihetodisteena

ja Jean Stearnsin mukaan osa Patting Juba -tanssia.
charlestonin afrikkalaisamerikkalaisista liht6kohdista Yhdysvaltain eteldssi on
my0s niin sanottu jay bird -askel, joka muistuttaa charlestonin jalkaterien auki ja
kiinni -ristimisaskelta.'”

New Yorkiin charleston saapui Charleston-kappaleen siveltineen James P.

Johnsonin mukaan vuoteen 1913 mennessi. Hin soitti tuohon aikaan

saannollisestt Manhattanin 62. kadulla sijainneessa The Jungles Casinossa, jonka
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tanssijat olivat padasiassa satamatyontekijoitd Eteli-Carolinan Charlestonista tai
muualta Yhdysvaltain eteldsti. Johnson vaittdd, ettd The Jungles Casinossa
tanssittu charleston perustui rytmiin, joka oli sama kuin hdnen kuuluisassa
charleston-kappaleessaan ja oli vain kotiljonkiin kuuluva nimetén askel, josta oli
useita eri versioita.'®

Afrikkalaisamerikkalaisiin Broadway-musikaaleihin chatleston paityi vuonna
1922, jolloin Liza avasi Daly’s 63rd Street — teatterissa. Liza 172:11a esityksellddn
ylitti 100 esityksen rajapyykin, mitd Marshall ja Jean Stearnsin mukaan vaadittiin
hyvilti Broadway-teatteriesitykseltd."” Teatteriniyttelijdiden asioista vastanneen
Billy Piercen mukaan Maceo Pinkard sivelsi nidytelmidn charleston-musiikin
nimelti "The Charleston Dance’. Irvin C. Miller vastasi itse koreografiasta.”
Show kuitenkin sai varsin sekalaisen arvostelun. Yhdysvaltain valtavirran
lehdist6 arvosti erityisesti timan musikaalin chorus-tanssimista ja laulamista seka
steppitanssimista, mutta musikaalin koomikot olivat lihes samanlaisia ja
néytelmi oli yleisesti varsin keskenerdinen, vaikkakin se eteni hyvin. Charleston,
jota Maude Russell ja mahdollisesti my6s Rufus Greenlee tanssivat, jdi kuitenkin
huomioimatta niissi arvosteluissa.”

Charleston esiintyi my6s muodoissa ”Charleston Cut Out” and ”Charlestown
Cut Out” How Come -ndytelmin laulussa, johon my0s tanssittiin, kun titd
niytelmii esitettin Broadwayn Apollo-teatterissa huhtikuussa 1923.** Henty
Creamer ja Frank Montgomery vastasivat How Come -niytelmin tansseista.”
Montgomeryn rooliin charlestonin tuohon niytelmddn tuojana viitattiin
myShemmin Yhdysvaltain lehdistossd julkaistuissa artikkeleissa 1920-luvun
puolivilissi.”* How Come mainittiin The Pittsburgh Courier -sanomalehden muuta-
missa artikkeleissa kesilld 1925 charleston-tanssihuuman aloittajana®, vaikkakin
itse charleston-tanssin menestyksestd timin ndytelmin perusteella ei ole todis-
teita How Comen saadessa vaihtelevan vastaanoton Yhdysvaltain valtavirran

lehdistén taholta®.
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Tanssiopettaja Ned Wayburn viitti vuonna 1925 kehittineensi chatlestonin
ballroom-tanssiversion perustaen afrikkalaisamerikkalaisen nuoren tanssissaan
kayttimdin askeleeseen, jonka Wayburn niki Ziegfeld Follies -naytelmin
harjoituksissa Broadwayn New Amsterdam -teatterissa lokakuussa vuonna 1923.
Hin perusti viitteensd naytelmédn ohjelmalistaukseen kyseiseltd ajalta. Listauk-
sessa mainittiin — tdstd raportoineiden lehtiartikkelien mukaan — niytelmin en-
simmadisen osan finaalin esitelleen Wayburnin kehittdimin uuden tanssin nimelté
”the Charleston”. Wayburn otti myds kunnian tanssin esittelemisestd suurelle
yleisolle. > Ziegfeld Follies -niytelmid, johon hin viitetysti lisisi chatlestonin,
esitettiin New Amsterdam -teatterissa lokakuussa 1923, miki tukee hinen
viitettddn, vaikkakaan hyvin vastaanoton saaneen niytelmidn arvostelut eivit
mainitse charlestonia.”® My6skiin The Billboard -lehdessi syyskuussa 1923 ja elo-
kuussa 1924 julkaistut ndytelmin kuvaukset ndytelmiin sisiltyvine niytteli-
joineen ja ndytelmin kohtauksineen eivit mainitse charlestonia. Tosin Ned
Wayburn mainittiin  tanssiohjaajana ainoastaan syyskuun 1923 listauksen
muutamissa tanssikohtauksissa.” Siten chatleston saatettiin lisitd viliaikaisesti
lokakuussa Ziegfield Follies -ndytelmdin, mutta todennikdisesti se el menestynyt,
koska kohtauksesta ei 10ydy mainintoja naytelmin arvosteluista ja artikkeleista.

Charlestonin Broadway-menestys alkoi afrikkalaisamerikkalaisesta naytel-
mastd Runnin’ Wild, joka avasi Colonial-teatterissa Manhattanin 62. kadulla
lokakuun lopussa vuonna 1923 komediaparin Flournoy Millerin ja Aubrey
Lylesin tihdittimind *’ . Niytelmissi esitettiin aiemmin mainittu James P.
Johnsonin siveltimi Charleston-kappale.”' Runnin’ Wild sai varsin hyvin arvos-
telun Yhdysvaltain valtavirran lehdistoltd ja [7ariety-lehti piti sitd jopa parempana
kuin menestyksekistd Shuffle Along -musikaalia muutamaa vuotta aiemmin.
Esityksien maarassa Runnin’ Wild ohitti 200:n esityksen rajapyykin huhtikuun
puolivilin jilkeen vuonna 1924.” Niytelmid oli IVaretyn mukaan sen 27
Broadway-viikon aikana, lokakuun 1923 ja huhtikuun 1924 vililld, taloudellisesti

menestyksekkédin siithenastisista afrikkalaisamerikkalaisista —esityksistdi New
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Yorkissa.”* Jo ennen Runnin’ Wildin Broadway-menestysti yleisé arvosti niytel-
min charlestonia ja sen toista merkittdvad tanssia Juba:a, kun Runnin’ Wild oli
Howard-teatterissa Washington D.C.:ssd syyskuussa 1923.” Histortioitsijat ovat-
kin pitineet titd niytelmid 1920-luvun charleston-huuman aloittajana.”

Yksimielisyytta siitd, kuka tai ketka toivat charlestonin Runnin’ Wildiin, ei ole
saavutettu. Flournoy Miller viittdid Marshall ja Jean Stearnsille antamassaan
haastattelussa 16ytineensd Harlemin Lincoln-teatterin edestd kolme nuorta
tanssimassa teatteriin menossa olevan yleisoén tarkkaillessa heitd. Seuraavana
paivind Miller toi nima nuoret Rumnin’ Wildin harjoituksiin vakuuttaen
ndytelmin koreografin Elida Webbin nuorten sisallyttimisestd Runnin’ Wild:iin.
Yhden nuorista lempinimi oli Charleston, mikd yhdisti heidin tanssimisensa
charlestoniin. Toiseksi Flournoy Miller pyysi James P. Johnsonilta musiikkia
nuorten tanssimiseen viitaten mahdollisesti Johnsonin kuuluisaan Charlestoniin.
Tanssijat Willie Covan ja Leonard Ruffin, jotka tarkkailivat niytelmin
harjoituksia, kehittivit nuorille tanssirutiinin perustuen ndiden nuorten
nimettomain askeleeseen ja Camel Walk — askeleeseen. Ndmid nuoret eivit
kuitenkaan koskaan tanssineet itse show:ssa.”” Vaikka Marshall ja Jean Stearns
haastattelivat Flournoy Milleria vuosikymmenid my6hemmin, Millerin ja Aubrey
Lylesin charlestonin esiintuontiviitteeseen viitattiin Yhdysvaltain valtavirran
lehdistéssi jo 1920-luvun puolivilissd™.

Koreografi Elida Webb viitti [ariety-lehden vuoden 1925 artikkelissaan
kehittineensd charlestonin katsoessaan nuorten charleston-tanssimista erailld
Harlemin kadulla. Huomatessaan hinelle uuden askeleen, Webb kysyi niiltd
nuorilta, mistd heidin askeleensa oli lahtoisin. Nuoret kertoivat tulleensa Eteld-
Carolinan Charlestonista tuoden askeleen mukanaan. Webb yhdisti tihin
askeleen muita vastaavanlaisia askelia ja hin siten keksi Runnin’ Wild:ssa esitetyn
chatlestonin.” Webbin viitteen vakuuttavuutta charlestonin kehittimisesti vi-
hentivit aiemmin esitetyt seikat charlestonin esiintymisesti Yhdysvaltain

eteldssd ja toiseksi teatteriagentti Billy Pierce kiisti timin tarinan tuoreeltaan
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Variety-artikkelivastineessaan mainiten jo olemassa olleen afrikkalaisamerik-
kalaisen kansanperinteen ja ILigz-ndytelmian roolin charlestonin esiintuomi-
sessa. "

Runnin’ Wild -ndytelmin ohjaaja George White otti mychemmin vuonna 1926
kunnian charlestonin esittelemisestd ja popularisoinnista kyseisessd niytel-
missid."! Will Marion Cook vastineessaan The New York Times -sanomalehdelle
kiisti tdmédn viitteen antamalla kunnian Charleston-kappaleesta James P.
Johnsonille, joka hinen mukaansa kirjoitti kappaleen Millerille ja Lylesille. Hin
my0s antoi maininnan charlestonin niyttiméversiosta Elida Webbille* luovut-
taen siten kunnian sekd Miller ja Lyles -kaksikolle ettd Elida Webbille. Cookin
vastineen merkittdvyyttd lisid hinen mukanaolonsa nidytelmidn musiikillisena
johtajana®.

My6s muita henkil6itd on yhdistetty charlestonin esiintuomiseen: afrikkalais-
amerikkalaiset lapset Broadwayn Winter Garden -teatterin ulkopuolella, karan-
nut merimies New Ortleansissa, afrikkalaisamerikkalainen koti-apulainen, joka
opetti timin tanssin valkoiselle tanssijalle Bee Jacksonille sekd tanssiohjaaja
David Bennett, joka kehitti charlestonin tarkkailtuaan afrikkalaisamerikkalaisia
tanssijoita. Ndistd viitteisti Winter Garden -tarina viittaa selkedsti Flournoy
Millerin charleston-kertomukseen.* Merimies-tarinasta ei ole muita todisteita,
eikd se toisaalta liity Broadway-esityksiin. Bee Jacksonin charleston-tanssiminen
mainittiin ensimmdisen kerran valtavirran lehdissi vuonna 1925, miki on kolme
vuotta [7za:n ensiesityksen jilkeen, joten hidn ei todennikdisesti kehittinyt
charlestonia, eiki my6skiin tuonut sitd Broadwaylle.

The Pittsburgh Press -artikkeli vuonna 1926 viitti David Bennettin esitelleen
charlestonin ensimmiiseni New Yorkissa.** The Dance-lehti raportoi joulukuussa
1925 Bennettin kehittineen charlestonin jo vuonna 1922 perustuen
tarkkailemiensa alabamalaisten afrikkalaisamerikkalaisten tanssijoiden rytmiin,
mutta ensimmiinen maininta hédnen charlestonistaan on kolme vuotta

mychemmin kesilli 1925 liittyen Broadway-niytelmiin Far/ Carroll Vanities."’
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Charleston oli tuolloin jo tunnettu niin Broadwaylla kuin muualla, joten hin ei
esitellyt ensimmadisend charlestonia ainakaan Broadwaylla, eikd todennidkdisesti
muuallakaan.

Edelld esitetyt viitteet osoittavat charlestonin tuodun suuren yleisén tietoon
Broadway-niytelmissé afrikkalaisamerikkalaisten tanssijoiden avulla vihintidnkin
vilillisesti inspiroimalla valkoisia Broadway-tanssiohjaajia, jotka yleensd antoivat
tunnustuksen afrikkalaisamerikkalaisille tanssijoille heiddn charleston-versioi-
densa lihteend, mutta erityisesti afrikkalaisamerikkalaisten ndytelmakirjoittajien
ja tanssiohjaajien toimesta varsinkin menestyksekkdassd Runnin’ Wild -niytel-
massa.

Charlestonissa oli eurooppalaisten tanssisalien sosiaalitansseihin nahden
poikkeuksellisia piirteitd. Niissd eurooppalaisissa tansseissa liikkeen painopiste
oli yleensi ylidvartalossa, kun charlestonissa timd painopiste oli selkeisti
alavartalon liikkeissd. Kaytinnossa charleston hyédynsi jazztanssin mukaisesti
koko vartalon liikuttamista ylavartalon ollessa taipuva ja liikkkuva, mitd euroop-
palaisten tanssien pystysuora yldvartalon asento ei mahdollistanut. Charleston-
tanssiin liittyi my6s poikkeuksellinen tanssillinen ilmaisuvapaus. Charleston-
atkakauden tanssijoiden ja kriitikoiden mukaan charlestonin askeleita voitiin
varioida loputtomasti, kunhan ne vain tehtiin chatlestonin rytmiin.*

Yhdysvaltain etelin charleston-tanssiminen hyodynsi aiemmin mainittua
Patting Juba-tanssin omaista kehoperkussiota, mihin mahdollisesti liittyi
charlestonin jalkaterien auki- ja kiinni -ristimisaskel jay bird -askeleen tapaan.
Tama askel muuttui New Yorkin Harlemissa my6s edestakaiseksi potku-
tyyppiseksi askeleeksi®, miki todistaa chatlestonin muuntuvuutta. Alun perin
charleston oli yksilotanssi, josta tuli paritanssi — historioitsija Barbara Cohen-
Stratynerin mukaan — Ned Wayburnin ballroom-chatlestonin avulla.” Timi

viittaa charlestonin eurooppalaistumiseen parikisitteen muodossa.
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Lindy Hop

Lindy hop oli yksi keskeisimmisti afrikkalaisamerikkalaisista jazztansseista 1900-
luvulla. Marshall ja Jean Stearns viittivat lindy hopin aiheuttaneen sosiaalitanssin
vallankumouksen Yhdysvalloissa. Kdyttden esimerkkind detroitilaisen valkoisen
tanssijan George Wendlerin kokemuksia lindy hopista he katsovat lindy hopin
levinneen valkoisten keskuuteen varsin nopeasti sen synnyn jilkeen. Lindy
hopista tuli valkoisille keskeinen tanssi, joka opittiin ensimmadisten tanssien
joukossa.'

Niille viitteille 16ytyy perusteita. Ensinnékin afrikkalaisamerikkalaiset George
Snowden ja Mattie Purnell kehittivit lindy hopin Harlemin Rockland Palace -
tanssisalin tanssimaratonissa vahingossa kesilli 1928, kun Snowden menetti
otteen Purnellista ja improvisoi askelia erillddn paristaan palaten takaisin parinsa
luo. Kiytinndssi he uudelleenkeksivit jo olemassa olleen breakaway-idean, jossa
parin osapuolet etddntyivit toisistaan palaten takaisin yhteen. Snowdenin ja
Purnellin  uudelleenkeksimad breakway-kuviota osana “lindy hoppia” el
todennakoisesti vield tuolloin nimetty lindy hopiksi, mitd puoltaa se, ettd
ensimmiinen maininta Harlemin lindy hopista sanomalehdissd on syyskuulta
1928, jolloin The New York Amsterdam News mainitsi termin mainostaessaan
tulevaa Harlemin Lincoln-teatterin tanssitapahtumaa, jossa Snowden pareineen
esiintyi.”

Vaikka Snowden ja Purnell eivit teknisesti keksineet mitddn uutta, heidin
keksintonsd johti prosessiin, jossa tdstd aikaansaannoksesta tuli huomattavasti
merkittivimpi kuin sen alku antoi olettaa. My6skiin lindy hop -tanssitermind ei
ollut uusi, koska amerikkalaisen lentdjin Charles Lindberghin Atlantin
ylittiminen toukokuussa 1927 johti erilaisiin valkoisten tanssijoiden kehittdmiin

tansseihin, jotka nimettiin lindy hopiksi ennen vuotta 1928. Niilld tansseilla ei
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ollut kuitenkaan mitdan yhteistd Harlemin lindy hopin kanssa, joten Snowden ja
Purnell kehittivit lindy hoppinsa erilliin muista lindy hop -tansseista.’

Snowdenin ja Purnellin lindy hop levisi Harlemin ulkopuolelle viimeistiin
vuoteen 1930 mennessd, jolloin Snowden tanssiryhmainsi kanssa tanssi lindy
hoppia Broadway-niytelmissé, kuten Blackbirds vuonna 1930 ja Singing the Blues
vuonna 1931, sekd kilpaili valkoisten lindy hoppaajien kanssa Manhattanin
keskikaupungin Roseland-tanssisalissa vuosina 1930 ja 1933. Snowden kiersi
Yhdysvaltoja valkoisen jazzorkesterijohtajan Paul Whitemanin ja steppi-tanssijan
Bill Robinsonin mukana levittien lindy hoppia Yhdysvaltain eri osiin 1930-luvun
loppupuolelle asti.* Lindy hopin leviimisti valkoisten keskuuteen puoltaa myés
tanssinopettaja Thomas E. Parsonin viite lindy hopin opettamisestaan 1920- ja
1930-lukujen vaihteessa radion vilitykselld, mikd Parsonin mukaan johti 1930-
luvun puolivilissd yli tuhannen tanssijan osallistumiseen hinen tanssiopetuk-
seensa Roseland-tanssisalissa.’

Jazzhistorioitsija ~ Terry Monaghanin  mukaan lindy hop mullisti
afrikkalaisamerikkalaisen sosiaalitanssikokemuksen aikaansaamalla merkittivin
muutoksen afrikkalaisamerikkalaisten vastaanottamiseen. Afrikkalaisamerik-
kalaiset tanssijat nakivit ensinnakin toisensa myonteisimmin kuin aiemmin sekd
muut afrikkalaista alkuperdd olevat henkil6t ja valkoiset suhtautuivat
afrikkalaisamerikkalaisiin tanssijoihin kunnioittavammin. Tdssd muutosproses-
sissa oli keskeistd sukupuolten vilisen tanssillisen suhteen uudelleen miarit-
timinen tasa-arvoisemmalta pohjalta. Lindy hopin tanssiparin molemmat
osapuolet osallistuivat tanssin luomiseen erityisesti improvisoimalla lindy hopin
keskeisen swing out -kuvion breakaway-osuuden aikana, jolloin parin osapuolet
olivat erillddn toisistaan. Kaytinndssd he avustivat toinen toisiaan tanssimisessa
tukeutuen ainoastaan vihiisessd mairin aikaisempiin paritanssin maéritelmiin
viejistd ja seuraajista’, joissa parin osapuolilla oli vakioidut tehtivit: mies vei ja

nainen seurasi . Lindy hop kiytinnossi toi eurooppalaista ja aftikkalaista
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alkuperdd olevat kulttuurit yhteen luoden kulttuurillista tasa-arvoa afrikkalais-
amerikkalaisten tanssijoiden esimerkin mukaisesti.”

Swingmusiikilla oli keskeinen osa lindy hopin aikaansaamassa vaikutuksessa.
Marshall ja Jean Stearnsin mukaan lindy hop on ”koreografisoitua swing-
musiikkia”, jossa seurataan — jazztanssijoiden tavoin — tarkasti musiikkia painot-
taen litkkeen lattiansuuntaisuutta ja pehmeytti.” Historioitsija Joel Dinerstein
nikee lindy hopin liikkeen pehmeyden ja jatkuvuuden seki lindyyn liittyneen
isojen orkesterien swingmusiikin esiintulon vastanneen amerikkalaisen
yhteiskunnan ylimekanoitumisen uhkaan. Hin katsoo, etti lindy hop yhdisti
yhdysvaltalaiset 1930-luvun ty6ttomyyden ja koneiden palvonnan keskelld. My6s
historioitsija Robert P. Crease nikee, ettd lindy hopista tuli amerikkalaisten,
afrikkalaislahtoisten ja valkoisien kulttuurien yhdistymisen keskeinen tunnus-
merkki."

Harlemin Savoy Ballroomin lindy hop -tanssija Frankie Manning on selittinyt
lindy hopin muuttumista kohti horisontaalisempaa ja pehmeimpidi ilmaisua
musiikin muutoksella. Hinen mukaansa vertikaalista liikesuuntaa tukenut 1920-
luvun musiikki muuttui swingmusiikin kehityksen myo6ti horisontaalisemmaksi
ja pehmeimmiksi.'' Musikologi Howard Spring viittid piinvastaisesti, ettd lindy
hopin 4/4-tahtinen tanssirytmi 1920-lopusta alkaen oli syy, miksi 2/4-tahtinen
jazzmusiikki muuttui 4/4-tahtiseksi swingmusiikiksi.'* Historioitsija Geena
Caponi Tabery on periaatteessa samaa mieltd Dinersteinin ja Manningin kanssa,
mutta hin pitdd vertikaalista litkesuuntaa merkittdvimpana lindy hopissa, jonka
akrobaattiset kuviot, englanniksi air steps, vastustivat koripalloillun “hyppy-
heiton” (englanniksi jump shot) kanssa Jim Crown -stereotypiaa 1930-luvulla.
Tama johti hidnen nidkemyksensi mukaan myonteisempadn afrikkalais-
amerikkalaisten imagoon."

Yleisesti ottaen tutkijat ovat ndhneet 1930-luvulla massakulttuuriksi
muuttuneen swingmusiikin, sithen tanssimisen sekd swingiin liittyvin elimin-

tyylin vaikuttaneen afrikkalaisamerikkalaisten ja valkoisten suhteisiin myo6n-
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teisesti tuottamalla molemminpuolista kunnioitusta ja solidaarisuutta seké
yksilollistd vapautta. Swingkulttuurista tuli merkittdvd osa tuon ajan amerikka-
laista kulttuuria.'

Toisen maailmansodan jilkeen swingin ja sithen liittyvin tanssimisen suosio
laski, mutta se ei koskaan tdysin hdvinnyt. Esimerkiksi Harlemin Savoy Ball-
roomissa lindy hoppia tanssittiin vuodesta 1928 alkaen timin tanssisalin
sulkemiseen saakka vuonna 1958. George Snowden aikalaisineen edusti Savoyn
ensimmidistd lindy hop -sukupolvea 1920-luvun lopun ja 1930-luvun lopun
vililld. Savoyn toinen lindy hop sukupolvi aloitti vuonna 1933 ja jatkoi aina
vuoteen 1950 asti, jolloin kuuluisan Whitey’s Lindy Hoppers -tanssiryhmin
manageri Herbert "Whitey” White kuoli. Savoy Ballroomin kolmas sukupolvi
kehittyi 1940-luvun loppupuolella jatkaen aina Savoyn sulkemiseen saakka, jonka
jilkeen niiden tanssijoiden lindy hop -toiminta jatkui uusien tanssijoiden
opettamisella jo vuonna 1935 alkanutta New Yorkin Harvest Moon Ball -
tanssikilpailua ja sitd seuranneita vastaavia kilpailuja varten aina 1980-luvulle
asti.”

Viimeistidn 1950-luvulta alkaen on ollut swingkulttuurin = suosioon
palauttamisia, joista keskeisimmit ovat olleet 1950-luvun jitterbug ja rock n’ roll
-huumat sekd 1980-luvun alusta alkaen padasiassa valkoisten tanssijoiden
voimakkaasti kasvanut kiinnostus lindy hoppiin, miki alkoi lihes yhtiaikaisesti
Yhdysvalloissa, Englannissa ja Ruotsissa, toisen kiinnostusaallon seuratessa

suurelta osin Yhdysvalloissa 1990-luvulla.'

Tama lindy hop -innostus on levin-
nyt kiytinnossd ympiri maailman ja on jatkunut 2020-luvulle saakka. Lindy hop
-innostus sai myo6s poliittisia ulottuvuuksia, kun toisen maailmansodan aikaiseen
swingkulttuuriin liittyvd Hollywood Canteen -tanssisali ja swingiin liittyva

tanssiminen nousivat ilmi6iksi Kalifornian Los Angelesissa Yhdysvaltain vuoden

2001 syyskuun terroristihyokkiyksien jilkeisessi tilanteessa.'”
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Mambo ja salsa

1950-luvun  tanssthuuma mambo painotti lindy hopin tapaan yksilona
tanssimista parin kanssa.' Palladium Ballroom New Yorkin Manhattanin keski-
osassa tunnettiin mambon “kotina”, jossa mamboa tanssivat valkoiset, espanja-
laista alkuperdd olevat tanssijat, afrikkalaisamerikkalaiset ja elokuvatihdet
vuosien 1949 ja 1966 wvililld.* Vastaavanlainen monikulttuurinen tanssillinen
ympiristo 16ytyi Harlemin Savoy Ballroomista, jossa my0s tanssittiin mamboa
1950-luvulla, mutta etenevissi midrin lihinni afrikkalaisamerikkalaisten tanssi-
joiden toimesta’.

Ennen Palladiumia mamboa tanssittiin erityisesti Hatlemin Park Plaza -
tanssisalissa Palladium Ballroomin ollessa keskeisempi lindy hopin ja mambon
yhdistymisessi.! Palladium Ballroom -tanssijat tekivit lihikontaktissa tapahtuvan
paritanssin lisiksi paljon yksilollisid askeleita paristaan erillidn, mikd kiytinnossa
vastasi lindy hopin breakaway-kuviota. Kulttuurihistorioitsija Robert Farris
Thompson, joka vieraili Palladium Ballroomissa useaan otteeseen, on todennut
timan tanssisalin mambon perustuneen pidasiassa avoimiin kuvioihin, joissa
parin osapuolet tanssivat toisilleen ilman fyysisti kontaktia. Palladium
Ballroomin mambotanssija Mike Greenbaumin mukaan jopa 90 %o:a Palladiumin
mambotanssista perustui niihin avoimiin kuvioihin. Itse asiassa — alkuperdisen
jazztanssin mukaisesti — tanssilliset improvisointitaidot olivat hyvin mambo-
tanssijan tunnusmerkki. Niitd, jotka kopioivat jo koeteltuja tanssikuvioita sellai-
sinaan pyrittiin vilttimiin tanssipatia valittaessa.’

New Yorkissa tanssitun mambon perusaskel oli liht6isin afrokuubalaisesta

son-tanssista®, mutta muuten timi mambo perustui suuressa maiirin lindy

b

hoppiin ja muihin jazztansseihin. Tanssijat liittivit mamboon lindy hopin ja

muiden alkuperdisten jazztanssien, kuten cha cha cha:n, charlestonin ja steppi-
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tanssin askelia.” Terry Monaghan katsoo, etti mambon pattnetiaspekti eli parin
osapuolten vilinen yhteystyd perustui valtaosin lindy hoppiin. Harlemin Savoy
Ballroomin lindy hop -tanssijat vierailivat suuressa mdidrin Palladium Ball-
roomissa ja jilkimmadisen tanssijat vierailivat Savoy Ballroomissa kopioiden
toistensa tanssiaskelia.® Tami kulttuurinvaihto selittdd lindy hopin keskeisen
vaikutuksen mamboon. Lindy hopin vaikutuksen on vahvistanut my6s lindy
hopin isi George Snowden, joka totesi Palladium Ballroomissa vierailtuaan
tanssijoiden tanssineen sielld lindy hoppia mambon rytmiin.” Palladiumin mam-
botanssijat kopioivat myds Savoy Ballroomin Corner-idean ja loivat oman
“nurkkansa” taitaville tanssijoille Palladiumin lounaisosaan viikonloppuisin'.

Musiikillisesti ja tanssillisesti mambo sai alkunsa Kuubassa 1930-luvun
loppupuolella. Orestes Lopez sivelsi samannimisen kappaleen nothin aikoihin,
vaikka ensimmiinen mambo, Israel ”Cachao” Loépezin “Rarezas”, danitettiin
vuonna 1940. Mamboon keskeisesti liittyvd “offbeat”-rytmi, joka tunnetaan
espanjankieliselli nimelld contratiempo, esiintyi myds muissa kuubalaisissa
levytyksissd, kuten son-musiikissa. Tanssillisesti timé uusi rytmi liittyi aiempiin
afrokuubalaisiin tanssityyleihin, kuten son montuno ja guaracha, jotka olivat osa
danzoén-tanssikokonaisuutta. ' Danzon tanssillisesti muistutti muiden muassa
argentiinalaista tangon paritanssia sekd mambon lisiksi vaikutti my6s muihin
afrokuubalaisiin musiikki- ja tanssityyleihin, kuten cha cha cha."?

Kuubassa tanssitun mambon perusaskel perustui niin sanottuun kosketus-
askeleeseen, jossa vuorotellen oikean ja vasemman jalan varpaat koskettavat
lattiaan ennen varsinaista askelta lantion liikkuessa edestakaisin. Tami erosi New
Yorkin mambon perusaskeleesta, jossa liikuttiin edestakaisin kolmella askeleella
per suunta (eteen- ja taaksepidin) nopea, nopea, hidas -rytmissa. Muuten myos
kuubalainen mambo sai vaikutteita lindy hopista ja muista jazztansseista
yhdysvaltalaisista 1940-luvun elokuvista."

New Yorkissa tanssittujen kuubalaisten musiikkityylien, varsinkin “rumban”

(kdytinndssd  son-rytmin), “offbeat”’-rytmid alettiin viittaamaan mambo-
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nimitykselld Yhdysvaltojen lehdistéssd vuosien 1947—1948 aikana. Esimerkiksi
valtavirran lehdistén The New York Times julkaisi mamboa opettavien
tanssikoulujen mainoksia vuonna 1948." Kiytinnossi titi synkopoitua “off-
beat”-rytmid eli musiikin tahdin parillisten iskujen painottamista hyodynsivit
mambon (“kuubalaisen rumban”) lisiksi kuubalainen son ja lindy hop."” Rytmin
“offbeat”-painottamisen osalta nimai tanssit olivat samanlaisia. Keskeisin ero
kuubalaisilla ”offbeat”-rytmid kiyttivilldi musiikkityyleilld ja lindy hopin tanssi-
rytmilld oli clave-elementin kaytt6 varsinkin kuubalaisessa mambossa: koko

orkesterin rytmi perustui tihin claveen.”

Lindy hoppiin liittyvissd swingmusii-
kissa ei kiytetty clavea.

Jazz- ja swingvaikutteita liitettiin kuubalaiseen musiikkiin 1940-luvulla sekd
Kuubassa ettd Yhdysvalloissa. Kuubalaiset valkoisiin soittajiin perustuneet isot
orkesterit kopioivat jazzin ja sithen liittyvin swingin rytmejd, joista tuli osa
mambomusiikkia. Vastaavanlainen, mutta alun perin padasiassa afrikkalais-
amerikkalaisiin soittajiin perustunut kehitys tapahtui samoihin aikoihin New
Yorkissa. New Yorkissa mambo ja kuubalaiset rytmit yhdistyivit jazziin
erityisesti afrokuubalaisessa jazzmusiikissa ja isojen rumbaorkesterien “offbeat”-
tytmin eli ”mambo”-rytmin painottamisessa.'” Kyseessi ei ollut sininsi tiysin
uusi ilmi6: Kuubalaisen danzén-musiikin elementit ovat vaikuttaneet New
Otleansin jazzmusiikkiin jo timin musiikin alusta alkaen'. Siten jazz- ja swing
olivat osa mamboa, joka oli selkeidsti osa jazzmusiikkia ja sithen littyvid
alkuperiisia jazztansseja.

Mambon tanssiminen oli laskusuunnassa 1960-luvun alkupuolella, miki
osaltaan johti Palladium Ballroomin sulkemiseen kyseisen vuosikymmenen
puolivilissd, vaikkakin viitetysti tanssisalin alkoholilisenssin menetys vuonna
1961 ja siitd seurannut taloudellinen alamiki olivat keskeisid tekijoitd sulkemis-
prosessissa. Sulkemisen aikoihin uusi musiikillinen ja tanssillinen termi ’salsa’ sai
jalansijaa New Yorkissa. Tanssihistorioitsija Juliet McMainsin mukaan ’salsa’

termin kdyttoonotto liittyi New Yorkin latinalaisen vieston, varsinkin
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puertoricolaisten tanssijoiden ja muusikoiden, identifiointiin omana latinalaista
espanjankielistd alkuperdd olevana kulttuurina. Tdhidn identifiointiin vaikutti
samanaikainen Yhdysvaltain kansalaisoikeuslitkkeen kasvanut vaikutus, joka sai
latinalaista  alkuperdd olevat nuoremmat viestoryhmit identifioitumaan
voimakkaammin omana ryhmindin. Vanhempi mambo-aikakauden latinalainen
viestoryhma niki itsensd osana Yhdysvaltain valtakulttuuria oman kulttuurinsa
ohessa."”

My6s 1960-luvulla vaikuttaneen afrikkalaisamerikkalaisen Black Power -
litkkeen edustama ja muuten maailmanlaajuisesti voimakkaasti noussut natio-
nalistinen ajattelutapa todennikoéisesti vaikutti kyseiseen kulttuurilliseen erottau-
tumiseen. Hsimerkiksi New Yorkin puertoricolaisten keskuudessa vaikuttanut
Luis Fuentes viitti heidin kopioineen afrikkalaisamerikkalaisen liikkeen
edustamia sosiaalista oikeudenmukaisuutta ja yhteisollisyytti tukevia ajatuksia.”

McMainsin mukaan salsa — mambon lisiksi — yhdisti saman nimikkeen alle
useita muita afrokuubalaisia musiikki- ja tanssimuotoja sekd kiytinndssi oli
monikulttuurinen liike, johon kuului my6s valkoisia, kuten kuuluisan Fania All
Stars -salsayhtymin Jerry Masucci ja Larry Harlow. Liikkeen enemmisté oli
kuitenkin puertoricolaisia muusikkoja. 1970-luvulla salsa erosi mambosta
tanssillisesti ja my6s musiikillisesti varsinkin salsan downbeat-iskua eli musiikin
tahdin parittomia iskuja painottavan ilmaisun vuoksi. Mambossahan “offbeat”-
rytmi painottaa parillisia iskuja. McMains katsoo, ettd timé “downbeat”-painotus
saattoi johtua aikansa nuorison suosimasta rockmusiikista, jossa painotettiin
musiikin parittomia iskuja, ja toiseksi salsaan sisillytettiin puertoricolaisia musiik-
kityylejd, kuten bomba ja plena, joissa oli downbeat-painotus.* McMainsin
tulkinta salsan synnystd ei kuitenkaan ole saavuttanut yksimielistd hyviksyntaa.
Monet Palladium Ballroom -tanssijat ja muusikot ovat sanoneet, ettd salsa on
vain uusi nimike mambolle. Joillekin muusikoille, kuten Tito Puente, Machito ja

Mario Bauza, mambo oli ainoa kelvollinen vaihtoehto niisti kahdesta termisti.*
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Rock and roll -tanssit

Mambon ja salsan vililldi oli musiikillinen ja tanssillinen linkki boogaloo, joka
menestyi voimallisesti New Yorkissa vuosien 1965-68 aikana.' Boogaloo-tanssi-
huuma sai alkunsa chicagolaisen duon Tom & Jerrion vuoden 1965 menestys-
kappaleesta Boo-Ga-Loo, joka perustui duon nikemiin paikallisiin tanssijoihin.”
Seuraavana vuonna James Brown esitti omaa boogaloo-versiotaan Yhdysvaltain
kansallisessa televisiossa, miki aikaansai Brownin soul (funk) -musiikkiin perus-
tuvan linsirannikon boogaloo-tanssiversion Soul Boogaloon.” New Yorkissa
samaan atkaan kehittyli musiikin parillisia iskuja painottava Latin Boogaloo -
musiikkityyli, jossa ldhinnd funk, mutta my6s muut afrikkalaisamerikkalaiset
musiikilliset vaikutteet, rhythm and blues, doo wop, soul, gospel, rock ja jazz,
yhdistyivit afrokuubalaisen musiikin perkussiivisiin rytmeihin padasiassa puerto-
ticolaisten toimesta.*

Latin Boogaloo musiikillisesti viittaa mambomaiseen hybridiin jazzvaikut-
teiden osalta, mutta toisaalta puoltaa Juliet McMainsin tulkintaa salsasta
kollaasina erilaisia musiikkityylejd. Historioitsija Juan Floresin mukaan Fania All
Stars -salsayhtymad, jolla oli keskeinen osuus salsan synnyssa, valtti radikaalisti
afrikkalaisamerikkalaisia rhythm and blues ja funkvaikutuksia sekd — booga-
loohon ja mamboon verrattuna — lisdsi afrokuubalaisia vaikutuksia salsaan.’
Yhdysvaltain afrikkalaisamerikkalaisen musiikin vaikutus oli siten salsassa
vihiisempi kuin boogaloossa.

Boogaloo-tanssi eri versioineen perustui varsin yksinkertaiseen lantion,
jalkojen ja muun vartalon sykkivdan litkuttamiseen puolelta toiselle kisien
tehdessi pyoreihkod liikettd.© Se liittyi aikansa 1960-luvun puolivilin yksilo-
tansseihin ja ”paritansseihin”, joissa tanssittiin kdytinnosséd yksilona parin kanssa

ilman suoranaista fyysistd kontaktia. Jazztanssihistorioitsijat Marshall ja Jean
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Stearns sekd Mura Dehn kutsuvat niitd tansseja rock and roll -tansseiksi,” kun
taas Katrina Hazzard-Gordon kutsuu niitd tansseja rhythm and blues -
tansseiksi®.

Musiikillisesti  rock and roll oli suurelta osin uudelleen nimettya
afrikkalaisamerikkalaisten rhythm and bluesia, joka tunnettiin 1920-luvulla
’race”-musiikkina viitaten timan musiikin afrikkalaisamerikkalaiseen alkuperdin.
”Race”-musiikki alun perin perustui bluesiin, mutta rock and rollin my6ta sithen
yhdistettiin my6s gospel-, swing-, latinalaisamerikkalaisia sekd valkoisia country-
ja hillbilly-vaikutteita.” Aluksi nimi rock and roll -tanssit liittyivit 1950-luvun
lindy hoppiin, joka tuolloin tunnettiin ldhinné jitterbug-nimelld. Lindy hoppia
kopioivia paritansseja olivat esimerkiksi the Chicken ja the Bop. 1950-luvun
loppupuolella syntyi joukko niin ryhmissa kuin parin kanssa — pddasiassa ilman
fyysistd kosketusta — tanssittavia ryhmitansseja, kuten the Continental, the
Madison ja the Stroll."” Niitd tansseja seurasi 1960-luvun alussa vastaavanlainen
joukko tansseja, joista tunnetuimpia ovat the Twist, the Mashed Potato ja the
Slop -tanssit. 1960-luvun puolivilissi seurasi rock and roll -tanssien niin sanottu
toinen aalto, johon my6s boogaloo liittyi. Niitd “toisen aallon” tansseja olivat
boogaloon lisiksi esimerkiksi the Monkey, the Swim, Pony, Watusi ja Jerk."

Erityisesti Marshall ja Jean Stearns tunnistivat yhtildisyyksid 1950-1960-
lukujen rock and roll -tanssien ja aiempien jazztanssien vililld.'* He 16ysivit
edelldi mainittujen lindy hop -vaikutteiden lisiksi charleston-vaikutteita the
Mashed Potato -tanssista, ja katsoivat, ettd the Camel Walk liittyi keskeisesti the
Stroll-tanssiin ja the Slop perustui the Jig Walkiin. Kiytinnéssd monet ndisté
rock and roll -tansseista olivat vain uudelleen nimettyja alkuperiisid jazztansseja,
joita tanssittiin toisenlaiseen musiikkiin, rock and rolliin / rhythm and bluesiin,
kun aiemmin nditd tanssittiin jazziin.

Osa niistd rock and roll -tansseista oli kuitenkin uudentyyppisid tansseja,
joissa ylakehon ja kisien liike korostui verrattuna aiempiin jazztansseihin, joissa

jalkojen litke oli keskeistd. Esimerkkeina tallaisista uusista tansseista the Monkey
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ja the Swim. My6s lantion litke oli keskeistd, kuten Jerk-tanssissa, joka
kaytinnossd perustui rock and roll -tihti Elvis Presleyn litkehdintidn Presleyn
litkkeiden puolestaan perustuessa jazztanssijoiden, kuten FEarl ’Snakehips’
Tuckerin kdyttimiddn liikekieleen. 1920—1930-luvuilla vaikuttanut Tucker ei
my6skddn ollut timidn lantioon perustuvan liikkeen ensimmadinen esittija.
Chicagon World’s Fair:in ’Little Egypt’ -esitys vuonna 1893 jo demonstroi
taiman litkekielen.

Jazztansseja tutkinut Mura Dehn naki 1970-luvun puolivilissa rock and roll -
tanssimisen muuttaneen aiemman linsimaisen sosiaalitanssimisen varsin
perustavanlaatuisesti. Naisten rooli tanssin kehittimisessd ja esittdmisessd
muuttui tasa-arvoiseksi miesten vastaavan roolin kanssa verrattuna aikaisempaan
parin viliseen tanssimiseen: rock and roll -tanssiminen painotti yksilollisyyttd
ilman aiempaa paritanssin miesjohtoista parityGskentelyd. Myos ryhmiéssi
tanssiminen oli vapaamuotoisempaa kuin aiemmin. Tanssin painopisto siirtyi
ylikehoon “kisien litkkeen” ollessa keskeistd tanssimisessa. Dehnin mukaan
afrikkalaiset vaikutteet kehon liikkeineen madirittelivit “linsimaisen sosiaali-
tanssin” afrikkalaisamerikkalaisten tanssijoiden roolin korostuessa tissa. Sosiaali-
tanssista tuli kaikkien ikdryhmien suosima tanssimuoto vanhempien ikiryhmien
hyviksyessi nuorempien luomia tanssimuotoja, vaikkakin perinteinen pari-
tanssiminen havisi rock and rollin my6ta."

Dehnin listauksen hyviksyttavimmit osat ovat afrikkalaisamerikkalaisten
nuorten keskeinen merkitys rock and roll -tanssien ja -musiikin luomisessa,
tanssin tasa-arvoistuminen lisddntyneen vapaamuotoisuuden myé6td sekd kisien
litkkeiden keskeisyys ja tdsti seurannut ylikehon korostuminen verrattuna
atkaisempaan jazztanssimiseen, jossa painopiste oli jalkojen liikkeessd. Muut
hinen mainitsemisensa tekijit ovat ristiriitaisia.

Afrikkalaiset kehon liikkeet olivat osa alkuperdistd jazztanssia jo jazztanssin
alusta alkaen ja myOs osa linsimaista sosiaalitanssia afrikkalaisamerikkalaisten

vaikutuksen my6ti, josta 1900-luvun keskeisend esimerkkinid on lindy hop ja
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sithen liittyvit tanssimuodot. Jazztanssin kehittdjit eivit my6skddn olleet aina
nuoria. Hyvidnd esimerkkind afrikkalaisamerikkalainen steppitanssija  Bill
Robinson, joka nousi Yhdysvaltojen valkoisen vieston keskuudessa kuului-
suuteen vasta 50-vuotiaana vuonna 1928, wvaikka afrikkalaisamerikkalaiset
arvostivat hianti jo alemmin. Robinson vakiinnutti asemansa menestyksekkiini
esiintyjani niin Broadway-niytelmissi kuin Hollywood-elokuvissa.'* Dehn luul-
tavasti pyrki selittimain, ettd padasiassa nuorten aikaansaamat uudet jazztanssit,
rock and roll -tanssit, saavuttivat menestystd kaikissa ikdryhmissd huolimatta
rock and roll -musiikin ja -tanssin luokittelemisesta yleensd nuorisokulttuuriksi.

Myo6s rock and rolliin sisdltyvad rotujen vastakkainasettelu tulee esiin Mura
Dehnin tulkinnoissa. Hinen mielestddn valkoiset tanssijat niyttivit barbaarisilta
epasiisteineen hiustyyleineen ja afrikkalaisamerikkalaiset tanssijat nayttivit
sivistyneiltd heiddn kopioidessaan afrikkalaisia piirteitd, kuten hius- ja
pukeutumistyyleja pitkineen viittamaisineen asustein. Afrikkalaisamerikkalaiset
tanssijat perustivat tanssinsa kontrolloidumpaan voimakkaan afrikkalaiseen
ilmaisuun, jossa “musiikki kertoi, miten tanssia”. Valkoisten tanssijoiden tanssi
perustui teeskentelemittomaidn lihes alkukantaiseen ilmaisuun. Dehn nikee
molempien sekd afrikkalaisamerikkalaisten ettd valkoisten rock and roll -tanssi-
joiden palanneen takaisin alkuperiisiin ilmaisutyyleihinsd. Mura Dehnin nike-
myksen voisi tulkita rasistisena varsinkin, kun hin littdd rock and roll -tanssi-
misen aikansa “psyykkiseen jarkytykseen”, jonka vuoksi nima tanssijat kopioivat
titd jarkytystd ilmaisevia afrikkalaisia liikkeitd."

Ehka Dehnin tarkoituksena oli sanoa, ettd afrikkalainen liikekieli lievensi tita
jarkytystd. Joka tapauksessa hinen ilmaisussaan afrikkalaista ilmaisutapaa lainan-
neet valkoiset tanssijat olivat barbaarisia rock and roll -tanssimisessa verrattuna
alempaan linsimaisen tanssin ilmaisukieleen, joka korosti “vartalon vertikaali-

2516

suutta”” eli vartalon ylvédyttd. Toisin sanoen ja rasistisesti tulkiten linsimainen

tanssikieli oli sivistyneempaa vartalon kiytossain.
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Todennakoisesti Mura Dehnin moniselitteinen tulkinta pyrki selittimédan rock
and roll -tanssimisen paluuna esihistoriallisen ajan joukkotanssimiseen”, joka
oli sytjayttimissi aiemman sivistyneen jazztanssimisen.'’ Koska alkuperiinen
jazztanssi perustui monikulttuuriseen ilmaisuun, Dehn todennikdisesti el
pyrkinyt rasistisiin tulkintoihin moniselitteisissd ilmaisuissaan. Héinen tulkin-
taansa voidaan kuitenkin kritisoida vankemmilla perusteilla: Viittaukset
valkoisten tanssimisen sivistymattémyyteen eivit olleet tuntemattomia mydskain
menneisyydessd. Esimerkiksi afrikkalaisamerikkalaiset tanssijat kuvasivat
toisinaan valkoisia jitterbug-tanssijoita vastaavantyyppisesti'®. Tuossa mielessi
rock and roll -tanssiminen ei ollut mitddn uutta. Lisdksi paluu yksil6tanssimiseen
toteutui jo lindy hopissa ja titd edeltineessd Texas Tommy -tanssissa jatkuen
mambohuuman yhteydessa.

Kuten Marshall ja Jean Stearns osoittivat jo ailemmin, etti rock and roll -
tanssit perustuivat joko suoraan tai vilillisesti jazzmusiikkiin ja sithen liittyviin
tanssityyleihin, siten on perusteltua lukea ”uudet” rock and roll -tanssit osaksi
alkuperiisia jazztansseja. Rock and roll -tanssiminen oli kdytinnéssd jatkumo
ailemmille jazztansseille.

Periaatteessa Mura Dehn ei tiysin kielld titd jatkumoa. Hin myontaa, ettd jo
rock and roll -tanssimista edeltineet mambo ja be bop -tanssit painottivat
yksilollisyytta ja jopa sisddnpiin kddntymistd tanssillisessa ilmaisussa, varsinkin be
bop -tanssimisessa.”” Be bop -tanssiminen oli be bop -musiikin tapaan keskei-
sesti afrikkalaisamerikkalaisten tanssijoiden kapinaa aikansa valkoisia vaikutuksia
vastaan padasiassa 1940-1950-luvuilla, jolloin be bop -musiikkiin tanssittiin
yksin ja/tai ryhmissd lihinnd puolitempoon ja kiyttden erityisesti chatleston-
maista jalkaterien kiertoaskelta nimelti ’apple jack’. Be bop vaikutti niin aikansa
steppitanssijoihin kuin lindy hoppaajiin, jotka mukauttivat tanssinsa be bopin
rytmeihin: edellisten lisdtessd muiden muassa enemman lattiakosketuksia ja ddnid
askeliinsa sekd jilkimmadisten luodessa bop lindyn, joka hyédynsi be bop:in

rytmié ja litkekieltd.?
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Mura Dehnille be bop oli kddnteinen ilmaisutapa jazztanssiin nihden. Hinen
mukaansa be bop -tanssijat tavallaan tekivit liikkeissddn kaiken pdinvastaisesti
jazztanssijoihin nihden, kuten lindy hopin jig walk -askeleessa potkut taaksepain,
kun alkuperiisessa jig walkissa potkut tehtiin eteenpiin. Keskeisend syyni tihin
oli afrikkalaisamerikkalaisten be bop -tanssijoiden idea tanssistaan irtiottona
valkoisesta tanssikulttuurista, mikd vastasi afrikkalaisamerikkalaisten be bop
muusikkojen  ajatusta musiikistaan  irtiottona  valkoisesta  kulttuurista.
Kiytinnossd be boppaajien kdidnteisyydessi oli kyse uusien ideoiden tuonnista
jazztanssiin varsinkin, kun be bopin askeleet, esimerkiksi applejack, perustuivat
alkuperiisiin jazztansseihin, kuten Big Apple.”’

Siten my6s be bop oli osa jazztanssikulttuuria, joskin pidasiassa afrikkalais-
amerikkalaisiin tanssijoihin perustuva osa titid tanssikulttuuria.”” Dehn katsoo,
ettd be bopiin ja my6s aikaisempaan lindy hoppiin/jitterbugiin nihden rock and
roll -tanssiminen oli tasavertaisempi afrikkalaisamerikkalaisten ja valkoisten
tanssijoiden vililli: rock and roll -tanssimisessa valkoiset olivat tanssillisesti

?|3hes tasavertaisia’ afrikkalaisamerikkalaisten kanssa.?
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Hip hop -musiikin synty

Hip hop -musiikin synty ajoitetaan 1970-luvun alkupuolelle. Hip hop -musiikin
isdksi on yleensd mainittu Jamaikalta alun perin kotoisin oleva Clive Campbell,
joka tunnetaan taitelijanimelld Kool Herc. Saapuessaan New Yorkin Bronxiin
vuonna 1967 Campbell toi mukanaan idean suurista ddnentoistolaitteista
voimakkaine basson korostuksineen, jotka olivat suosittuja hinen aiemmassa
kotikaupungissaan Jamaikan Kingstonissa. Herc kdytti vastaavaa ideaa 1970-
luvun Bronxissa jirjestimissddn yleisOtilaisuuksissa menestyen dinentoisto-
jarjestelminsa ylivoimaisuudella. Reggae-musiikki, joka oli suosittua Jamaikalla,
ei kuitenkaan menestynyt hinen bronxilaisen yleisénsd keskuudessa. Herc yritti
aluksi tarjota reggaeta yleislleen, mutta nima eivit olleet sille vastaanottavaisia.
Varsin pian hdn ymmirsi, ettd tuolloinen Bronxin afrikkalaisamerikkalainen
yleisé arvosti huomattavasti enemman James Brownia ja Brownin edustamaa
funkmusiikkia.'

Tarkkaillessaan yleisonsd reaktioita Campbell havaitsi tanssijoiden reagoivan
innostuneesti musiikkinsa niin sanottuthin break-osioihin, joissa hallitsivat
perkussiiviset instrumentit, kuten rummut ja muut lydmasoittimet sekd basso ja
rytmikitara. Ymmairrettyddn break-osioilden potentiaalisuuden tanssijoiden
keskuudessa, hin alkoi soittamaan nditd break-osuuksia perdkkiin pitidkseen
tanssivan yleisonsi aktiivisena pidempdian. Tima johti kdidnteentekeviin DJ-
tekniikkaan, jota Herc kutsui *merry go round’ -nimelli.* ”Hip hop” alkoi siten
tanssimusiikkina.’

Miksaus DJ-tekniikkana tunnettiin jo ennen Kool Hercin keksintéd. New
Yorkissa oli jo 1960-luvun lopusta alkaen D]J:itd, jotka jatkoivat edellistd
kappaletta sekoittamalla sen seuraavan kappaleen rytmeihin. Tunnetuin heistd on

miksauksen keksijaksi ehdotettu Francis Grasso. Oikein tehtynd kuulija ei
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huomaa rytmillisid katkoja tissd kappaleiden vilisessi siirtymissa. Keskeinen ero
Hercin ja muiden tekemissa kappaleiden miksauksessa oli kappaleiden rytminen
ilmaisu: Herc keskittyi break-osuuksia sisiltiviin kappaleisiin, niiden breikkien
soittamiseen ja myOs toisti samaa breikkid jatkuvasti kahden levykopion avulla.
Tama oli poikkeuksellista aikansa DJ:eiden keskuudessa. Tamin eron havain-
nollistamiseksi on luotu kisitteet: 1) disko-D]J eli ”koko” kappaleeseen keskittyvi
DJ ja 2) hip hop -DJ eli breikkeihin keskittyvda DJ. Disko-DJ keskittyi
kappaleiden miksaamiseen yhteen ilman rytmillisid katkoja ja hip hop -DJ
keskittyi kappeleiden break-osuuksien yhteen liittimiseen luodakseen grooven eli
jatkuvan perkussiivisen rytmisen ilmaisun.*

Vaikka kisitteellisesti ndmé termit, disko-DJ ja hip hop -DJ, ovatkin
pédasiassa mddritelty myohemmin, “disco DJ” ja 7disco deejay” -termejd
kaytettiin jo 1970-luvun puolivilissd ja “hip hop DJ” ja ”hip hop deejay” -
termejd viimeistdan vuodesta 1984 alkaen. Valtavirran sanomalehti Los Angeles
Times vuonna 1975 ja makasiinilehti The Billboard vuonna 1979 mairittelivat
”disco DJ”:n erddnlaisena diskojen musiikillisen ohjelman suunnittelijana, joka
madrisi soitettavan musiikin ”disco DJ”:n perustaessa nidkemyksensi — Los
Angeles Times:in mukaan — musiikkinsa menestykseen tanssijoiden keskuudessa.’

Nimi kisitteet ovat suuntaa antavia, eivitkd sulje pois muun tyyppisid
musiikkityyleja. Kaytinndssa hip hop -DJ:t soittivat toisinaan muiden muassa
hitaita soul-tyyppisid kappaleita ja afrikkalaisamerikkalaista diskotyyppistd
musiikkia my6s breikkien yhteydessd. Esimerkkind tillaisesta breikkejd
sisdltdvistd diskoddnitteestd on runsaasti hyédynnetty Chic-yhtyeen ’Good
Times’. Hip hop -DJ:t soittivat my0s salsaa sekd jopa rockmusiikkia pitddkseen
yleisonsd kiinnostuneena, vaikkakin Bronxin hip hop -liike oli yleisesti aikansa
diskoilmiotd vastaan. Hip hop pyrki muodostamaan yhteisollisid ja alueellisia
identiteettejd esimerkiksi painottamalla Bronxia hip hopin kotina ja aikaansai
my0s todellisia taisteluita paremmuudesta hip hop -artistien vililld verrattuna

diskon luomaan turvalliseen fantasiamaailmaan.® Toisaalta my6s disko-DJ:t
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alkoivat soittamaan — diskomusiikin lisiksi — breikkejd, kun break beat -ilmi6
levisi Bronxista muille New Yorkin alueille, kuten Manhattan, Brooklyn ja
Queens.’

Myohemmin Bronxin ja Kool Hercin merkitysti break beat -ilmion
luomisessa on vahitelty. Toisaalta on viitetty, ettd Bronxin D]J:t breikkeineen
kopioivat vain mitd Manhattanin, Brooklynin ja Queensin DJ:t tekivit jo
alemmin seké toisaalta on pyritty kiistimaidn Kool Hercin keskeinen osuus hip
hopin 7isind”. On selvii, ettd myos Bronxin ulkopuoliset DJ:t soittivat aikansa
funkmusiikkia muiden musiikkityylien lisiksi, kuten disko ja rhythm and blues.
Siten musiikkilajeissa ei ollut selkeitd eroja Bronxin ja muun New Yorkin vililla.
Myoskdin ddnentoistolaitteistojen koossa ei ollut merkittdvid eroja alueiden
vililla: Bronxin tavoin myo6s Brooklynissa ja Queensissd kaytettiin voimallisia
danentoistolaitteistoja. Ero Bronxin ja muiden New Yorkin alueiden vililld oli
musiikillisesti break beat -ilmi6, joka sai alkunsa Bronxissa. Muilla New Yorkin
alueilla keskityttiin edelleen kappaleen soittamiseen sellaisenaan, kun breikkeihin
perustuva hip hop -musiikki syntyi Bronxissa.®

Musiikkihistorioitsija Tim Lawrence vaittdd, ettd erityisesti valkoinen
diskoissa soittanut D] Walter Gibbons alkoi soittaa Manhattanilla break beatteji
jo vuotta ennen Hercid eli vuonna 1972 tai ainakin samoihin aikoihin Hercin
kanssa sekd viimeistidn vuonna 1975. Samaan aikaan tai jopa ennen Gibbonsia
valkoiset new yorkilaiset DJ:t David Mancuso ja Francis Grasso seki varsinkin
new yorkilainen Nicky Siano, philadelphialainen John Luongo ja bostonilainen
David Todd viitetysti miksasivat yhteen perkussiopitoisia breikkejd diskoissa,
mutta ainakin Mancuso, joka Manhattanin eteldosan kotidiskossaan Loft:issa
soitti myOs myohempaid b-boy -merkkilevyd Babe Ruthin "The Mexican’ia, soitti
tavallisesti levyjd sellaisenaan ilman breikkien eristimisti muusta kappaleesta.’
1960-luvun lopussa beat-miksauksen eli kahden erillisen kappaleen rytmisen
yhteensovittamisen keksijaksi esitetty Grasso viitetysti poimi rumpubreikkeji jo

vuonna 1969.1°

87



Myo6s bronxilaisen disko-DJ:n Jellybean Benitezin mukaan Walter Gibbons
soitti paljon breikkeja 1970-luvun jilkimmiiselli puoliskolla. Viitteistd huo-
limatta Gibbonsin virallisesti” julkaistut musiikilliset miksaukset ovat kuitenkin
pidasiassa “tasatahtista” diskoa.'! Ei siis funkia hip hopin tapaan, vaikka hinen
viitetddn aluksi miksanneen Bobby Byrdin "Hot Pants’ -kappaleen intron yhteen
kahdelta levykopiolta. Toiseksi hin soitti diskoissa, kuten Galaxy 21:ssd
Manbhattanin eteldosassa.'” Tutkijat ja varhaiseen ”hip hop” -kulttuuriin osallis-
tuneet ovat tuoneet esiin diskojen nuivan suhtautumisen alkavaan hip hop -
kulttuuriin. Tdmién kulttuurin edustajien ei sallittu breikata tai muuten tuoda
esiin - ”hip hop”-kulttuuria disko-DJ:eiden tilaisuuksissa. Varhaiset “hip
hopparit” ovat my0Os kertoneet, ettd lenkkarit jalassa kulkeneita ei padstetty
paremmin pukeutuneiden klubitilaisuuksiin."” Toisaalta Kool Hercin tilaisuuk-
sissa  kdyneet ovat kertoneet, ettd niissikin tilaisuuksissa pukeuduttiin
tyylikkddst.'

Erilainen ikirakenne oli keskeinen ero Bronxin orastavan “hip hop” -
kulttuurin ja muun Manhattanin diskokulttuurin vililli. Hip hop -DJ:t soittivat
pédasiassa teini-ikiisille, kun diskot olivat enemmin aikuisille, vaikka teinejikin
kivi niissi.”” New Yorkissa oli 1970-luvun puolivilissi 150-200 diskoa'’. Myés
New Yorkin alkoholin anniskeluikdi 18 wvuotta todennikdéisesti vaikutti
anniskelun sallineiden diskojen aikuismaiseen yleis66n. Tosin New Yorkissa oli
my6s laittomia  diskoja, jotka saattoivat sallia alkoholin tarjoamisen
nuoremmillekin.'” Hatlemin ulkopuolisten Manhattanin diskojen tanssiympi-
ristéd on kuvannut myohemmin MC:nd (Ilyhenne englanninkielisistd termeistd
‘mic controller’ tai ’master of ceremony’) tunnettu varhainen breikkaaja Kurtis
Blow, joka kivi niissd diskoissa. Hin on todennut menestyneensa niissi, koska
noissa diskoissa ei ollut hinen mukaansa ”b-boy -kilpailua” eli muita breik-
kaajia.'®
Alkuperiisen breikkaajan Anthony ’Cholly Rock” Hornen mukaan Bronxin

breikkaustanssi-ilmié perustui spesifien ddnitteiden breikkeihin, kuten erityisesti
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James Brownin ’Give It Up or Turn It Loose’ ja Incredible Bongo Bandin
"Apache’ sekid my6s The Dynamic Corvettes:in "Funky Music is the Thing’ ja
Baby Huey:n ’Listen to Me”."” Vaikka Bronxin ulkopuolella my6s soitettiin funk-
musiikkia esimerkiksi mainitun James Brownin kappaleen muodossa, Kool Herc
keskittyi funkiin ja muiden ainitteiden funkmaisiin breikkeihin®. Timin tuo
esiin myos Tim Lawrence luettelemalla Kool Hercin soittamia break beat -
danitteitd, joita Lawrence el mainitse artikkelissaan Walter Gibbonsin soitta-
neen.”’ Gibbons ei siten soittanut niiti ainakaan siinnéllisesti. Lisdksi lehdissd
viitattiin  Gibbonsiin disko-DJ:eind vuosina 1976-1977, kun taas Herciin
viitattiin vuonna 1978 breikkeihin ja ”B-beat’:teihin liittyvini DJ:nd.”> My6skiin
ei ole mitddn todisteita Gibbonsin tanssivan yleison breikkaamisesta 1970-luvulla
tai Bronxin breikkaavan nuorison suuressa miirin tapahtuneista tanssivierai-
luista diskoissa Bronxin ja Harlemin ulkopuolella 1970-luvun alkupuolella,
jolloin breikkaus syntyi.

Siten, vaikka Bronxin ulkopuolella oli jo 1970-luvun alussa disko-D]J:eitd,
jotka miksasivat my6s musiikin break-osuuksia yhteen, keskeisin ero Bronxin ja
muiden New Yorkin alueiden vililld oli kuitenkin musiikillisesti funkmaiseen
ilmaisuun ja nuorisoon keskittynyt break beat -ilmid, joka sai alkunsa Bronxissa.
Muilla New Yorkin alueilla keskityttiin edelleen padasiassa kappaleen soitta-
miseen sellaisenaan, kun breikkeihin perustuva hip hop -musiikki syntyi ja levisi
Bronxissa.

Hip hop -musiikin synnysti on kidyty viime aikoina my6s Bronxin sisdisid
valtataisteluita varsinkin Itd- ja Lansi-Bronxin wvililld. Iti-Bronxin aiemman
Bronxdale Houses, nykyisen Sonia Sotomayor Houses -asuntokompleksin hip
hopin edustajat ovat kyseenalaistaneet Kool Hercin roolin hip hopin ”isina” ja
ovat viittdneet hip hopin syntyneen itse asiassa heidin Iti-Bronxissa sijaitsevan
asuntokompleksinsa alueella. Siten Kool Herc vain kopioi heidin musiikki-
kulttuuriaan. Keskeisimpiani todisteena Bronxdale Houses -asuntokompleksin

roolista hip hopin luomisessa on esitetty DJ Disco King Mariota, varsinaiselta
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nimeltidn Glynn Mario Halsey, joka viitetysti aloitti DJ-uransa ennen Kool
Hercid ja loi pohjan hip hop -kulttuurille ollen kiytinndssa hip hopin todellinen
”isd”. Osaksi nidytelty dokumentti "Disco King Mario Docu-Drama’ vuodelta
2019 wviittdd Marion olleen DJ jo vuonna 1971 ja tuo esiin joukon Bronxdale
Houses -asuntokompleksiin liittyvid hip hop -pioneereja, jotka kertovat olleensa
kuulemassa Mation musiikin soittamista alueen puistoissa ja sisitiloissa.”
Dokumentaarin  tarjoama kirjallinen todistusaineisto niin  sanottujen
flyereiden eli kirjallisten tapahtumamainosten muodossa osoittaa Marion olleen
hip hop -DJ:nd vasta 1970-luvun loppupuolella ja 1980-luvun alussa vuosina
1977-1981. Tima oli vuosia Kool Hercin "hip hop” -alun 11.8.1973 jilkeen,
jolloin Herc jirjesti ensimmadisen ~hip hop” -tapahtuman kotitalossaan Bronxin
1520 Sedgwick Avenue:ssa. Téstd tapahtumasta 16ytyy “flyer” ja Hercin
ensimmaisistd esiintymisistd kotitalossaan my6s lyhyt filmikooste. Kuten Disco
King Marion taiteilijanimikin osoittaa, hin soitti my6s diskomusiikkia.**
Myohemmin ensimmidiseen Kool Hercin “hip hop” -tapahtumaan liittyvad
flyeria on vaitetty vadrennokseksi, koska flyerissa mainittu “Klark Kent” ei
oletetusti ollut vield tuossa vaiheessa osa Hercin kokoonpanoa.” Viirennds-
viitettd puoltaa Kool Hercin suojattien kertomukset. Hinen tapahtumissaan
tanssineiden kaksosten (the Twins) Kevin ja Keith Smithin mukaan he toivat
Clark Kent -nimelld tunnetun ystivinsd Hercin tapahtumiin osallistuttuaan
nithin ensin itse. He osallistuivat Hercin tapahtumiin kuultuaan niistd muilta.
Siten Clark Kent ei voinut olla Hercin ensimmiisessi soittotilaisuudessa. Clark
Kent -nimelld tunnettu Hercin tilaisuuksien vakiobreikkaaja ja DJ oli — omien
sanojensa mukaan — yhdessd Kevin ja Keith Smith kanssa tanssin suhteen osa
varhaista ”hip hop” -kulttuuria jo ennen Hercin tilaisuuksia. Hin on myo0s
kuvannut tilannetta, jossa Hercin tanssijat haastoivat hinet kotikorttelissaan
ennen liittymistddn Hercin kokoonpanoon. Smith-veljekset ovat viittineet
aloittaneensa Hercin tapahtumissa tanssimisen 1520 Sedgwick Avenuen
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kerhotilassa.” Siten voisi olla mahdollista, ettd Herc aloitti tissi kerhotilassa
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tapahtumien jirjestimisen jo ennen ensimmdistd “hip hop” -tilaisuutta tai
Hercin tuttavapiiriin kuului tuohon aikaan joku muu ”Klark Kent” -niminen
henkil. Muuten flyer on todennikéisesti vddrennds.

On episelvii, milloin Mario aloitti breikkien soittamisen. Toisaalta my6skidin
ei ole selvid soittiko Kool Herc todella breikkejd jo elokuussa 1973, koska
Hercin filmikoosteesta ei ole olemassa ddniraitaa. Vuoden 1978 heindkuussa
julkaistiin kaksi Kool Herc -artikkelia, joissa tuotiin esiin Hercin break beat -
tausta. Yhdessa niistd todettiin breikkien syntyneen ’noin nelja vuotta alemmin”.
Artikkelin tehnyt toimittaja Nelson George on kertonut Hercin antaneen
kyseisen faktan hanelle. Toisessa artikkelissa Herc kertoi soittaneensa levyjd viisi
vuotta viitaten Incredible Bongo Bandin vuoden 1973 "Bongo Rock’ -kappaleen
breikin antaneen hinelle idean niiden soittamisesta perikkiin®’.

Bongo Rock -kappaleen toimiminen breikki-idean lihteend viittaa vuoteen
1973 breikkien soittamisen aloitusvuotena. Toimittaja Steven Hagerin vuonna
1984 julkaistussa hip hop -teoksessa Herc kertoi soittaneensa ensimmaisessi
“hip hop” -tapahtumassa James Brownin ’Give It Up Turn It Loose’ -
kappaleen, jossa on ensimmaiisen hip hop -sukupolven kiyttimid breikkeja,
mutta hidn el maininnut soittaneensa nditd breikkejd muusta kappaleesta erillddn.
Hercin tilaisuuksiin vuodesta 1973 alkaen osallistuneet breikkaavat kaksoset
Kevin ja Keith Smith muistelevat Hercin soittaneen ndissid ensimmiisissd ~hip
hop”-tilaisuuksissa koko kappaleen ja he joutuivat odottamaan kappaleen sisal-
taimad breikkid. Hagerin teoksen mukaan Herc soitti breikkejd breikkien jilkeen
ja endd harvoin koko kappaletta, kun Herc siirsi musiikinsoittonsa Bronxin
Hevalo-yékerhoon vuonna 1975.%

Disco King Mariota hip hopin ”isind” on korostettu vasta 2010-luvulta
alkaen perustuen haastatteluihin, joissa haastatellut ldhes jarjestelmallisesti
aikaistivat hip hop -kulttuuriin liittyvien rooliensa alkuvuosia voidakseen esittad
itsensd “aidommin” osana titd kulttuuria, kuten nditd haastatteluja tutkinut Seba

Kwesi Damani Agyekum on ehdottanut®. Vuonna 1982, jolloin toimittaja
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Steven Hager kirjoitti hip hopin synnystd ["7/age 17vice -makasiinilehdessd, hin
korosti Kool Hercin roolia kyseisen ilmién synnyssid. Disco King Mario
mainittiin Hagerin artikkelissa vain lyhyesti ilman viitettd hanen isyyteensa” hip
hopin synnyssd. Itse asiassa Bronxdale Houses -asuntokompleksin alueella
asunut Anthony Dew, taiteilijanimeltidin Kool DJ Dee, nimetiin Hagerin
artikkelissa ensimmiiseksi merkittdvaksi DJ:ksi Itd-Bronxin alueella, joka —
artikkelin mukaan — soitti diskomusiikkia. Dew on vahvistanut hinen alku-
periisen disko-DJ -roolinsa vuonna 2015 julkaistussa haastattelussaan, vaikkakin
hin sanoo muuntautuneensa hip hop -DJ:ksi vuoden 1973 tietimilld. Dew my0s
viittid olleensa DJ ennen Disco King Mariota, joka hinen ansiostaan alkoi
soittamaan musiikkia oltuaan aluksi kantamassa Dew:n musiikintoistolaitteistoa
ja toimimalla Dew:n managerina. Dew my6s antaa Kool Hercin hip hop -
’isyydelle” painoarvoa toteamalla, ettd Bronxissa ainoastaan Kool Herc ja Pete
DJ Jones toimivat DJ:eini ennen hinti.”

Marion veli DJ Boogieman on puolestaan viittinyt haastattelussaan, ettd hin
ja Mario aloittivat DJ-uransa Bronxissa ennen Anthony Dew:td 1970-luvun
alussa sekd on kiistinyt Dew:n viitteen Marion tuomisesta musiikinsoittamiseen.
Hinen kanssaan samaan aikaan haastattelussa ollut D] Ronnie Ron viitti, ettd
Kool Herc auttoi heitd kantamalla heidin LP-levyjddn ja tanssi niissé
tapahtumissa ennen kuin Herc sai oman musiikintoistojirjestelmansi. D]
Boogieman kuitenkin totesi, etti he olivat vain osa hip hopin alkua.’’ Myo-
hemmin DJ Ronnie Ron on viittinyt, ettd Dew ja hidnen veljensd Tyrone the
Mixologist saivat oman musiikintoistojitjestelminsi ennen heiti> tunnustaen
siten Dew:n pioneerin roolin musiikin soittamisessa Bronxdale Houses:in
alueella. Kool Herc ei ole vastannut niihin viitteisiin ja Disco King Mario kuoli
vuonna 1994.” Herc on todennut tanssineensa, kiyneensi kuuntelemassa mu-
sitkkia erilaisissa tapahtumissa ja olleensa DJ jo 16-vuotiaasta (noin vuodesta
1971) alkaen ennen kuin hin aloitti hip hop -DJ -uransa sekd hinen on viitetty

jopa olleen b-boy™, joten hin sai vaikutteita ympiréivistd musiikki- ja tanssi-
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kulttuureista. Dew:n todistuksen tapaan D] Boogiemanin ja Ronnie Ronin
todistukset perustuvat vain mychempéan 2010-luvulla kerrottuun muistitietoon
ilman todistusaineistoa kyseisten viitteiden tapahtuma-ajalta. Siten niiden viit-
teiden todellisuus ja tapahtuma-ajat ovat epaselvit.

Vuoden 2017 haastattelussaan Dew tarkensi olleensa Kool Hercin kanssa
ainoat hinen tietiminsd hip hop -DJ:t Bronxissa muutaman vuoden ajan. Jos
hinen aiemmassa haastattelussa mainitsemansa aloitusvuotensa 1973 hip hop -
DJ:ni pitad paikkansa, Disco King Mario aloitti aikaisintaan vuonna 1975. Tuo
on myohemmin kuin Marion dokumentaarissa viitetdan. Haastattelussa esitetyn
flyerin perusteella Dew tyoskenteli J. J. Disco King:n kanssa vuonna 1975. Jos
Disco King Mario otti ’disco king’ -tittelinsd J. J. Disco Kingiltd, kuten Dew
toteaa haastattelussaan, tuon on tiytynyt tapahtua aikaisintaan vuonna 1975,
koska hidnen mukaansa J. J. Disco King jitti heidit Marion teon jilkeen ja alkoi
tyoskennelld diskomusiikkiin keskittyneen Pete DJ Jonesin kanssa. Dew:n ja
muiden Bronxdale-asuntokompleksin  hip  hoppiin  kytkoksissi  olleiden
henkiléiden kommenttien perusteella Mario oli aluksi DJ:nd pelkilla Mario-
nimelld.” Kuinka kauan Mario oli DJ:ni ilman tittelid ei selvii haastattelusta.
Tuo ei todennikoéisesti kestinyt vuosia huomioiden Dew:n kahdessa eri
haastattelussa esittimin viittiman hinen ja Kool Hercin olemisesta ainoat hip
hop -DJ:t Bronxissa, kun "hip hop” syntyi 1970-luvun alussa. Alkuperiinen
Bronxin breikkaaja Anthony ’Cholly Rock’ Horne muistaa Disco King Marion
soittaneen break beat -musiikkia viimeistiin vuonna 1976.

David "Busy Bee’ Parker, joka Disco King Mario -dokumentaarissa puolustaa
Marion roolia hip hopin merkittdvini pioneerina, kuvasi Mariota kielteisemmin
vuonna 2006 tehdyssd haastattelussaan. Parker antoi Mariolle tunnustusta siité,
ettd hin sai MC-uransa alun Marion tilaisuuksissa Bronxdale Houses:in alueella,
joithin hin osallistui 1970-luvun jilkimmaiselld puoliskolla (ja flyereiden mukaan
my6s vuosina 1980-81). Parker viittdd Marion olleen Kool Hercin tavoin

enemmain ddnentoistojirjestelmien asiantuntija kuin varsinainen D], vaikka seka
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Mario ettd Kool Herc toimivat DJ:eind. Parkerin mukaan Mariolla oli toinen D]
soittamassa musiikkia ja Marion anti hip hop -kulttuurille oli padasiassa ddnen-
toiston laatu ja voimakkuus. Parker my6s viittad, ettd Mario sai idean ddnen-
toistojirjestelmilleen Kool Hercin tilaisuuksissa, joissa Mario vieraili ja tarkkaili
Hercin toimintaa.”” Myos Master Ice, joka toimi Afrika Bambaataan MC:ni,
mutta tunsi my6s Marion, on todennut Marion kdyttineen vain 9-10 break beat
-d4nitettd breikkien soittamiseen.” Siten Disco King Mation vaikutus uusien
breikkien I6ytimiseen ei ollut todennikéisesti kovin merkittdvia.

Vuonna 1984 toimittaja Steven Hager julkaisi teoksen hip hop -kulttuurista,
jossa osittain samat hip hop -pioneerit, kuten David 'Busy Bee’ Parker ja DJ
Grandwizard Theodore Livingston, jotka edelld mainitussa Disco King Marion
”Docu-Drama’:ssa todistavat Marion olleen hip hop -kulttuurin keskeinen tai
jopa sen synnyssi ratkaiseva tekiji olivat varsin hiljaa tistd roolista.” Timi
johtui osaltaan Marion merkityksen vihenemisestd 1980-luvulla, kun muut
keskeiset hip hop -DJ:t, kuten Kool Herc, Grandmaster Flash ja Afrika
Bambaataa, olivat edelleen vahvasti mukana hip hop -kulttuurissa®’. Mario jii
tuolloin varsin tuntemattomaksi niin sanotulle valtavirran yleisolle. Marion
vihdinen mainitseminen Hagerin vuoden 1982 artikkelissa ja vuoden 1984
teoksessa sekid Anthony ’Kool D] Dee’ Dew:n ja David 'Busy Bee’ Parkerin
haastattelut viittaavat sithen, ettd Disco King Marion rooli hip hopin synnyssi
oli vihidisempi kuin on viitetty viime aikoina.

Tama ei kiistdi Marion olleen keskeinen vaikuttaja Bronxdale Houses -
asuntokompleksin alueella 1970-luvulla tuoden omien esiintymisiensd ohella
uusia DJ:eitd, MC:td ja tanssijoita muotoutuvaan hip hop -kulttuuriin, kuten
timan alueen hip hop -pioneerit ovat myohemmin muistelleet ja aiemmin
mainitussa Mario-dokumentaarissa niytetyt flyerit 1970-luvun loppupuolelta ja
1980-luvun alusta osoittavat*. Perustuen edelli mainittuihin todisteisiin vaaka
kuitenkin kallistuu Kool Hercin puolelle. Bronxdale Houses loi pohjaa tulevalle

hip hop -kulttuurille, joten sen roolia ei voida ohittaa tissd prosessissa, mutta
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Kool Hercin DJ-toiminta oli ratkaiseva tekija ”hip hop”in musiikkikulttuurin
muuttumisessa todelliseksi hip hop -musiikkikulttuuriksi break beatteineen.
Jotkut hip hop -pioneerit ja tutkijatkin, kuten Mark Katz ja Joseph C.
Ewoodzie, ovat ehdottaneet, ettd hip hopin isdksi” ei voida nimetd yksittdistd
henkil6d, vaan hip hop ”syntyi” Bronxin vyhteisjen yhteisend aikaan-
saannoksena.* Hip hopin kokonaiskuvassa timi selitys on varsin luonteva,
mutta se myOs mahdollistaa muiden Bronxin ulkopuolisten yhteis6jen
vaikutuksen hip hopin alkuun: Bronx ei vilttimittd endd olisi hip hopin
alkuperiinen “koti”. Poistamalla Bronxin osuus breikkien kiytén aloittamisessa
hip hop -musiikissa olisi todennikéinen loppu Bronxin yhteiséjen viitteelle
heiddn roolistaan hip hopin musiikillisena synnyttdjind, kun Bronxin ulko-
puoliset yhteis6t, kuten Brooklyn ja Queens, viitetysti soittivat Bronxin tapaan
hip hopissa kiytettyd funkmusiikkia alusta alkaen. Siten break beat -ilmi6 kahden
Kool Herc -artikkelin vahvistamana ja niiden artikkeleiden, filmikoosteen ja
suullisten kertomusten tukema Kool Hercin aloittajan rooli vuonna 1973 on
toistaiseksi paras tae Bronxin ratkaisevasta osuudesta hip hop -kulttuurin
musiikillisen osuuden aloittamisessa, unohtamatta hinen siskonsa Cindy
Campbellin merkitysti ensimmadisen “hip hop” -tapahtuman aikaansaajana:

tapahtumahan jitjestettiin Cindyn kouluvaateostoksien rahoittamiseksi*’.
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Breikeista rappiin: hip hop -kulttuurin

muotoutuminen

Merkittavinid ongelmana hip hop -kulttuurin miirittelemisessi on ollut se, ettd
termid "hip hop’ ei kiytetty alusta alkaen tdstd kulttuurista. Alun perin hip hop -
DJ:eiden soittamista yleis6lleen kuvattiin englanninkieliselldi nimitykselld
‘jamming’ ndistd tilaisuuksista kiinnostuneiden kysyessi toisiltaan, missa tietty D]
oli parhaillaan soittamassa (jamming).'

’Hip hop’ -termin katsotaan syntyneen vasta 1970-luvun lopussa. Termin
luojiksi on ehdotettu Grandmaster Flashin ensimmaisti MC:tdi Robert Keith
"Cowboy’ Wigginsid, D] ja MC Kevin "Lovebug Starski’ Smithid, D] Afrika
Bambaataa:ta sekd Anthony 'DJ Hollywood” Holloway:ta. Aikalaismuisteluiden,
kuten Grandmaster Flashin kanssa ty6skennelleiden MC:iden Melle Melin ja Kid
Creolen toteamusten perusteella Cowboyn viitetddn lausuneen erdidssi esiin-
tymisessd marssimaisesti ’hip hop hip hop’ viittaamalla ryhmin yhteisen ystivin
tulevaan armeijan palvelukseen astumiseen. Omien sanojensa mukaan paikalla
ollut edesmennyt Lovebug Starski viitti, ettd itseasiassa hin ja Cowboy riimit-
telivit yhdessi nimi sanat.” Varmuudella Kid Creole lausui termin ’hip hop’
Harlemin Audubon Ballroomin esiintymisessi joulukuussa 1978.° Tiami oli
mahdollisesti ensimmiinen kerta, kun kyseinen termi “hip hop” -kulttuuriin
viitaten tallentui danitteelle.

On my6s viitetty, ettd hip hop -DJ Afrika Bambaataa kiytti ensimmaisend
termii “hip hop’ viitatessaan Bronxin DJ:eiden esiintymisiin.* "Hip hop’ termini
mainittiin Afrika Bambaataa:n yhteydessi mahdollisesti ensimmadistd kertaa
Michael Holmanin Afrika Bambaataa -artikkelissa East 177/lage Eye -julkaisussa
tammikuussa 1982. Historioitsija Tim Lawrencen mukaan Holman mdaritteli

artikkelissa hip hoppiin kuuluviksi elementeiksi: rapin, breikkauksen, graffitin ja
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atheen mukaisen pukeutumisen. Bambaataa antoi artikkelissa tunnustusta Kool
Hercille, jonka hin nimesi hip hop rockin kummisediksi.””> Vaikka Bambaataa
viittaa artikkelissa selkedsti Bronxin DJ:hin eli Kool Herciin, Michael Holman
varsinaisesti mdaritteli ’hip hop’ -termin sisdllén. Steven Hagerin hip hop -
artikkeli syyskuulta 1982 jatkoi teeman parissa ja my6s Hager nimesi hip hopin
osiksi “rap-musiikin”, graffitin ja breikkauksen, mutta tissi Afrika Bambaataa:ta
ja muita hip hop -toimijoita kisittelevissa artikkelissa ei suoranaisesti viitetty
Bambaataa:n nimenneen breikkeihin perustuvan musiikkikulttuurin *hip hop’ksi.
Hager viittaa artikkelissaan Kool Hercin breikkien soittamiseen, mikd osoittaa
Hagerin mieltineen breikkien olevan osa titd kulttuuria. Artikkelissa tuodaan
esiin MC Melle Mel:in péividmitton riimittely, johon sisiltyi > hip hop hip hop’ -
fraasi, vaikkakaan Hager ei viitd, ettd Melle Mel nimesi kyseisen kulttuurin ’hip
hop’:ksi.® Myohemmin vuonna 1999 tehdyssi haastattelussa Afrika Bambaataa
muisteli nimenneensa breikkikulttuurin ’hip hop’ -nimelld kuultuaan Lovebug
Starskin kiyttivin kyseistd termii riimissiin vuonna 1974.

Yhdysvaltain sanomalehtien artikkeleissa aikaisin maininta termistd ’hip hop’
on vihintddn vuodelta 18406, jolloin erddn laulun sanoissa laulettiin toistuvasti:
”Hip, hip, hop.”® 1970-luvulle tultaessa *hip hop’ -termi "hip hop” -kulttuurin
yhteydessd mainittiin kyseisissd sanomalehtiartikkeleissa mahdollisesti ensim-
miistd kertaa helmikuussa 1979, jolloin new yorkilaisen ”D.J. Starksy’:n
raportoitiin olevan vastuussa “Hip-Hop”:n miirittelemisestd, vaikkakaan ei
kerrottu, mitd “hip hop” on.’ Artikkelissa viitattu DJ saattoi olla viirin
kirjoitettu Lovebug Starski. Toimittaja Nelson George puolestaan viitti vuoden
1980 huhtikuun artikkelissaan olleensa todistamassa kolme vuotta aiemmin
Harlemin City Collegessa pidetyssd konsertissa, kuinka DJ Hollywood riimitteli
scat-tyyliin ’[h]ip, hop, de hip be de hop, de hip hop, hip de hop...”"" Hin
tarkensi my6hemmin olleensa kuuntelemassa Hollywoodia ja samalla myo6s
Lovebug Starskia City Collegessa vasta kesilli 1978."" Varmuudella Nelson

Georgen maininta D] Hollywoodista vuonna 1980 on ensimmiinen viittaus "hip
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hop” -kulttuuriin Yhdysvaltain lehdistossd. Flyereihin termi “hip hop’ paityi
viimeistddn marraskuussa 1980, jolloin Bronxin T-Connection -klubia kuvattiin
tapahtumalehtisessd hip hop -juhlapalatsiksi (englanniksi ”the Hip — Hop party
palace”) Kool Hercin ja muiden hip hop -artistien esiintyessi klubilla'.

DJ Hollywoodin roolista hip hop:ssa on kiistelty hip hop -pioneerien
keskuudessa. Hintd on toisaalta pidetty alun perin “hip hop™iin kielteisesti
suhtautuneena ja jopa hip hoppareita sytjivind disko-DJ:nd, jonka ura yhdistyi
hip hop:iin vasta 1970-luvun loppupuolella hip hop:in ollessa nousukiidossa, kun
taas toiset katsovat hdnen riimittelynsi ja DJ-toimintansa olleen oleellinen osa
hip hop -kulttuuria jo alusta alkaen, vaikkakaan hidn ei yleensa soittanut break
beattejd.”” Tdmi ei toki kielli mahdollisuutta, etti hinen riimittelynsi vaikutti hip
hopin nimedmiseen timin ilmién menestyessd 1970-luvulla loppupuolella tuon
ajan rap-artistien, kuten Sugarhill Gangin ja King Tim IIl:n, &dnitteiden
auttamana. The Fatback Band:in King Tim III (Personality Jock)’ -kappaletta
vuodelta 1979 pidetdin yleensd ensimmiisend kaupallisesti menestyneeni levy-
yhtién julkaisemana #initteeni, jossa hyodynnetiin modernia rap-riimittelya.'
Vuoteen 1979 asti hip hop -esiintymisia tallennettiin pddasiassa vain c-kaseteille,
joita ddnitteiden tekijit vilittivit muille hip hopista kiinnostuneille.” King Tim
III paatyi The Billboard -julkaisun soul-listalla korkeimmillaan sijalle 26. Samana
vuonna julkaistu Sugarhill Gangin ’Rapper’s Delight’ menestyi kuitenkin
huomattavasti paremmin Yhdysvaltain danitemarkkinoilla. Kappale paityi
neljinneksi mainitulla soul-listalla myyden viitetysti jopa 10—14 miljoonaa
kopiota vuoteen 2011 mennessi."

Vaikka kummatkin adnitteet menestyiviat kaupallisesti, ne eivit ilmeisesti
olleet aivan ensimmaisid levy-yhtididen julkaisemia rap-ddnitteitd. Historioitsija
Johan Kugelbergin mukaan King Tim III:a edelsi joukko levy-yhtididen
julkaisemia rap-kappaleita, joista tunnetuimpia on “Baya Latinos”, joka

julkaistiin hinen mukaansa alkuvuodesta 1979." Levy myi helmikuuhun 1980

98



mennessd 5 000 kappaletta'®, joten sekidin ei ollut tiysin vailla kaupallista
menestysta.

The Fatback Band, joka muuten keskittyi ldhinnd funkmusiikkiin, paityi
hy6dyntimadn aikansa rap-ilmioti yhtyeen sivutuottajan kuultua sekd DJ
Hollywoodin riimittelyd Harlemin kuuluisassa Apollo-teatterissa ettd yhtyeen
tulevaa riimittelijii King Tim III:a."” Osa hip hop -pioneereista nikeekin Holly-
woodin vaikuttaneen suoranaisesti King Tim IIl:n ja Sugarhill Gangin riimit-
telyihin.”” "Rapper’s Delight’:ssa mainitaan selkeisti termi ’hip hop’, miki voi
viitata Hollywoodin vaikutukseen. Riimin lausui yhtyeen Wonder Mike toistu-
vasti kappaleen aikana. Hinen mukaansa New Jerseyn MC:t kayttivit kyseistd
tiimid yleisesti tuohon aikaan.? Tunnetusti ’Rapper’s Delight’in kolmannen
rapperin Henry ’Big Bank Hank’ Jacksonin riimit olivat pitkilti lainattu
bronxilaiselta MC / DJ:dti Curtis ’Grandmaster Caz’ Brownilta. On my6s
mahdollista, ettd Jacksonin ”’[hJo-tel mo-tel Holiday Inn” -alkuinen riimittely
tissd kappaleessa on kopioitu D] Hollywoodilta.”” Tosin Kool Hercin kanssa
tyoskennellyt MC / DJ Coke La Rock viittia alun perin keksineensd “[h]otel,
motel, you don’t tell, we won’t tell”-riimittelyn®, jolloin edellinen olisi selvi
johdannainen jalkimmaisestd. Vaikkakin Hollywoodin vaikutus hip hoppiin on
kiistelty, hidnen voidaan katsoa ainakin myotavaikuttaneen rap-musiikin julkai-
semiseen.

Hip hop -musiikin keskeinen osa on rap eli “rytmisesti painotettu runous”
(englanniksi 'Rhythmically Accentuated Poetry’), kuten new yorkilainen DJ Gary
Byrd mairitteli rapin vuonna 1983, termin kattaessa my6s MC:iden riimittelyn
musiikin rytmiin.** Yleisesti ottaen afrikkalaisuuteen perustuvat kulttuurit ovat
painottaneet suullisia esiintymistaitoja. Rapin juuria onkin jiljitetty ldnsi-
afrikkalaisiin  loukkaaviin runoihin ja kantaaottaviin runoilijoihin saakka
(jalkimmadinen englanniksi ’griots’ (maskuliini) ja ’griottes’ (feminiini)), jotka ovat
my6s osa nykyistd afrikkalaisamerikkalaista kulttuurikenttdd, ja jopa osa

nyrkkeilyd, kuten Muhammad Alin vastustajia pilkkaava riimittely on osoittanut.
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Afrikkalaisamerikkalaiset ’dozens’ eli runouteen perustuvat vastustajaa louk-
kaavat riimittelyt ovat olleet suosittu harrastus Yhdysvalloissa ja ne ovat olleet
my6s osa MC:iden vilisid riimittelykilpailuja. Rapin historiasta kirjoittanut David
Toop nikee 1950-luvulla uransa aloittaneen rhythm and blues -muusikko Bo
Diddley:n kerskuvan ja toisinaan muita loukkaavan laulutyylin olleen keskeinen
linkki my6hemman rapin ja ’dozens’-kilpailuiden valilli. Hin my6s viittdd niin
sanotun protestirapin periytyvin afrikkalaisista toisinaan jopa poliittisesti
kommentoivista runoista, vaikka hinen mukaansa my6s Raamatun toteamuksilla
ja brittildisilld kansanrunoilla on ollut tissi oma osuutensa.”

Tdma viittaa jazzkulttuurin tapaan afrikkalaisten ja eurooppalaisten vaiku-
tusten yhdistymiseen, mitd tukevat modernin rapin muut jazziin viittaavat
esivaiheet: 1930-luvun swing-muusikot, kuten Cab Calloway ja Slim Gaillard,
kayttivit rapin tapaista lausuntaa. 1940-luvulta alkaen Be bop -laulajat, kuten
Babs Gonzales, koomikot, kuten Moke ja Poke, sekd DJ:t, kuten Daddy-O
Dailey ja myShemmin Douglas ’Jocko’ Henderson sekd Frankie Crocker,
riimittelivit esiintymisissadn. Jazzkulttuuriin kytkeytyneet viihdyttéjit, kuten Pig
Meat Markham, Rufus Thomas ja Dr. Horse, julkaisivat riimeihin ja kertovaan
runouteen (englanniksi ’toast’) perustuvia danitteitd 1960-luvulla.”

Jo 1900-luvun minstrelsy-kulttuurissa ja 1920-lopusta alkaen Harlemissa
vaikuttaneen afrikkalaisamerikkalaisen koomikon ja jazztanssija Dewey ’Pig
Meat’” Markhamin kuolemaansa asti vuonna 1981 jatkunut suosio on keskeinen
esimerkki aiemman jazzkulttuurin ja uuden hip hop -kulttuurin yhteydesta.
Markham riimitteli 'Here Comes the Judge’ -komediasketsissddn, josta hin teki
rhythm and blues -tyyppisen kappaleen vuonna 1968. Markhamin sketsi oli
levytyshetkelld ainakin kymmenen vuotta vanha, mutta tuo ei haitannut hinen
menestystddn. Muiden muassa toinen afrikkalaisamerikkalainen viihdyttdjd ja
jazzkulttuuriin vahvasti liittynyt Sammy Davis Jr. hyédynsi kyseistd sketsid ja otti
Markhamin mukaan kiertueelleen, kuten teki my6s James Brown. Myos

jazztanssitutkija Mura Dehn hyédynsi Markhamia 1970-luvun alkupuolella, ja
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vield vuonna 1977 — break beat-ilmi6én jo noustessa esiin — Markham kiersi
Yhdysvaltain college-opetuslaitoksia. 1980-luvun keskeisen rap-ryhmin Fearless
Four:n Mike C. on kytkenyt Pig Meat Markhamin rap-jatkumoon toteamalla
"Hear Comes the Judge’:n olleen ensimmiinen hinen kuulemansa rap-kappale.”’

Rapille on 16ydetty musiikillisia esikuvia my6s niin Gil Scott-Heronin
yhteiskunnallisesti kantaaottavista kappaleista kuin 1960-luvulla alkunsa
saaneesta Last Poets -ryhmistd, joka on julkaissut rap-tyylisid levytyksid aina
meidin pidiviimme saakka. Erityisen vaikuttava levytys on ollut ryhmin jasenen
Jalal Uridinin eli Lightin’ Rodin vuonna 1973 julkaisema aikansa vankiloiden
kertovaan runouteen perustuva 'Hustler’s Convention’, josta hip hop -DJ:t
ottivat breikkeja 1970-luvulla, ja jonka MC / DJ Grandmaster Caz sanoo
osanneensa ulkoa alusta loppuun. Niité lyyrisid ideoita hy6dynsivit my6és Kool
Herc ja hinen MC / DJ -partnerinsa Coke La Rock lyhyissi tiimittelyissddn seka
Grandmaster Flashin MC Melle Mel rap-lyriikoissaan. Coke La Rock katsoo
lisiksi aikansa koomikoiden, kuten Richard Pryorin lausahdusten olleen
keskeinen vaikute sanailluissaan. Modernin rapin muiksi vaikutteiksi on nihty
funkin ”isdn” James Brownin puoliksi huudetut iskulauseet ja toisen funkin
merkittivin kehittdjin George Clintonin ’Jocko’ Hendersonin tyylid lainaavat
riimittelyt. Samoin 1970-luvun runollisilla soullaulajilla, kuten Barry White, Isaac
Hayes ja Millie Jackson, oli osansa rapin muotoutumisessa.” Siten rap:ia ei
varsinaisesti keksitty break beat -ilmién yhteydessi, vaan se modernisoitui Gary
Byrdin 1980-luvun alussa mddrittelemddn rytmiseen muotoon uuden rap”-
sukupolven my6ti 1970-luvulla.

Breikkien soittamisen my6td “hip hop™:iin mukaan otetun riimittelyn
ensimmidiseksi MC:ksi on yleensd ehdotettu joko Coke La Rock:ia tai Keith
‘Cowboy’  Wigginsid, jotka lausuivat lyhyehk6ja riimejd. Ensimmadisend
pitkdhkoja rap-riimejd kertoen tarinoita omasta persoonastaan musiikin rytmin
mukaan painottaen lausui aikalaistodistuksien mukaan yksi Grandmaster Flashin

hip hop -ryhmin Cowboy:ta seuranneista MC:std, Melvin "Melle Mel’ Glover,
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1970-luvun loppupuolella® Nihdikseni hin aloitti rap-tiimittelyn siini muo-
dossa kuin sen nykydin tunnemme. Jotkut 1970-luvun lopulla uransa aloittaneet
MC:t, kuten Kurtis Blow, Doug E. Fresh ja Treacherous Three -rapryhmin LA
Sunshine, ovat todenneet D] Hollywoodin vaikuttaneen heiddn riimittelyynsa,
miki antaa tunnustusta Hollywoodin rooliin hip hop:in kehityksessa™.

DJ Hollywoodin rooli ensimmaisend ~hip hop” -kulttuurin edustajana, joka
toi ’hip hop’ -termin tihdn kulttuuriin perustuu muistitietoon, josta aikaisin on
Nelson Georgen vuoden 1980 artikkelin viittima vuodesta 1977, joka myShem-
min tarkentui vuoteen 1978, jolloin Hollywood oletetusti kiytti termid. Oliko
termid kayttivd ensimmadinen MC sitten Cowboy tai Lovebug Starski, ei voida
my6skadn varmuudella paitelld. Selvdd on kuitenkin, etti Grandmaster Flashin
MC Kid Creole riimitteli nuo sanat vuonna 1978, miki on aikaisin todistettavissa
oleva maininta ’hip hop’ -termin kéytostd hip hop -kulttuurin yhteydessa. Tama
antaa painoarvoa my6s Cowboyn viitettyyn “isyyteen” hip hopin nimedmisessa.
Taman kulttuurin elementtien médrittely tapahtui tosin myohemmin vasta 1980-
luvulla Michael Holmanin vuoden 1982 artikkelin myota.

Holmanin mainitsemista elementeistd, rapista, joka on eroteltu riimittelyyn ja
DJ-toimintaan (musiikkiin eli break beat:thin), breikkauksesta, graffitista ja
atheen mukaisesta pukeutumisesta, erityisesti kolme ensimmaistd ovat olleet hip
hop -kulttuurin keskeisid tekijéitd myos 2000-luvulla. Niihin elementteihin on
toisinaan lisitty esimerkiksi tietoisuus hip hop -historiasta, beat boxing eli suulla
tehty rytminen aédntely, “katuyrittdjyys”, hip hopin oma “kieli” ja ymmirrys
katuelimistid.”’ Hip hopin elementteihin on my6hemmin lisitty myos abstrak-
tinen “hip hop -tietoisuus” henkisen ja yhteiskunnallisen tiedon lisdidmiseksi
’sorrettujen” vihemmistjen keskuudessa ndiden vihemmistéjen positiivisen
yhteiskunnallisen muutoksen ja kehityksen mahdollistamiseksi.’” Tama teos pyt-
kii osaltaan edistimddn titd pddmédrdd tuomalla historiallista tietoa sitd tarvit-

seville.
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Graffitin eli esimerkiksi junien seinien ja muiden ldhinna ulkopintojen spray-
maalauksen yhteyttd hip hoppiin puoltaa se, ettd osa hip hopin musiikillisista
pioneereista, kuten Kool Herc ja Afrika Bambaataa, maalasivat graffiti-
piirustuksia ennen hip hop -uraansa tai jopa sen aikana. Titd yhteyttd puolustaa
my0s se, ettd graffitiartistit kokoontuivat hip hop -harrastajien kanssa samoissa
tilaisuuksissa ja tekivit flyereita hip hop -tilaisuuksia varten.” Steven Hagerin
mukaan graffiti-ilmiostd 1970-luvun alkupuolella kirjoittanut Richard Goldstein
yhdisti graffitin rap-ilmioon ensimmidistd kertaa julkisuudessa vuoden 1980
Village Voice -artikkelissaan rapin ollessa graffitin musiikillinen vertauskohta.
Tama yhteys vahvistui vuoden 1983 Wild Style ja Style Wars -elokuvissa, joissa
graffitilla oli keskeinen osa rapin, breikkien ja breikkauksen ohessa.” Graffitin
mukanaolo hip hopissa ei ole saanut yksimielisti hyvaksyntdd. Jotkut varsinkin
vanhemmista graffitiharrastajista ovat kritisoineet graffitin kytkemistd hip
hoppiin vedoten heidin kiinnostumattomuuteensa rapiin, ja myos jotkut hip
hopin  keskeisistd pioneereista, kuten D] Grandmaster Flash, ovat

kyseenalaistaneet graffitin kytkemisen hip hoppiin.”
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Hip hop -tanssien synty

Historioitsijat ovat katsoneet hip hop -tansseihin kuuluvan erityisesti kaksi

keskeistd osa-aluetta':

- Lidhinnd pystyasennossa tehty burning ja freestyle -nimilli kutsuttu
tanssityyli, joka tunnetaan my6s nimilld rocking, uprock / uprocking ja
toprocking.

- Lattiatasossa tapahtuva tanssiminen, jota on kutsuttu breaking (suomeksi
breikkaus), break (breikki), b-boying, ’going off’, ’floor rock’ ja footwork

-termeilld erilaisine johdannaisineen.

Lisdksi hip hop -tansseihin on vaihtelevasti liitetty muita tansseja, kuten Bronxin
jengien jasenten tanssima James Brownilta ldht6isin oleva hinen samannimiseen
kappaleeseensa viittaava ’Get on the Good Foot’ -tanssi sekd Yhdysvaltain
linsirannikon tanssijoiden edustamat tanssityylit, kuten locking ja “popping”
(Electric Boogie). Historioitsijasta riippuen nami tanssit ja niistd varsinkin
burning- / uprock- ja breaking-tanssiminen ovat joko olleet kokonaisuus, jota
on kutsuttu breikkaukseksi, tai muut hip hop -tanssit ovat olleet jatke aiempaan
burning- / uprock-tanssimiseen.

Hip hop -musiikin tavoin hip hop -tanssimisen kodiksi on perinteisesti
tunnustettu New Yorkin Bronx ja sen edustama breikkaustanssikulttuuri.
Samoin kuin hip hop -musiikissa, Clive Kool Herc’ Campbellin rooli my6s
breikkauskulttuurissa on  yleisesti katsottu olleen merkittivd. Hinen
tapahtumissaan esiintyi joukko pédasiassa afrikkalaisamerikkalaisia b-boy -
nimelld ja naissukupuolta koskien b-girl -nimelld kutsuttuja tanssijoita, jotka
Campbellin break beat -musiikin avulla demonstroivat breikkauksen varhaisia

muotoja. Graffititaiteilija ja breikkaaja Phase 2 sekd Hercin tilaisuuksien
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vakiokivijoistd ja hdnen ensimmiisistd b-boy-tanssijoistaan kaksoset Keith ja
Kevin Smith seka Clark Kent ovatkin todenneet b-boy -termin olevan liht6isin
Kool Herciltd. Clark Kentin mukaan Herc antoi parhaimmille breikkaajilleen
”Al B-Boy” maininnan, joskin kaksosten mukaan itse asiassa Coke La Rock
antoi ”A1”-maininnan ja vain yhdelle Hercin b-boy -tanssijoista nimelti Sa-Sa.”

My6s Hercin 1970-luvun tilaisuuksien vakio-osallistuja, breikkaaja Anthony
G. Horne eli Cholly Rock on korostanut Kool Hercin ja ’b-boy’-termin
merkittivyyttd timin tanssikulttuurin positiivisen kuvan luomisessa. Hin nikee
breikkauksen “aggressiivisen” ja ”jarkdhtimattémin” tyylin olleen aikansa vasta-
kulttuuria, joka aikaansai myos negatiivisuutta ympirdivissd Bronxin yhteisoissa.
Breikkaajia kutsuttiin pilkkaavilla englanninkielisilli termeilld ”floor sweepers”,
’yo-yos”, “rabbits” ja “hippidy-hoppers”, jotka kuvasivat varsinkin ndiden
tanssijoiden vertikaalista litkkumista. Horne katsoo, ettd ensimmdisen
sukupolven breikkaajat, b-boy:t, tulivat tanssinsa avulla kuuluisiksi yhteis6issddn,
jotka aluksi eivit ymmirtineet breikkauksen loistokkuutta.” Kool Herc termil-
ldan auttoi siten timin tanssikulttuurin positiiviselle kehitysuralle.

Vaikka Kool Hercin tanssijoista useimmat ovat tunnistaneet Hercin
jarjestimien tilaisuuksien merkityksen breikkauksen esiintuomisessa Bronxissa,
Hercin rooli breikkauksen synnyssi on ollut heiddn keskuudessaan kyseen-
alainen. Osa niistd tanssijoista, kuten Trixie, Pixie, kaksoset Kevin ja Keith
Smith sekd Clark Kent, ovat todenneet aloittaneensa tanssimisen ennen
menoaan Hercin tilaisuuksiin. Clark Kent on painottanut heidin olleen jo
kokeneita breikkaajia tuossa vaiheessa. Kentin mukaan ennen Hercin tapahtu-
miin osallistumista he kavivit tanssikilpailuissa ja tanssimassa varsinkin D]
Smokeyn tapahtumissa Bronxissa sekd Harlemissa sijainneessa Chuck
Centerissd." D] Smokey on muistellut myohemmin aloittaneensa tilaisuuksiensa
jarjestimisen vuonna 1972, ja breikkaajana uransa aloittanut MC Almighty KG
muistaa nihneensi breikkausta D] Smokeyn tapahtumassa samoihin aikoihin.’

Siten breikkaus ei valttimittd syntynyt Hercin musiikkitapahtumissa. Joka
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tapauksessa ndmi tanssijat kdvivit Hercin tilaisuuksissa ja siten tunnistivat
néiden tilaisuuksien sopivuuden heiddn tanssimiselleen. Kuten Clark Kent asian

ilmaisi, Kool Hetcin tapahtumat olivat eriinlainen “’breikin Super Bowl”.’

James Brown ja 'Get on the Good Foot’ -tanssi

James Brown julkaisi *Get on the Good Foot’ -kappaleen vuonna 1972’, jonka
jalkeen tdhdn kappaleeseen perustuva tanssi oli mahdollinen. Tdmé oli vuotta
ailemmin ennen kuin Kool Herc aloitti hip hop -DJ-uransa. Siten ’(Get on) the
Good Foot’ -tanssi voisi olla yksi breikkauksen esivaiheista. Hip hopin
historiaan erikoistunut Michael Holman kuvaa the Good Foot -tanssia
vapaamuotoisena tanssina, jossa tanssija nostaa vuorotellen jalkansa polvesta
koukistettuna ylos ja pudottaa sen maahan musiikin iskulla sekd samalla nostaa
toisen jalkansa vastaavasti ylos. Tama toistuu jatkuvana litkkeend.® Tdmin tans-
sin todellinen rooli hip hop -tanssimisessa on kuitenkin epaselva, vaikka hip hip
-historiasta 1980-luvulla kirjoittaneet tahot, kuten Michael Holman ja Kristy
Montee, antavatkin ’the Good Foot’ -tanssille merkittivan roolin breikkauksen
synnyssid. Holmanin mukaan ”ensimmaisid todellisia breikkaajia” olivat Bronxin
afrikkalaisamerikkalaisten jengien ’the Good Foot’ia tanssineet jisenet, kun taas
Monteen mukaan ’the Good Foot’, joka tuli tunnetuksi ’the B(eat) Boy’ -nimelld,
kehittyl varsinaiseksi breikkaukseksi ja tuli suosioon New Yorkissa erityisesti
Harlemin Harlem World -yokerhossa.”

Ensimmaiset varsinaiset breikkaajat, kuten Wallace Dee, Sa-Sa, Clark Kent,
The Twins (kaksoset Keith ja Kevin Smith) ja Trixie, eivit kuitenkaan mainitse
titd tanssia aivan viime vuosina tehdyissd haastatteluissaan, eikd sitd mainittu
Steven Hagerin uraauurtavassa vuoden 1984 hip hop -teoksessa, jossa Hager
muuten keskustelee niisti Kool Hercin keskeisisti B-Boy -tanssijoista"’. Ainoas-
taan Afrika Bambaataa ja toisen sukupolven breikkaaja Jorge Popmaster Fabel’

Pabon viittaavat ’the Good Foot’ -tanssiin. Bambaataan mukaan breikkaus
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periytyy ’the Good Footsta ja Pabon nikee timin tanssin olleen osa
breikkauksen Toprockin’-esivaihetta."

Jotkut Bambaataan tavoin Bronxin Black Spades -jengiin kytkeytyneet hip
hop -aktivistit ja breikkaajat puolestaan nakevit breikkauksen periytyvin Black
Spade -tanssista, jota timin jengin jdsenet tanssivat muiden muassa James
Brownin ’Soul Power’ -kappaleeseen yleensid niin sanotuissa raskaissa ja
kovareunaisissa “engineer boots” -jalkineissa. "> Alkuperiisiin breikkaajiin ja
Black Spades -jengiin kuulunut Anthony G. Horne on demonstroinut haas-
tattelussaan Black Spade -tanssia, ja hdnen esimerkkinsd muistuttaa Michael
Holmanin kuvaamaa ’the Good Foot*:ia". Hornen esimerkkiin perustuen Spade-
tanssi on todennakoisesti sama kuin ’the Good Foot'.

Kool Hercin tanssijoista ainakaan the Twins ja Clark Kent eivit olleet osa
Black Spades -jengid, mika voi selittdd heiddn tietimattomyytensd Black Spades -
jengildisten tansseista.'* On mahdollista, etti *the Good Foot’ / Black Spade -
tanssi oli osa Black Spades -jengiin kytkeytyneiden breikkaajien tanssia, mutta
timd tanssi oli todennikoéisesti tuntematon suurimmalle osalle Kool Hercin
Black Spades -jengiin kuulumattomista tanssijoista. Bronxilaisen breikin
suosioon tulo Harlem World:ssd voi selittya silld, ettd Harlemissa sijaitsi Chuck
Center, jossa bronxilaiset breikkaajat sddnnollisesti kokoontuivat, ja toiseksi
Chuck Center:ssd, kuten my6s Bronxin breikkaustapahtumissa vieraili
Harlemista kotoisin oleva breikkaaja Dancin’ Doug, joka muiden Harlemin
breikkaajien kanssa edisti breikkausta Chuck Centerin ulkopuolella®™. Yhteinen
nimittdja "The Good Foot” / Black Spade -tanssille ja alkuperiisille breikkaajille
on James Brown, jonka vaikutuksen nimi break-tanssijat yleisesti tunnistavat
tanssissaan. Brownin vaikutuksen ovat vahvistaneet esimerkiksi Sa-Sa, the T'wins
ja toisen sukupolven breikkaaja Crazy Legs sekd ensimmiisen sukupolven
breikkaavat DJ:t, kuten Eazy Mike, Imperial JC ja Jazzy Jay. Niistd breikkaajista
Sa-Sa, Eazy Mike ja Crazy Legs ovat todenneet Brownin tanssin vaikuttaneen

heihin yleisesti, kun taas the Twins ja Imperial JC saivat ideoita varsinkin
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Brownin spagaateista sekd Jazzy Jay Brownin tekemistd “vaikuttavista
askelista”."’

‘Get on the Good Foot” oli yksi James Brownin Sox/ Train -
musiikkiohjelmassa esittimistd kappaleista vuonna 1973. Yhdessé ndistd esiinty-
misistd on selkedsti nihtdvissd, kuinka Brown teki spagaatteja ja tanssi 1960-
luvun autenttista jazztanssia nimelti "Mashed Potatoes’ kyseiseen kappaleeseen."”
James Brownin kanssa tyoskennellyt Nat Kendrick oli Yhdysvaltain afrikkalais-
amerikkalaisten lehtien mukaan kyseisen kappaleen alkuperiinen esittiji ja myos
kappaleeseen liittyvin tanssin luoja vuonna 1960. James Brown viitti jonkin
atkaa Kendrick:in jilkeen olevansa itse asiassa ‘Mashed Potatoes’ -kappaleen ja -
tanssin atkaansaaja sekd luoneensa ”All in One” -tanssin, joka yhdisti sen ajan
rock and roll -tanssit, kuten ”Slop”, “Mashed Potatoes” ja “the Twist”
vanhempaan jazztanssiin ”the Shimmy”."

Myohemmin on viitetty, ettd Nat Kendrick:in merkitseminen kappaleen
alkuperiiseksi esittdjiksi Brownin sijasta johtui ”sopimusongelmista”. '’ Joka
tapauksessa Nat Kendrick otti kunnian sekd kyseisen kappaleen ettd tanssin
alkuun saattamisesta. Niistd episelvyyksistd huolimatta Mashed Potatoes’ -
tanssista tuli Brownille tavaramerkki, jota han tanssi tyypillisesti esiintymisissaan
kytkeytyen selkeisti jazztanssimiseen®. Hinen esiintymisensi siten antoivat

jazztanssillisen esimerkin nditd esiintymisid tarkkailleille ”hip hop” -sukupolven

edustajille.

Burning eli ”’polttaminen”

1970-luvulla Bronxissa breikanneet tanssijat ovat kiyttineet tyypillisesti sekd
7going off” ettd “burning” -termejd ja toisinaan my6s muita termejd, kuten
breaking ja ”The Boyoing” kuvaamaan niin tuon ajan breikkausta kuin sen

esivaihetta®'.
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“Burning:in eli ’polttamisen” alkuperdisend ajatuksena oli vastustajan
voittaminen nolaamalla hidnet miimisilli tanssilla ja rutiineilla (kuviosarjoilla),
joissa imitoitiin muiden muassa Charlie Chaplinia ja Supermies-sarjakuvan Clark
Kentid. Vastustaja tehtiin naurunalaiseksi erilaisilla teatraalisilla eleilld, kuten
teeskentelemilld katkaisevansa vastustajan pddn ja potkaisemalla sen pois tai
esittdimalld syOvinsad perunalastuja ja tyrkkadmilld perunalastupussin vastustajan
naamaan. Toisinaan nimi esitykset muuttuivat fyysisemmiksi ja uhkaavimmiksi,
kuten tapahtui breikkaaja James Bondin tehtyd 1960-luvun television komedial-
liseen agenttisarjaan perustuvan ’Get Smart” -rutiinin ja lyOtyd vastustajaansa
vahingossa lenkkarilla jittden tuosta jiljen vihaisen vastustajansa paitaan, tai kun
breikkaaja Pixie kéytti hiuskiillepulloa pienimuotoisena liekinheittimend tanssi-
vastustajaa nolatessaan. MyOs satunnaiset ampumiset olivat vikivaltainen osa
nditd tapahtumia. Burning-esityksissi vastustajaa solvaavien eleiden kanssa
samaan aikaan tanssittiin seisaaltaan erilaisia tanssiaskelia DJ:n soittamaan
musiikkiin sekid tehtiin vililld spagaatteja ja pudottauduttiin lattiaan, joten myos
tanssitaitoja tarvittiin vastustajan voittamiseksi. Lattiatasossa tehtivit pyorih-
dykset ja muut nykybreikkauksesta tutut akrobaattiset liikkeet olivat kuitenkin
vield harvinaisia tuossa vaiheessa.”

Bronxin alkuperiisiin breikkaajiin kuuluva Mike Grant on demonstroinut
videoidussa haastattelussaan burningiin liittyvai tanssimista. Hinen esimerkkinsa
perusteella erddnlaisena perusaskeleena oli seisaaltaan vuorotellen oikealla ja
vasemmalla jalalla vastakkaisen jalan eteen tehty ristiaskel, joka on pitkilti sama
kuin myohemmin breikkauksen uprocking / toprocking -nimilli tunnettu
askellus, mutta tanssillista vastustajaa katsottiin ja liikuttiin aggressiivisemmin
suoraan kohti.” Timin aggressiivisuuden on vahvistanut tanssia Hatlemin es-
panjankielisten tanssijoiden keskuudessa 1970-luvun puolivilissi nahnyt Jorge
"Popmaster Fabel’ Pabon.*

“Polttamiseen” liittynyttd tanssia on muuten kuvattu yleisin sanankiintein

James Brownin tyylisten askelten tekemiseksi ja “lattiaa pitkin liukumiseksi”
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kisien litkkeiden ollessa keskeinen osa titd tanssia. Aiemmin mainitut kaksoset
antavat tunnustusta myos alkuperiiselle jazztanssikaksikolle Fayard ja Harold
Nicholas, jotka tunnettiin nimelld Nicholas Brothers, ja joiden askelia kaksoset
yrittivit kopioida James Brownin askelten lisiksi. Muuten etsittiin vaikutteita
alemmista jazztansseista, kuten charleston ja lindy hop sekd ”the Shimmy”, jota
kaytinnossd hyodynsi breikkaaja Trixie "Trixie Shake’ -liikkeessddn. Myos
erilaisia “freeze”-liikkeitd eli yllittdvid pysidhdyksid ja niin sanottuja “robotti”-
tyyppisid tanssiliikkeitd hyodynnettiin tissd tanssimisessa.” Kaikki nimi esimet-
kit kytkevit ”polttamisen” alkuperiiseen jazztanssimiseen, mutta myos 1970-
luvun alkupuolen uusiin jazztansseihin, joita esiteltiin aiemmin mainitussa
musiikki- ja tanssiohjelmassa Sou/ Train, josta keskustellaan myohemmin tissd
teoksessa.

Bronxilaisen breikkauskulttuurin alkuperdiset pédasiassa afrikkalaisamerik-
kalaiset esiintuojat ajoittavat burning- / breaking-tanssityylin alun vuosien 1970—
1974 ajalle.”® Kuten break beat -musiikin osalta, Bronxin rooli tuolloin orastavan
hip hop -kulttuurin luojana on kiistetty ja on viitetty, ettd itse asiassa Brooklyn ja
sen espanjankielistd kulttuuria edustavat tanssijat loivat jo 1960-luvun lopussa
niin sanotun “rocking”/”’uprocking”-tanssin, joka ”polttamisen” tapaan keskittyi
vastustajan nolaamiseen. Historioitsija Joseph G. Schlossin suulliseen muisti-
tietoon perustuvan viitteen mukaan brooklynildiset tanssijat tanssivat jo tuolloin
breikkeja sisdltiviin funkdinitteisiin ja jopa “pudottautuivat” lattiaan breikkien
atkana niin sanottuja ”downrock”-liikkeitd varten. Kool Herc ja hinen tanssi-
jansa viitetysti joko sattumalta tai jopa tarkoituksella kopioivat Brooklynin jo
esiintuomaa breikkikulttuuria.”’

Bronxilaisia alkuperiisid breikkaajia haastatellut Sir Norin Rad on tuonut esiin
my0s toisen vastaavantyyppisen viitteen, jonka mukaan breikkaus perustuisi
”Brooklynin Rocking” -tanssiin, jonka bronxilaiset breikkaajat oppivat
Manhattanin eteldosassa sijaitsevassa “’Starship Enterprise” -klubissa vuonna

1974.%8 Starship Enterprise -nimistd klubia ei todennikoéisesti kuitenkaan ollut
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Manhattanilla ainakaan 1960-luvun lopussa ja 1970-luvun ensimmaiselld
puoliskolla® seki muuten Bronxin alkuperiiset breikkaajat ovat kieltineet nimi
viitteet. Edelld mainitut breikkaavat kaksoset tosin kivivit — Kool Hercin ja
muiden Bronxissa jirjestettyjen tilaisuuksien lisiksi — Manhattanin eteldosassa
tutustumassa brooklynilaisen D] Plummerin soittamaan musiikkiin, mutta
heidin mukaansa kyseisissd tilaisuuksissa ei soitettu breikkejd, eikd breikattu.”
Cholly Rock on todennut samoin vierailtuaan 1970-luvun jilkimmdiselld
puoliskolla sadnnollisesti Brooklynin tanssitapahtumissa, vaikka hin sanoo, ettd
my6s Brooklynissa soitettiin funkmusiikkia 1970-luvun alkupuolen burning /
uprock -aikakautena, mutta sielld siirryttiin tuon jilkeen disko-musiikin pariin.’!

Myo6skdin muut, ldhinnd Bronxissa breikanneet alkuperiisen break-kulttuurin
edustajat eivit muista nihneensid brooklynilaisia breikkaajia tanssitapahtu-
missaan. Jotkut Harlemissa asuneet breikkaajat, kuten Dancin’ Doug, vierailivat
Bronxin breikkitapahtumissa, mutta muuten Bronxin ulkopuolinen breikkiin
liittyva tanssikulttuuri oli bronxilaisille lihes tuntematonta. Harlemissa breikkaus
vakiintui osaksi tanssitoimintaa erityisesti Harlemin itdosassa sijainneessa Chuck
Centerissd, jossa bronxilaiset ja Harlemin breikkaajat kohtasivat toisensa
varsinkin kilpailujen merkeissd. Harlemissa breikattiin my6s muissa hip hoppiin
liittyneissd tapahtumissa muiden muassa Renaissance- ja Audubon-tanssi-
saleissa.”

Brooklynin ”hip hop” -tanssimiseen yhdistetyt termit *uprock’ ja ’toprock’ eri
muodoissaan esiintyivit breikkaukseen liittyvisti ensimmadistd kertaan Yhdys-
valtain lehdistéssd vasta 1980-luvun alussa, jolloin breikkaus oli jo wvarsin
tunnettua.” Siten timikddn ei puolla Brooklynin osuutta breikkauksen aloitta-
misessa. My6hempiin muistikuviin perustuvat viitteet Brooklynin tanssijoiden
kehittdmastd “rocking”-tanssimisesta 1960-luvun lopulla eivit my6skddn saa
suoranaista tukea tuon ajan lehdistid™.

Hip hop -asiantuntija Michael Holman on muistellut ensimmaisti

nikemiinsi breikkaustapahtumaa New Yorkin Manhattanin tunnetussa keskus-
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puistossa (englanniksi Central Park) kevialldi 1975. Hinen mukaansa tuolla
sijainneen lihteen tuntumassa kokoontui joukko nuoria New Yorkin “kaikista
kaupunginosista”: Brooklynin, Bronxin, Manhattanin ja jopa Queensin tanssijat
esiintyivit tuolla. Musiikki vaihteli James Brownista ja funkista diskon kautta
aina afrokuubalaisiin kappaleisiin. Kun musiikki vaihtui James Browniin, monet
néistd nuorista alkoivat “breikkaamaan” pudottautumalla lattiaan tekemiin
spineji eli pyOrimisid ja footwork:ia eli “askelia lattiatasossa”. Nuoret tekivit
my0s erilaisia “shuffle”, ”hyppy” ja 7squat” eli “kyykky” -tyyppisid askeleita
oman yksil6llisen tyylinsd mukaisesti ’lattiaan pudottautumisten vililla”. Holman
havainnoi heidin tehneen kaiken timian musiikin rytmiin ja nyansseihin.
Kokonaisuudessaan nimi nuoret tanssijat muistuttivat ~venaldisid kazotzky-
tanssijoita”.”

Jazztanssihistorioitsija Mura Dehn havainnoi vastaavanlaisesti timin keskus-
puiston tanssijoita muutamaa vuotta aiemmin vuosina 1971-1973 ja myos
bronxilaisen “yld-asteen” koulun tanssijoita vuonna 1973. Dehnin huomioiden
perusteella erds keskuspuiston musiikkia soittavista tanssijoista teki jerk, ’bump”
eli ’t6rmays”, rolling” eli 7vartalon rullaus” ja vartalon ravistus -tyyppisid
askelia, mikd viittaa selkedsti aiemmin mainittuun “polttamiseen” tosin
mainitsematta itse ~’poltto”-prosessia. "Bump”-tanssimiseen liittyi myds pari-
tanssiminen, vaikkakin pari tanssi toisistaan erillidn vartaloiden “tormitessi”
vaihtelevasti toisiinsa.”® Kyseessi oli todennikéisesti The Bump, jota tanssittiin
1970-luvun alkupuolella.’

Bronxin 7yldasteen” tanssijat tekivit erilaisia pyOrimisid ja hyppyjd sekd
hidmihikkimaiisid tanssikuvioita, jotka Dehnin kuvauksen perusteella saattoivat
viitata myOhemmissd breikkauksessa tunnettuun spider-tanssiliikkeeseen, jossa
tanssija on kyykyssi molemmat kimmenet lattiassa ja jalat polvien kohdalta
kyynarpdiden ylipuolella. Hin my6s huomasi aaltomaista vartalonliikettd
lantiosta ylikehoon tehneen nuoren.” Timin nuoren tanssi muistutti Disco

King Marion myohemmin tekemii snake- eli kddrmetanssia, joka puolestaan
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periytyi Earl *Snakehips’ Tuckerin ja hinen edeltijiensi snakehips-tanssista.”” Ei
ole tdysin poissuljettua, etteiké kddrmetanssia esittinyt nuori olisi voinut olla itse
Disco King Mario. Mario syntyi vuonna 1956", joten normaalitilanteessa hin
olisi ollut jo litan vanha kyseiseen kouluun.

Historioitsija Joseph G. Schloss on viittinyt Brooklynin niin sanotun
uprock-tanssikulttuurin olleen keskeinen hip hopin syntyyn vaikuttanut tekija
vuonna 2009 julkaistussa hip hop -teoksessaan. Schlossin mukaan uprock, jota
alun perin kutsuttiin rocking-nimelld, syntyi Brooklynin Bushwickin alueella
puertoricolaisten tanssijoiden aikaansaannoksena vuonna 1968. Uprock perustui
Bronxin burning-tanssimisen tapaan vastustajan ~polttamiseen” ja hapiise-
miseen. Uprockingin keskeisiin liikkeisiin kuului niin sanottu ’jerk’-tanssiliike,
jossa tanssija ensin syoksyi eteenpdin ja ”’poltti” Bronxin burning-tanssin tapaan
vastustajansa, jonka jilkeen hin teki kyykkyliikkeen osoittaakseen vastustajansa
kuvitteellisesti heitetyn lattiaan ja siten jadneen haviélle. ’Jerk’-kuvion sy6ksymis-
ja polttamisosioita toistettiin jatkuvasti kappaleen breikkien aikana. Tanssiin
kuului lisdksi alku- ja padtésosuudet, mutta muuten tanssittiin vapaamuotoisesti
kappaleen aikana. Uprock-tanssiin liittyi my6s New Yorkin jengien kayttima
Apache-linjatanssi, jossa useampi tanssija tanssi uprock:ia samaan aikaan
kahdessa vastakkaisessa linjamuodostelmassa. Musiikillisesti uprock:ia tanssittiin
funkin lisiksi salsaan, cha cha chathan ja muihin kuubalaistyyppisiin kappa-
leihin.*!

Schlossin todistelu perustuu pelkkiin suullisiin viittimiin, jotka on esitetty
vuosikymmenid myohemmin uprock-tanssikulttuurin viitetyn synnyn 1960-
luvun lopussa jilkeen."” Hinen uprock-kulttuuri -analyysiinsa sisiltyy my6s sisii-
sid ristiriitoja, jotka viittaavat timan kulttuurin synnyn tapahtuneen myéhemmin
kuin Schloss viittdd. Ensinnédkin hinen esittdménsid uprock-kulttuuriin kuuluvat
funkmusiikkikappaleet ovat yhti lukuun ottamatta 1970-luvun alkupuolelta.” Jos
uprock-kulttuuri syntyi jo 1960-luvun lopussa, on aika epitodennikoéistd, ettd

sithen liittyvdd uprock:ia tanssittiin vain yhteen kappaleeseen kahden vuoden
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ajan.” Edes Bronxin viitettyd spade-tanssia samoilta ajoilta ei tanssittu ainoas-
taan yhteen kappaleeseen alun alkaen.”

Toiseksi  Schlossin  vidite Bronxin burning- ja  breikkauskulttuurin
periytymisestd Brooklynin uprocking:sta on kyseenalainen jo hinen lainaamansa
brooklynilaisen tanssijan muisteluiden mukaan. Tdma tanssija toteaa nihneensi
burning-tanssia New Yorkin Manhattanilla vuonna 1975. Manhattanin burning
erosi selkedsti Brooklynin uprock-tanssista. Manhattanilla tanssijat tekivit
Bronxin burning-tanssin mukaista ”’polttamista” ympyrimuodostelmassa ilman
jerk-tanssikuviota. Joseph G. Schloss myontdakin alkuperdisen rocking-tanssi-

“'Toki on mahdollista, etti Brooklynissa olisi

misen alun olevan kiistanalainen.
syntynyt Bronxin burning-kulttuuria vastaava ilmié 1960-1970-lukujen vaih-
teessa. Kyseessi olisi saattanut olla osa aikansa rock and roll -tansseihin liittyvaa
rocktanssimista esimerkiksi aiemmin mainitun boogaloon muodossa, jota
mahdollisesti my6hemmin verrattiin Bronxin ”polttamiseen”. Joka tapauksessa
Brooklynin uprock-kulttuurin kytkeminen Bronxin burning-tanssi-kulttuuriin on
varsin spekulatiivista pelkilli vuosikymmenien jalkeisilli muisteluilla ilman
selkeitd todisteita timan kulttuurin alkuajoilta.

Hip Hop -historioitsija ja tanssija Jorge 'Popmaster Fabel” Pabon viittid —
Schlossin tavoin — my6hemmin uprock:ina tunnetun Brooklynin rocking-tanssin
syntyneen 1960- ja 1970-lukujen vaihteessa ja top rocking -tanssin eli aiemmin
mainitun burning:in mahdollisesti saaneen alkunsa rocking-tanssista tai rockingin
ainakin vahintdin vaikuttaneen top rockingiin. Pabonin kuvaus vastaa Schlossin
kuvausta tistd tanssista, mutta toisin kuin Schloss hin nikee top rockingin ja
uprockingin kehittyneen erillisind tansseina. Pabonin viitteiden todenperdisyyttd
on vaikea todentaa, koska hinen artikkelissaan ei ole lihdeviitteiti."’

Brooklynin roolin rocking-tanssin aloittajana on kiistinyt yksi alkuperiisistd
Bronxin rocktanssijoista Willie ”MB” Estrada, joka tanssi titd rockia muiden
puertoricolaisten kanssa 1970-luvun Bronxissa. Hin viittdid nadhneensd

bronxilaisten Vietnamin sodan veteraanien aggressiivista taisteluja simuloivaa
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rocktanssimista 1960-luvun lopussa. Tiéstd rocktanssista kehittyi hidnen
mukaansa uusi “heimotanssimista” muistuttava versio 1970-luvun alussa.
Estrada viittdd rocktanssimiseen liittyneen lattiatasossa tehtivii litkkeitd jo 1960-
luvun lopussa, ja hin nikee, ettd 1980-luvun breikkaus on kehittynyt tistd
tanssista.*”

Bronxilainen graffititaiteilija ja breikkaaja Phase 2 on my6s ilmoittautunut
“rocking”-tanssin  kehittdjiksi. Hidn kertoi vuonna 1984 journalisti Steven
Hagerille kehittineensid “Battle Rocking” -tanssin, jossa taisteltiin toisiaan
vastaan kuviteltujen veitsien kanssa ja Joseph Schlossin kuvaamaan tapaan vililld
pudottauduttiin alas kyykkyyn. Phase 2:n mukaan timi tanssi hivisi, mutta
vuosia mychemmin sit kutsuttiin ”Up Rocking” -nimell."

Nimi nikemykset ja muistelut rocking- ja rocktanssimisesta viittaavat 1960-
luvun rock and roll -tansseihin, joista boogaloo mambon ja salsan vilimuotona
on keskeisin. Phase 2 viittasi Steven Hagerille antamassaan haastattelussa heidin
tienneen boogaloon olemassaolosta, mikd ehdottaa boogaloon merkittivyyttd
Bronxin breikkaajien keskuudessa. Tosin Mura Dehn piti bronxilaisella ”yla-
asteella” havaitsemiaan pyOrimisid ja hyppyja rock and roll -tansseista

poikkeavina litkkeini®, miki viittaa burning- / freestyle-tanssimisen tuoneen

>
rock and roll -tansseissa kdyttimittomid vanhoja jazztanssiliikkeitd takaisin
suosioon tai burningin uutta tanssimista luovaan toimintaan. On mahdollista,
ettd Bronxissa ja Brooklynissa kehittyi samaan aikaan jopa kolme erillistd hip
hop -tanssikulttuurin esivaihetta: Bronxin afrikkalaisamerikkalaisten burning- /
freestyle -kulttuuri ja puertoricolaisten rockkulttuuri sekd Brooklynin “rocking”-
kulttuuri.

Bronxin ja Brooklynin vilisessd taistelussa breikkauksen aloittamisesta vaaka
kuitenkin kallistuu Bronxin puolelle break beat -musiikin tavoin my0s
breikkeithin liittyvdn tanssimisen kohdalla: Bronxin ”b-beats”-kulttuuriin

tanssijoineen viitattiin viimeistddn vuoden 1978 Kool Herc -lehtiartikkelissa ja

Brooklynin break-tanssijat olivat lehtiartikkeleissa vasta 1980-luvulla. Bronxin
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aloittajan roolia breikkeihin liittyvdssd tanssimisessa tukee myds Brooklynin
rocktanssimista tutkineen Thomas Guzman-Sanchezin viite Brooklynin rock-
tanssin  perusaskeleen erilaisuudesta Bronxin toprockingiin  (burningiin)
verrattuna ja timén perusaskeleen muotoutumisesta trendiksi Brooklynissa vasta
vuoteen 1977 mennessi.”’

Bronxin afrikkalaisamerikkalaisen burning- ja breikkauskulttuurin roolia on
my6s vihitelty Bronxin sisalli. Willie Estrada on korostanut rocktanssin ja
samalla my6s latinalaisen hustle-paritanssin merkitystd 1970-luvun keskeisend
bronxilaisena kulttuurina toteamalla Kool Hercin ja Afrika Bambaataan olleen
useimmille Bronxin puertoricolaisista tuntemattomia 1970-luvun alkupuolella®,
mikd on mahdollista huomioiden Hercin aloituksen ”hip hop” -DJ:nd vuonna
1973 ja Bambaataan aloituksen vastaavasti muutamaa vuotta myOhemmin.
Estradan viite siitd, ettd Bronxissa ei ollut 1970-luvun alkupuolella
breikkaukseen liittyvad b-boy -kulttuuria lattiatasossa tehtivine litkkeineen on
my6s  hyvaksyttivissi  tuon  ajan  burning-tanssikulttuurin  suosiessa
pystyasennossa tehtyja litkkeitd, mutta hédnen viitteensd breikkauksen
syntymisestd rocktanssiin perustuen vasta 1970-luvun jilkimmadiselld puoliskolla
on ristitiitainen.>

Willie Estrada kyseenalaistaa oman viitteensd breikkauksen synnysta
kertomalla, kuinka hidnen tuntemansa rocktanssijat tekivit tanssikuvioita
lattiatasossa vuonna 1974 muistuttaen myohempid breaktanssijoita.”* Jos rock-
tanssissa kaytettiin lattiatason kuvioita Estradan kuvaamalla tavalla etenevissi
madrin 1960-luvun lopun ja 1970-luvun puolivilin atkana, breikkauksen voisi
katsoa syntyneeksi jo ennen 1970-luvun jilkimmadistd puoliskoa. Hin toteaakin,
ettd erditd hinen vuoden 1974 rocktanssivista ystdvistddn voitaisiin pitdd teke-
miensi lattiatason litkkeiden perusteella ensimmaiisini b-boy:na.”

Estradan viitteet breikkauksen synnysti ovat vastakkaisia Bronxin
alkuperiisten afrikkalaisamerikkalaisten breikkaajien ndkemyksiin nihden ja

osittain ristiriidassa Bronxin puertoricolaisten breikkaajien nikemysten kanssa.
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Jéalkimmiaisistd breikkaajista Aby on katsonut Bronxin rocktanssin vaikuttaneen
heiddn tanssimiseensa Bronxin afrikkalaisamerikkalaista ”go-off”’-tyylid edus-
tavien alkuperiisten breikkaajien ohella.”® Kuten seuraavasta kappaleesta ilme-
nee, Bronxin puertoricolaisiin breikkausryhmiin kuuluneet jdsenet ovat toden-
neet Bronxin afrikkalaisamerikkalaisten breikkaajien opettaneen heitd jo 1970-
luvun puolivilissa ja afrikkalaisamerikkalaisiin breikkausryhmiin kuului myos
puertoricolaisia. Siten Bronxin afrikkalaisamerikkalainen breikkaus oli todel-

lisuutta jo 1970-luvun puolivilissa.

Burning muuttuu breikkaukseksi

Hip hop -historioitsijat ovat tyypillisesti katsoneet alkuperdiseen breikkaukseen
kuuluvan lattiatasossa tehtivit liikkeet, joita on kutsuttu 1980-luvulta alkaen
termeilld ”footwork” (’floor rocking”) , “freezes”, ”spins” ja ’power moves”.
Freezes tarkoittaa tanssijan akillisid tai viivastettyjd paikalleen pysihtymisia.
Footwork on jalkojen liikuttamista lattiatasossa kisiin tukeutuen. Power moves
tarkoittaa akrobaattisempia ja fyysisempid litkkeitd, kuten erilaisia pyoriahdyksid
(spins).”” Ndmi historioitsijat ovat olleet yhti mielti siitd, ettd breikkaus muuttui
lattiatason liikkeitd painottavaksi tanssiksi 1970-luvulla ja useimmat heistd
katsovat timin muutoksen tapahtuneen 1970-luvun ensimmiiselld puoliskolla.”®
Tama on vastannut Bronxin alkuperiisten breikkaajien nikemystad lattiatason
breikkauksen alusta.”

Siirtyminen — pidempikestoiseen lattiatason — tanssimiseen  aikaisempien
satunnaisesti lattiatasolla tapahtuneiden tanssikuvioiden sijasta on yhdistetty
erityisesti eteldbronxilaisiin kaksosiin ja Clark Kentiin, mutta my6s James
Bondiin, D-Squad -nimelld tunnettuun breikkausryhmiéin sekd Anthony ’Cholly
Rock’ G. Horneen ja muihin Pohjois-Bronxin alueelta kotoisin oleviin
breikkaajiin. Muutos burning:sta breaking:iin tapahtui, kun Kool Herc alkoi

soittamaan musiikkia Linsi-Bronxin Hevalo-klubissa itdisen 180:nen kadun ja
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Jerome Avenue:n risteyksessd. Tami tapahtui Steven Hagerin mukaan vuonna
1975.%

Jo Hevalo-klubissa breikannut Cholly Rock on todennut, ettd he tekivit
suurelta osin samoja lattiatason tanssikuvioita kuin myohemmit breikkaajat
tekivit 1980-luvulla, jolloin lattiatason breikkauksen kehityksen on katsottu
saavuttaneen erddnlaisen huippukohdan kuvioiden ollessa kompleksisia seki
hyvin akrobaattisia ja fyysisid. ' Lattiatason kuvioiden suhteen merkittivini
erona 1970-luvun alkuperiisten breikkaajien ja 1980-luvun sukupolven vililld oli
jalkimmaisen sukupolven kayttimit linoleum- ja pahvialustat, jotka sallivat
timan uuden sukupolven tehdd lattiatason kuvioita ilman pelkoa itsensi
vahingoittamisesta karkeilla ja jopa lasinsirpaleiden peittimilld tanssialustoilla.
Niistd epdmiellyttavistd alustoista johtuen alkuperiiset breikkaajat ovat
muistelleet olleensa naarmuilla lattiatasolla breikatessaan.”

Alkuperiisen Bronxin breikkaussukupolven kiyttimid lattiatason kuvioita
olivat erilaiset lattiaan pudottautumiset (englanniksi drops), kuten selélleen
pudottautumiset (backdrops) ylos ponnahtamisineen, py6rimiset (spinning),
varsinkin takapuolen varassa tapahtuvat pyorimiset, lattiatasolla tehdyt dkilliset
tai viivastetyt pysahdykset (freezes), spagaatit (splits) seka voltit ja hypyt (flips ja
handsprings), joissa pdadyttiin selilleen tai mahalleen. Jalkateknisesti (footwork)

Y ..

my0s erilaisia lattiatasossa jaloilla tehtdvid “pyyhkiisyja” (sweeps) ja shuffle-
tyyppisid askelia kiytettiin tuon ajan lattiatason breikkauksessa.”’

Lattiatasolla pddn ja seldn varassa tapahtuneiden py6rihdysten (paispinien ja
selkdspinien) suhteen on ollut ristiriitaisia viitteitd. Cholly Rockin mukaan he
eivit tehneet téllaisia pyorahdyksid johtuen betonisista ja muista karkeista
tanssialustoista. Hin katsoo, ettd nimi tulivat mukaan vasta uuden 1980-luvun
linoleum- ja pahvialustoja kiyttivin sukupolven myo6ti.* Willie Will, joka aloitti
breikkaamisen Bronxissa vuonna 1976, viittid tehneensi sekd selkid- ettd

péaaspinejd. Hin kokeili padspineji kertaalleen betonisella alustalla, mutta siirtyi

tuon jilkeen sisitiloihin tekemain niitd pyorihdyksid. Hinen mukaansa Bronxin
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atkaisemmasta jengikulttuurista alkunsa saaneen hip hop -organisaation the
Zulus (myohemmin the Zulu Nation) tanssijat my6s tekivit seka selki- ettd
padspineji jo 1970-luvulla.® Zulu Nationiin kuuluneet breikkaajat Beaver ja
Kusa ovat olleet toisiinsa nihden vastakkaista mieltd tdstd viitteestd. Beaver
viittid tehneensid nditd pyorihdyksid ennen kuin ne tulivat suosituiksi
myShemman breikkaussukupolven myo6td, kun taas Kusa on viittinyt, ettd he
eivit tehneet ainakaan paispineji.*

My®6skin Zulu Nationiin kuulunut Cholly Rock on niistd breikkaajista vanhin.
Hin aloitti breikkauksen 1970-luvun ensimmiiselld puoliskolla muiden tultua
breikkaukseen hinen jilkeensi. Siten on mahdollista, etti vanhemmat alku-
periiset breikkaajat eivit tehneet selki- ja pddspinejd. On myos mahdollista, ettd
nuoremmat alkuperiiset breikkaajat tekivit nditd pyOrdhdyksid sileimmilld
alustoilla sisatiloissa ilman pahvin ja linoleumin tarjoamaa suojaa. Jalkimmaisté
viitettd tukee se, ettd Willie Willin ensimmadinen viite padspineisti on Steven
Hagerin vuoden 1984 hip hop -teoksessa, kun muut tihin liittyvit viitteet ovat
viimeisen viiden vuoden ajalta.”’

Alkuperiiset breikkaajat yhdistivit lattialla ja pystyasennossa tehtivid liikkeitd
kuviosarjoiksi (rutiineiksi). Esimerkiksi Clark Kent teki pudotuksen selilleen,
josta hin ponnahti takaisin ylos, pyOrihti, ja putosi uudelleen lattiaan tehden
saman tien freeze-tyyppisen kuvion menemalld niin sanottuun sikidasentoon ja
teeskentelemilld nukkuvansa. Hin viittad keksineensd timin kuviosatjan, jota
hinen mukaansa kopioitiin runsaasti. Cholly Rock onkin todennut kopioineensa
Kentin sikidasentoidean omaan kidyttéonsa. Erilaiset pudotukset lattiaan johtivat
my0s jatkuviin takapuolen varassa tapahtuviin py6rahdyksiin, joista erityisesti
breikkaavat kaksoset olivat hyvin tunnettuja.®®

James Bond puolestaan tunnettiin erikoisesta kuviosarjasta, jossa hin
pudottautui lattiaan, kddntyl ympiri ja teeskenteli masturboivansa, jonka jilkeen
hin ponnahti ylos ja tyrkkisi ’tuotoksen” vastustajansa naamaan. Bond teki

my0s vastaavan tyyppisen “kuminauha”-kuviosarjan (englanniksi The Rubber-
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band) hypiten ensin ylospiin ja pudoten lattiaan, jossa hin teki masturbaatio-
kuvion, jonka jilkeen hidn ponnahti takaisin ylos ja pyoOri kitensd varassa pitden
kiinni hattunsa lipasta. Bondin mukaan jilkimmiinen kuvio oli hinen
merkkilitkkeensi.”

Burning-osion miimisid rutiineja yhdistettiin lattialla tapahtuvaan breik-
kaukseen. Esimerkiksi Dancin’ Doug teki ensin niin sanotun moottori-
pyorirutiinin, jossa hin teeskenteli ajavansa moottoripyorilld tanssivastustajansa
luo, jonka jilkeen hin pudottautui lattiaan breikkaamaan tehden pyorihdyksid ja
voltteja. Vastaavasti hin teki Charlie Chaplin -rutiinin kivellen horjuen, vililld
hypihdellen, ja pyoritellen kivelykeppid sekd hattuaan Chaplinin tapaan ennen
breikkausosuutta. Breikkaavat kaksoset tekivit samantapaisen kuviosarjan, mutta
he imitoivat Chaplinin lisdksi Marx-veljesten Groucho Marxia. Puhelinkoppi oli
koomikkojen tapaan ndiden teatraalisten kuviosarjojen keskeinen lihde. Clark
Kent muuntautui puhelinkopissa supermieheksi ja tuon jilkeen breikkasi
vastustajansa ldhes kirjaimellisesti kumoon. Sa-Sa puolestaan kuunneltuaan
epauskoisena jonkin aikaa soittajaa viskasi ”puhelimen” pois rutiinissaan ja teki
lattiaspinejd.”

1970-luvun breikkaajat tekivit kuvioita myos parina. Tunnettuna esimerkkina
Kool Hercin tanssijat Timmy Tim ja Pixie, joiden kuvaannollisessa vene-
rutiinissa soudettiin lattian ympari pitden kiinni toistensa jaloista ja kasista.
Samoin kaksoset synkronisoivat ennalta harjoitettuja liikkeitddn esiintyessain,
kuten tervehtimisissa kittelyineen esityksen alussa ennen yhtiaikaisia pudotuksia

lattiaan ja erilaisissa hypyissi toistensa yli.”"
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Bronxin alkuperaiset 1970-luvun breikkausryhmét

Taulukko 3. Bronxin breikkausryhmia

1970-luvulla.

Piidasiassa afrikkalaisamerikkalaisista
tanssijoista koostuvat ryhmit (ryhmin

nimen alla syntyalue).

Kool Hercin tanssijat’:

Lansi-Bronx.

Clark Kent (Poison), Rossy (Pixie),
Trixie, the Twins (Keith and Kevin
Smith, kaksoset), Wallace Dee,
Boscoe, Chip (Hustle-tanssi), James
Bond, Sa-Sa, Eldorado Mike (Hustle-
tanssi), Chubby, the Amazing Bobo,
Johnny Kool, Sister Boo, Dancin’
Doug, Janet Rock (Hustle-tanssi),
Timmy Tim (Dixie), Mother Farth,

Duesy.

D-Squad™:

Etela-Bronx.

Tony "Fuji’ Lalande, Melvin "Master
Melvin’ Glover, Scorpio (Mr. Ness),
Nathaniel ’Kid Creole’ Glover.
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Smoke-A-Trons’™:

Etela-Bronx.

Sister Boo, Johnny Kool, James
Bond, Crazy Eddie, Yellow Banana,
El Dorado Mike, Bo Bo, Calgonite
Kid, Barbara, Beavey, Born,
Knowledge, Ron, Sleepy, Kaseem,

Bombay, Vincent.

Luke-A-Trons™:

Etela-Bronx.

Sister Boo, Angie Du Bose, Barbara,
Yellow Banana, Beverly Burton,

Sheila.

The Gun Hill Crew’:

Pohjois-Bronx.

Anthony ’Cholly Rock’ G. Horne,
Byron 'B-Herock’ Romero, Cedric
’Cedi Moe’ Ingram, John Boy, Lo
Lo Rock’ (Angelo), Warren ’Lil
Jamaica’ Smalls, Ben Richards (Kevin

Walker).

Zulu Kings (Zulu Masters)’”:

Ita-Bronx.

Alkuperiiset viisi Zulu Masters
(my6hemmin Zulu Kings) -ryhmin
jasentd: Zambu (Jonathan Lanier),
Ahmed (William *Crazy Bowlegged
Billy’ Henderson), Aziz (Artie
Jackson), Squitpy / Shaka (Wilbur
Reed) ja Kusa (Vincent Stokes).




Muut alkuperiiset breikkaavat Zulu
Kings -jasenet: Pow Wow, Marcus
Rockwell, Pee Wee (Amin), Terry
Patterson (Monk), Charles Andre
Glenn (Afrika Islam) ja Anthony G.
Horne (Cholly Rock). Lisdksi: Beaver
(nuorempi Zulu King), Poo Poo,
Johnny, Stevie, Anthony, Chris,
Wendell, Peter Garcia (Little Zambu,
nuorempi Zulu King), Lil Boy Keith,
Robbie Rob.

Shaka Zulus:

Ita-Bronx.

Wade Lewis, Popeye, Puppet Master,
Dwayne, Angelo *’Angel’ Rodriquez,
Rodney B (Puppet Master no. 2).

Disco King Mario’s Dancers
(Bronxdale / Chuck Chuck City

Crew)”:

Ita-Bronx.

Stearling, Cleamont, Cookie, Mike
Grant, Lil’ Black Jack, Maggie, Lilo,
Reeta, Dee Dee, Trina George.

Kool Joe and The Oreos™:

Etela-Bronx.

Kool Joe, Hutch, Scooter, Jeff
Count, Easy E.

The Red Devils®:

Etela-Bronx.

Freeze, Imperial JC, Ronnie Dee,

Donnie Dee.




Undefeated Four®:

Lansi-Bronx.

T-La Rock, Matthew

Pidasiassa puertoricolaisista tanssijoista
koostuvat ryhmit (ryhmin nimen alla

syntyalue).

SalSoul®’:

Etela-Bronx.

Joey, Raul "Bos’ Olavarria, Luis "Trac
2’ Mateo, Norberto ”Blue Eyes”

Morales.

Starchild La Rock®:

Etela-Bronx.

Bos, Trac 2, Blue Eyes, Danny.

Rockwell Association®:

Etela-Bronx.

Willie Will, Tito, Macho, Ramos,
Dee, Carlos, Victor, Hector, Pops,
Rubberband, George, Shorty,
Margie, Maribel aka Mama.

The Seven Deadly Sins®:

Lansi-Bronx.

Wil Ski, Cool Sky (Victor), Ray 'Ray
Ski’ (Lil Lep) Ramos, Reggie Reg,
Benny B., P-Man, Sin Bad, Lil Flip
Rock, Fastbreak, Johnny Dee, Gayo.
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The Crazy Commanders (CC

Crew)*":

Linsi-Bronx. Spy (Lein Figueroa), Shorty Rock
(Nelson), JoJo (Santiago Torres).

TBB (The Bronx Boys)®:

Etela-Bronx. Jimmy Lee (Aponte), Jimmy Dee
(James White), Trace 2, Bobby Lee,
Spy, Mongo, Aby, Batch, Bon 2,
Bom 5, Spec, Weebles (L-Mack), Rip
7, Danny Dan, Rubberband.

The TDK (The Disco Kids)*:

Eteld-Bronx. Kid, (Little) Joey, Mongo(l) Rock,
Wizard Wiz, Big Boom, Little Boom,
Eddie (Rock Steady), Vinnie, Ronnie
Ron, Jesus, Little Manny, Spy.

Taulukko 3 listaa Bronxin tunnetuimpia breikkausryhmid ja niiden tanssijoita
1970-luvulla. Siind ei ole kuvattu tdydellisesti nditd ryhmid ja niissd oli my0Os
muita nimeltddn tuntemattomia jasenid. Niiden ryhmien lisiksi Bronxissa oli
my6s monia muita breikkausryhmié, joiden elinkaari ja historia on tuntematon.
The Zulus -ryhmittymidd seuranneeseen Zulu Nationiin kuului my6s Zulu
Queens ja Shaka Zulus b-girls-ryhmat. Michael Holmanin mukaan nimé b-gitls -
ryhmit keskittyiviat erilaisiin tanssillisiin rutiineihin ja ryhmassd tehtyihin
liikkeisiin. He eivit tehneet lattiatason litkkeiti breikkaajien tapaan.” Timin
vuoksi niitd kahta ryhmai ei ole lisitty taulukko 3:een. Taulukossa on muuten

jaoteltu padasiassa afrikkalaisamerikkalaisista ja pddasiassa puertoricolaisista
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tanssijoista koostuvat breikkausryhmit. Esimerkiksi afrikkalaisamerikkalaisissa
Zulu Kings ja Shaka Zulus -ryhmissd oli muutamia puertoricolaisia tanssijoita
(katso taulukko 3 ja sen lihteet). Afrikkalaisamerikkalaiset breikkausryhmit syn-
tyivit useimmiten ennen puertoricolaisia ryhmia.

Taulukossa 3 mainitut breikkiryhmien syntyalueet perustuvat taulukkoon
kaytettyithin lihteisiin ja seuraavissa lyhyissd kappaleissa oleviin Bronxin osien
madritelmiin. Bronxin maantieteelliset rajat ovat linnessi Harlem River
(suomeksi Harlem-joki) ja luoteessa Hudson River. Eteliraja kulkee Bronxin ja
Randall-saaren erottavan Bronx-salmen myotd itddn, jossa rajana on ensin East
River ja sitten Long Islandin salmi. Bronxin pohjoisosa pédttyy kiytinnossi
linnessd Van Cortland Parkin ja iddssd Pelham Bay Parkin pohjoisrajan tasalla
kulkevalle linjalle.”

Linsi-Bronx kisitti 1950-luvulla my6hemmin rakennetun Cross Bronx
Expresswayn, Grand Concoursen ja itiisen 149. kadun rajaaman alueen.” Taimi
alue on nihty toisinaan kapeampana Jerome Avenuen toimiessa iddssi ja eteldssi
rajana, mutta my6s laajempana Linsi-Bronxin jatkuessa Cross Bronx
Expresswayn pohjoispuolelle aina Van Cortland Parkiin saakka.”

Eteli-Bronx on koostunut Mott Havenin, Melrosen, Morrisanian,
Claremontin sekd Hunts Pointin ja itdisen Crotona Parkin rajaamasta alueesta.
Eteld-Bronxin pohjoisena rajana on toiminut ddrimmilliin Fordham Road.
Eteld-Bronxiin luettiin 1970-luvun loppuun mennessi my6s aiemmin Linsi-
Bronxiin kuuluneita alueita, kuten Highbridge ja University Heights.”

Iti-Bronx alkaa Bronx-joen (Bronx River) itdpuolelta ja Pohjois-Bronx
Fordham Roadin pohjoispuolelta niiden alueiden rajautuessa muuten Bronxin
kokonaisrajojen mukaan.

Kool Hercin tanssiryhmin alku ajoittuu hdnen ensimmiisiin esiintymisiinsa
silloisen asuintalonsa kerhohuoneessa Linsi-Bronxin Sedgwick Avenue 1520:ssa
vuonna 1973. Kool Hercin tanssijoihin kuului my6s tavallisesti diskokulttuuriin

liitetyn Hustle-paritanssin tanssijoita, joille timid tanssi oli keskeisempi kuin
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breikkaus.” Eteli-bronxilainen D-Squad syntyi Kool Hercin tanssiryhmin kans-
sa samoihin aikoihin, mutta D-Squad tuli tunnetuksi erityisesti esiintymisistaan
Grandmaster Flashin kanssa 1970-luvun puolivilissi. Ennen DJ-uraansa my6s
Grandmaster Flash oli b-boy.”

DJ Smokey:n ja hinen liittolaistensa esiintymisiin yhdistetty Smoke-A-Trons -
breikkiryhma sai viitetysti alkunsa jo ennen Kool Hercid Linsi- ja Eteld-Bronxin
rajalla 1970-luvun alussa. D] Smokeyn liikkekumppanin Luckyn b-girls-ryhma
Luke-A-Trons syntyi Smoke-A-Trons:in jilkeen.”” Kummassakin tyhmissi oli
my6s Kool Hercin tanssijoita. The Gun Hill Crew aloitti nimensd mukaisesti
Pohjois-Bronxin Gun Hill Roadin alueella 1970-luvun puolivilissi. Ryhmain
tanssijoista Cholly Rock kuului myés mychempiin Zulu Kings -ryhmain.”

Kool Joe ja The Oreos sekd The Red Devils Eteld-Bronxissa ja Undefeated
Four Linsi-Bronxissa olivat lyhytikdisid breikkausryhmid 1970-luvun lopussa.
Ensiksi mainittu sai alkunsa Kool Hercin tapahtumissa saatujen breikkivaikut-
teiden seurauksena vaikuttaen vuosien 1977-1978 wvililld. Jalkimmaiset ryhmit
aloittivat 1970-luvun loppupuolella. Kaikkien kolmen ryhmin jisenet jatkoivat
tanssiuransa pddttymisen jilkeen hip hopin parissa. Esimerkiksi The Red
Devilsin Imperial JC toimi Kool Hercin DJ:nd 1970-luvun lopusta alkaen ja T-
LA Rock oli tunnettu MC.”

Alkuperdiseen Zulu Masters -ryhmidin kuului viisi taulukossa 3 yksiloityd
tanssijaa. Tdmid ryhmid syntyi Itd-Bronxissa Bronx River Houses -asunto-
kompleksin alueella vuonna 1976 tapahtuneen the Zulus -hip hop -yhtymin
perustamisen seurauksena. Ryhmi muutti nimensi Zulu Kings -muotoon jonkin
atkaa syntyminsi jilkeen ja valitsi timan jilkeen uusia tanssijoita joukkoonsa.
Shaka Zulus -ryhmi syntyi Zulu Kings:ien jilkeen erddnlaisena kapinaryhmana,
johon wvalittiin niitd, joita ei hyviksytty Zulu Kings:eihin. ' Bronx River
Houses:in lihelld sijaitsevan Bronxdale Houses -asuntokompleksin Disco King
Marion Chuck Chuck City Crew syntyi hinen DJ-uransa myétd 1970-luvun

puolivilin maissa.'”" Yhteistd niille Zulu-alkuisille ryhmille, Disco King Mariolle
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ja hinen tanssijoilleen oli Black Spades -jengiin kuuluminen. Black Spades oli
alemmin aktiivinen kyseisten asuntokompleksien alueella, mutta breikki-
kulttuurin my6tad aiemmat jengildiset muuntautuivat the Zulus -ryhmittyman
jaseniksi ja hip hop -aktivisteiksi.'””

Bronxin puertoricolaiset breikkausryhmit syntyivit 1970-luvun puolivilin
jilkeen.  Muistitietoon = perustuen  ensimmdiseksi  Bronxin  pddasiassa
puertoricolaisista tanssijoista koostuvaksi breikkausryhmiksi on kdytinnossid
chdotettu kaikkia muita taulukossa 3 mainittuja puertoricolaisista tanssijoista
koostuvia ryhmiéd paitsi hustle- ja toprocking -tansseista breikkaukseen vuonna
1978 siirtynyttd etelibronxilaista The Disco Kids ja vuosina 1979-1982
vaikuttanutta linsibronxilaista The Seven Deadly Sins -ryhmia.'”

Rockwell Associationin alku juontaa the Zulus -ryhmittymin syntyyn vuonna
1976. Noihin aikoihin the Zulus -ryhmittymadn kuuluneet breikkaajat opettivat
etelibronxilaisen Rockwell Associationin tanssijoita.'” Eteli-Bronxissa vuosien
1974 ja 1975 vaihteessa vastaavasti alkunsa saanut SalSoul muuttui tuohon
atkaan rocking-nimelld kutsuttuun freestyle-tanssimiseen keskittyneestd organi-
saatiosta breikkaaviksi tanssijoiksi. Viitetysti the Zulus -ryhmin Beaver, Robbie
Rob ja Peanut antoivat mallia breikkauskuvioista SalSoulin tanssijoille, jonka
kolme keskeisti jisentd perustivat breikkausryhmin Starchild T.a Rock'®”. Tosin
Beaver on haastattelussaan kieltdnyt tunteneensa ketddn Peanut-nimistd tanssi-
jaa'®, mikd kyseenalaistaa SalSoul-tarinan todenperiisyyden. Viittaaminen The
Zulus -ryhmin tanssijoiden toimimiseen esimerkkinid ehdottaa SalSoulin ja siitd
muodostuneen Starchild La Rockin muuttumista breikkausorganisaatioiksi sa-
mothin aikoihin Rockwell Associationin kanssa.

Eteldbronxilainen The Bronx Boys toimi alun perin graffitin parissa
muuttuen rocking-tanssia suosivaksi ryhmaksi sen jasenen Abyn mukaan vuonna
1975. Ryhmi oli vahvasti mukana breikkauksessa vuoteen 1977 mennessi.'”’

The Crazy Commanders -ryhmin synty on himiridn peitossa, mutta vuoteen

1978 mennessd timid linsibronxilainen ryhmié kilpaili muiden breikkaajien
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kanssa.'” Siiti huolimatta, miki niisti puertoricolaisista tanssiryhmisti syntyi
ensimmidisend, Rockwell Associationin, SalSoulin, Starchild La Rockin ja muiden
puertoricolaisten ryhmien syntytarinoissa tunnistetaan Bronxin afrikkalais-
amerikkalaisten tanssijoiden keskeinen vaikutus ndiden ryhmien breikkauk-

109

seen mika antaa arvoa Bronxin breikkauksen afrikkalaisamerikkalaiselle

b

syntyperille.

Taulukko 4. Bronxin breikkauspaikkoja 1970-luvulla!',

Aqueduct

Puistomainen alue Dr Martin Luther
King Blvd:n (University Avenuen) ja
Aqueduct Avenuen vilissi alkaen noin
Morton Placen kohdalta jatkuen ohi
Fordham Roadin Kingsbridge Roadille
saakka.

Belmont Park

Itdinen 182. katu ja Belmont Avenue

The Black Door

Itdinen 170. katu ja Boston Road

Boston Road Ballroom

1462 Boston Road

Bronx Boys Club

Itdinen 173. katu ja Hoe Avenue

Bronx River Center ja sen takana

1619 itainen 174. katu

oleva alue
The Cave Itdinen 167. katu ja Webster Avenue
Cedar Park 1890 Cedar Avenue

Claremont Center

489 itdinen 169. katu

Crotona Park

Crotona Park East and Fulton Avenue

Dixie Club

884 Freeman Street

DJ Smokeyn asunto

Itdinen 169. katu ja Grant Avenue

Dungeon

Belmont Avenue ja itdinen 176. katu
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Edenwald Center

1150 itdinen 229. katu

Executive Playhouse

Itdiinen 174. katu ja Jerome Avenue

The Garrison

Garrison Avenue Bronxin Hunt

Pointsissa
Hevalo Itdinen 180. katu ja Jerome Avenue
I.S. 131 885 Bolton Avenue
I.S. 167 East Tremont Avenue ja West Farms
Square
James Monroe High School 1300 Boynton Avenue
Kool Herc’s asuintalon kerhohuone | 1520 Sedgwick Avenue
Mitchell Gym Itdinen 137. katu ja Alexander Avenue
82 Junior High School 1700 Macombs Road

115 Junior High School (samassa
osoitteessa I.S. 115 ja Bronx

Community College)

120 itainen 184. katu

118 Junior High School 577 itainen 179. katu
123 Junior High School 1025 Morrison Avenue
166 Junior High School 250 itainen 164. katu

167 Junior High School

1970 West Farms Road

Over the Dover

1723 Boston Road

Rosedale Park

1100-1198 Noble Avenue

63 Park Itdinen 168. katu ja Boston Road

St. Martin of Tours -kirkon 664 Grote Street

liikuntatila

Adlai E. Stevenson High School 1930 Lafayette Avenue

Theodore Roosevelt High School 500 East Fordham Road

21 Park Itdinen 225. katu ja White Plains Road
23 Park 1054 Tinton Avenue
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129 Park Mapes Avenue ja itdinen 180. katu
Twilight Zone 310 itdinen 166. katu

The Valley (Haffen Park) Ely Avenue ja Hammersley Avenue
Walton High School 2780 Reservoir Avenue

Webster P.A.L. (Police Athletic 2255 Webster Avenue

League)

Taulukko 4 listaa Bronxin breikkauspaikkoja suuntaa antavasti perustuen
Bronxin hip hop -aktivistien kertomuksiin. Se ei sisilld kaikkia Bronxin breikki-
paikkoja johtuen erityisesti breikkauksen ad hoc -luonteisesta jirjestimisestd
puistoissa ja kaduilla.'" Tidmin taulukon perusteella ylivoimaisesti useimmat
breikkauspaikoista sijaitsivat Eteld-Bronxin (24 kpl) alueella. Linsi-Bronxissa oli
kahdeksan ja Itd-Bronxissa oli kuusi breikkauspaikkaa sekd kolme breikkaus-
paikkaa 16ytyl Pohjois-Bronxista. Breikkauspaikkojen lukumdirin perusteella
Bronxin breikkaus keskittyl padasiassa Eteld-Bronxiin muiden Bronxin alueiden
ollessa mairillisesti ldhelld toisiaan.

Taulukossa 3 mainittujen breikkausryhmien syntypaikat tukevat my6s Etela-
Bronxin merkitystd. Eteld-Bronxissa alkunsa saaneita breikkausryhmid oli
ainakin kymmenen, joista viisi oli afrikkalaisamerikkalaisista ja viisi puerto-
ricolaisista tanssijoista koostuneita ryhmia. Iti-Bronxissa vaikutti vihintidn kol-
me pidasiassa afrikkalaisamerikkalaisista koostuvaa ryhmii. Linsi-Bronxissa
vaikutti kaksi afrikkalaisamerikkalaista ja kaksi puertoricolaista ryhmidi seka
Pohjois-Bronxissa yksi afrikkalaisamerikkalainen breikkausryhma. Ryhmien maa-
rien mukaan katsottuna Bronxin breikkaajien enemmisté oli afrikkalais-
amerikkalaisia (11 ryhmid), vaikkakin puertoricolaisten ryhmien méird (7
ryhmidd) oli varsin lihelld afrikkalaisamerikkalaisten ryhmien kokonaismiiria
huomioiden myés sen, ettd taulukossa 3 ei todennikoisesti ole kaikkia Bronxin

1970-luvun breikkiryhmia.
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Useat breikkaustiloista olivat sisitiloissa, joihin kuuluivat y&kerhomaiset
klubitilat ja huoneistot sekd erilaiset liikuntatilat varsinkin kouluissa, poliisin
urheilutiloissa, kuntosaleilla ja jopa kirkoissa. Taulukon 4 mainitsemat numero-
alkuiset puistot (Puisto on englanniksi ’park’. Esimerkiksi 21 Park.) ndyttivit
sijainneen koulujen lihelld tai jopa koulujen alueella.'"” Siten jilkikiteen ei voi
varmuudella sanoa, tapahtuiko breikkaus itse koulussa vai sen ulkopuolella. Jos
nimd numeroalkuiset puistot tulkitaan puistomaisiksi ulkotiloiksi, taulukon 4
perusteella ulkotiloja oli noin neljinnes breikkauspaikoista. Niitd olivat
Aqueduct, Belmont Park, Cedar Park, Crotona Park, 21 Park, 23 Park, 63 Park,
129 Park, Rosedale Park ja The Valley. Kiytinnossd ulkona jirjestettyjen
tilaisuuksien lukumadird oli kuitenkin suurempi, koska kesdaikaan hip hop -
tapahtumia jirjestettiin my6s Bronx River Centerin, Edenwald Centerin ja
koulujen ulkopuolella, kuten Junior High School 82:n edustalla, sekd mahdol-
lisuuksien mukaan muissa puistoissa ja kaduilla jirjestetyissi tilaisuuksissa.'"
Perusteltua on kuitenkin todeta hip hop -asiantuntija Michael Holmanin ja b-
boy / DJ Clatk Kentin tavoin, ettdi Bronxin breikkaus tapahtui suurelta osin
sisitiloissa.'"

Kool Hercin ja hinen tanssijoidensa tyypillisid toimintapaikkoja olivat ensin
Linsi-Bronxin 1520 Sedgwick Avenue ja timin jilkeen Cedar Park, Theodore
High School, Hevalo, Twilight Zone ja Executive Playhouse. D] Smokeyn
ryhmittyméd tanssijoineen esiintyi hinen asunnossaan ja titd ympéaroivissa
puistoissa sekd The Cave ja Over the Dover -klubeissa Eteli-Bronxissa.
Grandmaster Flash ja D-Squad puolestaan esiintyivit varsinkin keskeisimmin
Eteli-Bronxin alueella Black Doot, Boston Road Ballroom, Dixie Club, Mitchell
Gym ja The Garrison -toimipaikoissa jérjestetyissa tilaisuuksissa sekd 63 Park ja
23 Park -puistoissa.'”®

The Zulus ja sithen sisaltyvit tanssiryhmat, Zulu Kings ja Shaka Zulus, olivat
aktiivisia Iti-Bronxissa johtajansa Afrika Bambaataan myo6td varsinkin Bronx

River Centerissi sekd tuon alueen puistoissa ja kouluissa, kuten James Monroe
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High School ja Adlai E. Stevenson High School. Disco King Mario
tanssijoineen esiintyivit vastaavasti niissd puistoissa ja kouluissa varsinkin
Bronxdalen alueella Rosedale Parkissa, 123 Junior High Schoolissa, 1.S. 131:ssd
ja 1S. 167:ssd, joissa toimivat my6s the Zulus -ryhmittymédin kuuluvat
tanssijat.''’

Puertoricolaisista ryhmistd Rockwell Association suosi Belmont Parkia ja St.
Martin of Tours -kirkon litkuntatilaa, kun taas The Bronx Boys breikkasi muiden
muassa 118 Junior High Schoolissa ja sen ymparistossi, Crotona Parkissa ja 129
Parkin ldheisen uima-altaan ympiristossd eli kdytinnossd 129 Parkin alueella.
Kuuluisa breikkitaistelu puertoricolaisten ryhmien The Disco Kids ja Starchild
La Rock wvililli vuonna 1978 jirjestettiin Eteld-Bronxissa hylityssd raken-
nuksessa nimelti Dungeon.'"”

Niissd breikkauspaikoissa esiintyi my6s muita kuin edelld mainittuja esiintyjia.
Esimerkiksi Webster P.A.L. oli varsin suosittu niin Kool Hercin, Grandmaster
Flashin kuin the Zulus -ryhmittymin tanssijoiden keskuudessa. Breikkaus-
ryhmien tanssijat esiintyivit siten my6s padasiallisen vaikutusalueensa
ulkopuolella Bronxissa. Hyvini esimerkkind pohjoisbronxilaisen Gun Hill Road
-ryhmin Cholly Rock joka kiytinndssa esiintyi lahes kaikkialla Bronxissa Kool
Hercin, the Zulus-ryhmittymin ja Grandmaster Flashin tilaisuuksissa mukaan
lukien Pohjois-Bronxin esiintymispaikat, kuten the Valley ja Edenwald Center.'"

Vaikka osa Bronxin breikkaajista vieraili oman kotialueensa ulkopuolella niin
Bronxin sisilld kuin New Yorkin muissa kaupunginosissa, kuten Harlemissa ja
Brooklynissa'"’, ja vastaavasti Harlemin breikkaajat vierailivat Bronxissa, kiytin-
n6ssid Bronxissa oli alueita, joihin kuka tahansa ei voinut menni ilman tukea
paikallisilta hip hop -aktivisteilta tai muilta paikalliset olosuhteet tuntevilta.
Erityisen vaarallisiksi tdssd suhteessa katsottiin Bronx River Center ja sen
ldhialueet sekd the Nine (suomeksi ’yhdeksikk6”) -nimelld tunnettu alue itdisen
169. kadun ja Washington Avenuen kulmauksessa lihelli Bronxin Claremont-

puistoa.
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Monet Bronx River Houses ja Bronxdale Houses -asuntokompleksien
ulkopuolisista breikkaajista pelkisivat timan alueen entisid jengiléisid, joista useat
olivat liittyneet the Zulus -ryhmittymaan. Vaikkakin the Zulus pyrki rauhan-
omaiseen rinnakkaiseloon kaikkien hip hopista kiinnostuneiden kanssa ja vastasi
tapahtumissaan turvatoimista, heidin joukossaan oli my0s rikollisuuteen taipuvia
henkil6itd, jotka ryOstivit ja pahoinpitelivit kyseisten asuntoalueiden ulko-
puolelta tulleita tuntemattomia breikkaajia. Vastaavasti ’yhdeksikén” The Nine
Crew oli toisaalta tuon alueen breikkaajien ja muiden hip hoppiin liittyneiden
esiintyjien turvaryhmi, mutta myo6s ry6sti alueen ulkopuolisia.

Vikivaltaa, ry6st6jd ja ampumisia tapahtui my6s muissa Bronxin hip hop -
tilaisuuksissa. Niitd ilmeni niin Kool Hercin kuin Grandmaster Flashin tapahtu-
missa, joissa valilld tdytyi kyykistya luotisateessa pOytien taakse turvaan tai juosta
pakoon lisniolijoiden alkaessa ammuskella puistokonsertissa. Kool Herc joutui
toisinaan pyytimain osallistujia menemittd paikan saniteettitiloihin, jotteivat
nimi tulisi ryostetyksi. ' Grandmaster Flashin tapahtumissa entisisti Black
Spades -jengin jisenistd koostuva turvaryhmi The Casanovas ryosti vililld jopa
”’suojelemiansa” Flashin MC:iti ja paikalle saapunutta yleis6d.'!

Eteld-Bronxin  koyhyys, rikollisuus ja sen infrastruktuurin  havitys
tuhopolttojen seurauksena tuli tutuksi ulkopuoliselle suurelle yleisélle 1970-
luvulla, kun Bronxin kurjuutta niytettiin erilaisissa televisiokoosteissa jopa
Yhdysvaltain silloisen presidentin Jimmy Carterin vieraillessa tuhojen keskelld
vuonna 1977. Bronxin eteliosa koostui tuolloin padasiassa afrikkalais-
amerikkalaisista ja puertoricolaisista, joista kolmasosa eli sosiaaliturvan varassa.
Bronxin ty6paikat olivat siirtyneet paljolti alueen ulkopuolelle ja aiempi keski-
luokkainen videsté muutti pois téiden ja parempien asunto-olosuhteiden
toivossa. Rikollisuus ja ty6ttomyys ei ollut pelkistdan Eteld-Bronxin ongelma.
Kiytinnossad koko New York oli rikollisuuden runtelema 1960-1970-luvuilla,
mutta Eteld-Bronxissa tilanne oli keskimaariista kriittisempi, mitd korosti alueen

huumeiden kiytto ja sitd hallinneet jengit.'*
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Titd taustaa vasten keskeiset hip hop -historioitsijat Tricia Rose ja Jeff Chang
seki my6s Katrina Hazzard-Donald ovat painottaneet hip hopin nousseen
koyhin ja syrjadytyneen Bronxin afrikkalaisamerikkalaisen ja latinalaisamerik-
kalaisen vieston keskuudesta.'” Vaikka erityisesti Eteld-Bronx oli kéyhyyden
kurjistama varhaisen ”hip hop”-ilmién alkuvaiheessa 1970-luvun alussa ja my0s
myShemmin 1970-luvulla, hip hopin synnyn kytkeytyminen koyhyyteen ei
kuitenkaan ole aivan selvia.

Jos hip hopin aluksi katsotaan Kool Hercin ensimmaiinen “hip hop”-
tapahtuma ja Kool Hercin tuon jilkeinen DJ-toiminta Linsi-Bronxin alueella,
missd hin pidasiassa aluksi toimi (katso kappale "Bronxin alkuperdiset 1970-
luvun  breikkausryhmit’), hinen lidhtokohtiensa liittyminen suoranaiseen
koyhyyteen on kyseenalaista. Ensinnikin sekd Hercin isd ettd diti tyOskentelivit.
Hinen 4itinséd oli sairaanhoitaja ja hinen isdnsi oli mekaanikko Queensissd seki
paikallisen yhtyeen avustaja, joka oli hankkinut voimallisen &4inentoisto-
jarjestelmin yhtyettd varten. Jeff Changin mukaan Herc ja hinen perheensi
muuttivat uuteen asuintaloon Sedgwick Avenuella, joka sijaitsi varsin hyvi-
maineisella alueella. Chang myds tihdentdd, etti ensimmadiseen “hip hop” -
tapahtumaan osallistui lukioikdisid, kunnollisia, ei-rikollisia ja ei-jengiytyneitéd
nuoria padasiassa Hercin kotitalon ldheiseltd alueelta. Hercin siskon Cindyn
mukaan kotitalon soittotapahtumissa ei esiintynyt hdiriéitd ja yksi niihin
tapahtumiin osallistuneista on todennut osallistujien pukeutuneen hyvin. Tosin
Cindyn mukaan heilld ei ollut varaa strobovaloihin ensimmaiisessid "hip hop”-

b

tapahtumassa'**, mikid on viittaus jonkinlaiseen varattomuuteen, mihin myos
viittaa jo juhlien lahtékohta: niiden jirjestiminen Cindyn kouluvaatehankintoja
varten'”. Kaiken kaikkiaan niissi tilaisuuksissa ei ollut vastaavanlaista ’ghetto”-
tunnelmaa kuin my6hemmissi hip hop -tapahtumissa ampumisineen.

Myo6skdian muiden hip hoppiin keskeisesti vaikuttaneiden DJ:eiden toiminta

ei vaikuta tdysin kummunneen kéyhyyden runteleman yhteison taloudellisista

rajoitteista. Afrika Bambaataan diti oli my0s sairaanhoitaja ja hinen kotonaan oli
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runsaasti levyji, joita Bambaataa soitti ystivilleen ditinsi ollessa toissd.'”® Vaikka
Bambaataa joutui toisinaan lainaamaan ddnentoistolaitteistoa ja levysoittimia
hajonneiden tilalle muilta Ita-Bronxin DJ:eiltd, hinen viitetddn olleen “master of
records”, jonka suuri ddnitekokoelma vakuutti jopa Kool Hercin.'”” Adnitteet
eivat tavallisesti olleet ilmaisia, koska Bambaataa, kuten muutkin hip hop -DJ:t
ostivat tai muuten hankkivat levyji.'”

Grandmaster Flash kerdsi hylittyji elektronisia laitteita ja komponentteja
kaduilta pyrkidkseen kofjaamaan ne toimintakuntoisiksi.'” Tamai viittaa hinen
koyhyyteensd ja hidn on itsekin sanonut olleensa vihidosainen. Tosin hin
tyoskenteli kouluaikoinaan lahettind, joten hin ei ollut rutikbyhi. Hin myos
pystyl ostamaan kytkimen elektroniikkaa myyneesti liikkeestd itse tekemadnsd
mikserid varten, jonka hin koosti koulussa oppimansa elektroniikkaan liittyvin
tietimyksen avulla."”’ Hinkin joutui turvautumaan muiden apuun saadessaan tar-
vitsemansa ddnentoistojirjestelmin ja levysoittimet rikollisilta tutuiltaan, jotka
olivat varastaneet ne Bronxin Huntspoint Palace -tanssisalista. Flash kuitenkin
menestyi ja pystyi vuokraamaan Gladiator-nimisen varsin vaikuttavan danentois-
tojirjestelman."’

Bronxdale Houses:in DJ:t Kool DJ Dee ja Disco King Mario poikkesivat
Bronx River Houses:in Afrika Bambaataan tavoin kéyhistd lihtékohdista. Kool
DJ Dee lainasi voimallista ddnentoistolaitteistoa Disco King Mariolle, joka oman
DJ-apulaisensa mukaan tyoskenteli rakennuksen yllipitdjind Bronxdalen
liheisessd kouluissa.'”” Siten Mario kidvi myos muissa toissi ansaitakseen elan-
tonsa. Pohjois-Bronxin hip hop -D]J:eilli Baronilla ja Breakoutilla oli samoin
voimallinen ja uudenaikainen ddnentoistojarjestelma nimeltidn Sasquath, minka
hankkiminen my6s vaati rahaa.'”

Edelli mainittujen DJ:eiden &ddnentoistojirjestelmien ylldpitoonkin kului
rahaa. Kuten Kool Herc on todennut, hinen vahvistimensa saattoi hajota
voimallisen kiyton seurauksena ja uuden hankintaan tarvittiin rahaa. Vastaavasti

Baronin ja Breakoutin kaiuttimet hajosivat sidnnollisesti, joiden korjaamiseen
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saattoi kulua jopa 2 000 dollaria.”** Tricia Rose on todennut varhaisten hip hop -
DJ:eiden ymmirtineen taloudellisen hyodyn merkityksen, vaikkakin — Rosen
mukaan — monet niisti DJ:eistd eivit titd aivan aluksi ymmirtineet."”” He eivit
silti toimineet DJ:eind pelkin hauskanpidon vuoksi. Hip hopin alkuvaiheen
kokonaiskuvassa koyhyyden rooli hip hopin toimintaan vaikuttavana keskeisend
tekijind on edelld kuvatun perusteella kuitenkin varsin kyseenalaista.
Huomioiden Bronxin breikkauksen painottumisen koyhyyden kurjistaman
Eteld-Bronxin alueelle (katso sivut 131 ja 134) oikeansuuntaisempaa olisi todeta
hip hopin toteutuksen painottuneen kdyhyyden keskelle itse ilmion keskeisen
peruselementin break beat:ien synnyn jilkeen ja tuon koyhyyden tulleen

myohemmin hip hoppina tunnetun ilmion tunnusmerkiksi.
y p hopp

Bronxin alkuperaisen breikkauksen loppu

Disko ilmionia kulminoitui vuoteen 1977 mennessi. Tuolloin siitd oli tullut

16 T3imi todennikéisesti vaikutti

keskeinen osa vallitsevaa populaarikulttuuria.
my6s  breikin  suosioon, silli Bronxin aikuistuneet afrikkalaisamerikkalaiset
breikkaajat jattivit breikkauksen samoihin aikoihin vuosien 1977-1978 tieti-
missd osan heistd ja muista hip hop -aktivisteista siirtyessd diskokulttuuriin. He
vierailivat Bronxin ja Harlemin ulkopuolella Manhattanilla sijainneissa diskoissa,
joista tunnetuimpiin kuului Manhattanin eteliosassa sijainnut Paradise Garage."’

Nimi tanssijat, kuten muutkin hip hop -aktivistit, jatkoivat my6s hip hop -
kulttuurin parissa muiden muassa tanssimalla siihen liittyvda Freak-tanssia, josta
kiytettiin my6s nimed Freaky-deaky. Freaky-deakyn toisaalta sanotaan olleen
yksi diskotansseista, joista Freak sai alkunsa. Freakia tanssittiin diskomusiikkiin,
kuten Chic-yhtyeen tuolloiseen diskohittiin ’Le Freak’, mutta sitd tanssittiin
my06s break beat -musiikkiin. Freak oli kdytinndssi uusi versio vanhasta

hitaaseen musiikkiin tanssitusta jazztanssista Slow Drag, joka tunnettiin my0s

nimelld Grind, ja uudemmasta hip hop -sukupolven suosimasta 500:sta, jossa
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pari liikkkui sivuttaissuuntaisesti ja alaspdin, Freakin ollessa nopeatempoisempi
tanssi. Ndissd tansseissa pari tanssi hyvin liheisessd kontaktissa varsinkin
lantioiden kohdalla, mikd muistutti ”simuloitua seksid”. Kun Slow Drag perustui
paritanssimiseen vartaloiden ollessa vastakkain lihes paikallaan, Freak-tanssissa
pari oli vastakkain tai perdkkiin tai jopa lattiatasolla parin kosketellessa toisiaan
ja vartaloiden tehdessd vililli pumppaavaa liikettd. Freak-tanssissa saattoi olla
kolmekin tanssijaa yhtd aikaa ”parina” naispuolisen tanssijan ollessa keskelld ja
miespuolisten tanssijoiden ollessa hinen edessddn ja takanaan. Freak oli suosittu
ympiri Yhdysvaltoja ja siind jirjestettiin kilpailuja.'®

Toinen Freakin kaltainen ja samoihin aikoihin muotiin tullut tanssi oli
Chicagon afrikkalaisamerikkalaisista ja latinalaisista diskoista ldht6isin oleva The
Spank, jota tanssittiin aluksi Le Pamplemoussen "Le Spank’ ja Morris Jeffersonin
‘Spank Your Blank Blank® -kappaleisiin. The Spank perustui tanssiparin
liimimiseen varsinkin takapuoleen sekd autenttisiin jazztanssethin Shimmy ja
four corners. 1970-luvun breikkaajat tanssivat four cornersia jo vuosia aiemmin
Incredible Bongo Bandin "Bongo Rock’ -kappaleeseen. The Spankin litkekieleen
kuului erilaiset lantion, polvien ja kisien litkkeet sekd olkapdiden ja vartalon
yksinkertainen liikuttaminen puolelta toiselle. The Spank oli Freakin tavoin
suosittu diskoissa ja siindkin kilpailtiin joidenkin alkuperdisistd breikkaajista
tanssiessa The Spankia breikkausuransa jilkeen.'”

Hustle ei myoskain ollut tuntematon tanssi niille breikkaajille ja hip hop -
aktivisteille tuossa vaiheessa. Kuten aiemmin todettiin ja taulukosta 3. ilmenee,
Kool Hercin tanssiryhmissi oli myos Hustle-tanssijoita. Afrika Bambaataan the
Zulus -ryhmittymalld oli oma Hustleen keskittynyt Zulu Hustlers -tanssiryhma
breikkausryhmien ohessa, ja osa alkuperdisistdi breikkaajista on todennut
tanssineensa Hustlea breikkausten vilissd. Kool Hercin ryhmiddn kuulunut
Hustle-tanssija Chip viittdd, ettd hin tanssi pariensa kanssa diskojen Hustle-
tanssiversioista poikkeavaa Hiphop Hustle:a, jossa tehtiin vihemmain py0rityksid

ja naispartneri litkkui enemmin lattiaa kohti kuin diskoversioissa.!*
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Hip Hop -tanssiin liitettiin my0s muita tanssimuotoja 1970-luvun lopussa,
kuten olkapiiden liikuttamiseen keskittyvd Patty Duke.'"' Keskeisimpid niistd
tanssimuodoista olivat locking sekd New Yorkissa Electric Boogie ja Electric
Boogaloo -nimilld tunnettu robotinomaisiin litkkeisiin perustuva tanssi, joka
perustui Yhdysvaltain linsirannikon ”popping”-tanssityyliin.'** Poppingiin ja sen
sisarlajiin lockingiin liittyneet tanssijat esiintyivit alun perin Chicagossa ja
myShemmin Los Angelesissa kuvatussa suositussa So#/ Train -musiikkiohjel-
massa, jota televisioitiin ympiéri Yhdysvaltoja New York mukaan lukien. Jackson
5 -yhtyeen Michael Jackson kiytti robotinomaisia tanssiliikkeitdi "Dancing
Machine’ -kappaleen Sou/ Train -esityksissid vuonna 1973."* Bronxin alkuperiiset
breikkaajat Sa-Sa, Clark Kent, James Bond ja Imperial JC ovat kertoneet
tehneensi robottimaisia tanssikuvioita tanssirutiineissaan. Imperial JC:n mukaan
Michael Jacksonin Sox/ Trainin Dancing Machine’ -esitysten robottitanssiminen
vaikutti keskeisesti heiddn tanssimiseensa. Cholly Rock onkin todennut Sow/
Trainissa esitetyn the Robot -tanssin vaikuttaneen voimakkaasti breikkaajiin ja
Soul Train -ohjelmassa esiintyneiden tanssijoiden liikkeitd kopioidun burningiin
liittyvissi tanssimisessa.'* Siten on perusteltua lukea my6s Sou/ Trainin tanssijat

osaksi hip hop -tanssia.

Lansirannikon Soul Train -tanssijat osana hip hop -

tanssia

Soul Train oli afrikkalaisamerikkalaisille suunnattu ja heidin keskuudessaan
suosittu afrikkalaisamerikkalaisiin musiikkityyleihin, soul-, funk-, rhythm and
blues ja disko, sekéd niihin liittyvddn tanssimiseen keskittynyt TV-ohjelma vuo-
sien 1970-2008 vililli'*. Ohjelman kehitti ja omisti afrikkalaisamerikkalainen
Don Cornelius, joka toimi padjuontajana vuoteen 1993 asti jatkaen tuon jilkeen

146

ohjelman taustavoimissa. " Hin myi Sox/ Train -formaatin vuonna 2008, mika
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paatti TV-ohjelman tarinan'"’

. Cornelius aloitti ohjelman tuottamisen Chicagossa
vuonna 1970 perustaen ohjelman musiikillisen ja tanssillisen osuuden pitkalti
afrikkalaisamerikkalaisiin chicagolaisiin artisteihin ja yldasteikiisiin teineihin.'**
Vuodesta 1971 alkaen Sou/ Trainsta tehtiin Chicagon version lisiksi my0s
kansallista versiota Los Angelesissa, joka perustui Los Angelesin tanssiviin
afrikkalaisamerikkalaisiin nuoriin ja kansallisiin musiikkitdhtiin. Tdtd versiota
televisioitiin ympari Yhdysvaltoja.'"” New Yorkin WNEW-TV aloitti huhtikuus-
sa 1972 Soul Tramnin kansallisen version televisioinnin kerran viikossa lauantai-
aamupdivisin lihettien Sou/ Train -jaksoja ainakin vuoteen 1983 asti."

Ohjelmasta 16ytyy useita videoklippeja YouTubessa ja my6s kaupallisia
DVD-koosteita, joissa on kuvattu Sou/ Trainin tanssijoita tanssimassa soitettuun
musiikkiin sosiaalitanssimaisesti tanssilattialla tai niin sanotussa Sow/ Train -
linjamuodostelmassa. *' Timi muodostelma koostui kahdesta vastakkaisesta
nais- ja miestanssijoiden jonosta. Jonojen keskelle muodostui kéytavi, jota pitkin
yleensd nais- ja miestanssijoista koostuva pari eteni kohti heitd kuvaavaa
kameraa. Parin osapuolet esittivit yksilollisid tanssiaskeliaan, kunnes kamera
siirtyl seuraavaan jonossa eteneviin pariin. Kiytinnossd kuvauspaikalla oli kaksi
tallaista linjamuodostelmaa, joiden tanssijoita kuvattiin ohjelmakoosteissa
vaihtelevasti."*

Soul Trainin linjamuodostelma perustui selkedsti 1950-luvun rock and roll -
tanssiin the Stroll, jossa parin jdsenet tanssivat jonojen vilissd varsinkin
perinteisti Camel Walk -jazzaskelta edeten samalla kohti jonojen paita.
Molempien muodostelmien jonoissa vuoroaan odottavat tanssijat tekivit ennalta
sovittua yhdenmukaista askellusta. The Stroll sai alkunsa afrikkalaisamerik-
kalaisessa tanssikulttuurissa ja sitd esitettiin aluksi afrikkalaisamerikkalaisen
Mitch Thomasin itirannikon Delaware Valley:n alueella lihetetyssa paikallisessa

TV-ohjelmassa. josta valkoinen Dick Clark kopioi timin tanssin kansalliseen

American Bandstand -TV-formaattiin.'>
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Hyvid esimerkkejd vuosien 1973-1974 Soul Train -linjatanssimisesta ovat Sou/
Trainin tanssijoiden esiintymiset O’Jays-laulajakolmikon "Put Your Hands
Together’ -kappaleeseen vuonna 1973 sekd Earth Wind and Fire -yhtyeen
kappaleisiin Evil vuonna 1973 ja ’Mighty Mighty’ vuonna 1974. Niissd
filmatisoinneissa tanssiparin osapuolet esittivt tavallisesti yksilollisesti, mutta
my0s parinsa kanssa yhteistyossd, aikansa rock and roll -tanssimiseen liittyvid
askelia, joissa ylikehon, varsinkin kasien liikkeet, olivat keskeisid. ‘Mighty
Mighty’ -esityksessd mukana oli my6s locking-tanssimista ja Evil-kappaleeseen
tehtiin charleston-tyyppista jalkojen litkettd, joka saattoi olla ldhtoisin 1960-luvun
Mashed Potatoe -tanssista. Namai tanssijat tekivitkin monesti tanssiliikkeitd
my0s jaloillaan, mikd poikkesi 1960-luvun rock and roll -tanssien liikkeen
painottumisesta ylikehoon."*

Jokaiseen niistd videoista sisiltyl sekd pystyasennossa ettd lattiatasossa
tanssimista. Yksi Evil-kappaleen miespuolisista tanssijoista teki lattiatasossa
toistuvasti puolispagaatin tyylisid askelia ilman pystyasentoon nousemista ndiden
askelien vililld ja toinen saman kappaleen tanssijoista teki kuperkeikkoja eteen-
ja taaksepidin nousten lopussa pystyasentoon. ‘Mighty Mighty’ -kappaleen
alkupuolella miestanssija pudottautui lattiaan padinmakuuasentoon ja pyorihti
ympiri tehden spagaatin ja palasi sitten uudelleen painmakuuseen, josta kddntyi
lopulta selinmakuuasentoon. Vastaavantyyppinen liikke vihemmilld kddnnoksilla
tehtiin "Put Your Hands Together’ -esityksessd, jossa tehtiin lisiksi nyky-
breikkauksen helikopteriliiketti muistuttava lattiatason kuvio.'” Nimi lattiata-
son kuviot ja Sou/ Trainin pystyasennossa tapahtunut tanssiminen toden-
nikoisesti antoivat vaikutteita breikkaajien lisdksi myds burning-aikakauden
tanssijoille.

Jos Soul Train -tanssijoiden ja breikkaajien vililli voidaan jilkikiteen nahda
selkeitd yhtéldisyyksid, erityisesti So#/ Trainin the Robot -tanssiminen vaikutti
aitkansa burningiin ja breikkaukseen, kuten edellisen kappaleen lopussa todettiin.

Jackson 5 -yhtyeen Michael Jackson teki robottimaisia litkkeitd yhtyeen esittdessi
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"Dancing Machine’ -kappaletta Sou/ Trainissa vuonna 1973. Niiden liikkeiden on
katsottu kuuluneen tuon ajan the Robot -tanssiin, jonka Michael Jackson oppi
muilta tanssijoilta. Hdn ei kuitenkaan ollut ensimmaiinen, joka demonstroi
robottimaisia liikkeitd Sou/ Trainissa. Historioitsija Christopher P. Lehmanin
mukaan Sou/ Train -tanssijat tekivit ’mekaanisia” liikkkeitd jo vuodesta 1971
alkaen, ja tanssihistorioitsija Thomas Guzman-Sanchez viittdd, ettd Charles
‘Robot’ Washington, joka oppi robottimaisen liikekielen los angelesilaiselta
miimikolta, esitti pareineen robottitanssia Sow/ Trainissa noihin aikoihin."® Vas-
taavaa litkettd on my6s nihtivissd edelld mainituissa "Put Your Hands Together’-
ja "Mighty Mighty’ -linjatanssimisissa, joissa muutama tanssija tekee mekaanista
hidastettua liikettd lyhyesti. Jacksonin 'Dancing Machine’ -esitykset sekd Sox/
Trainissa ettd timan ulkopuolissa TV-ohjelmissa olivat kuitenkin keskeisid the
Robot -tanssin populatisoinnissa'’, ja Bronxin alkuperiiset breikkaajat viittasivat
myShemmissd haastatteluissaan nimenomaan niihin Jacksonin Sow/ Train -esityk-
siin, miké tukee niiden vaikutusta tanssivien katsojien keskuudessa.

Soul Trainin tanssiminen herdtti myOs aikansa lehdiston mielenkiinnon. The
New York Times -sanomalehden alkuvuonna 1973 julkaisemassa artikkelissa
kerrottiin Sou/ Trainissa naytettyja tanssiaskelia hyédynnetyn “lihes viistimatta”
afrikkalaisamerikkalaisten tanssitapahtumissa niin New Yorkissa kuin Yhdys-
valtain eteldssd sijaitsevassa Atlantassa. Artikkelin mainitsemia Soxu/ Train -
tansseja olivat “Breakdown”, ”PA Slaughter”, ”The Homosexual”, "Penguin” ja
”The Backbreaker”."

Soullaulaja Rufus Thomaksen kehittimi ja hinen kappaleeseensa perustunut
”The Breakdown” oli suosittu varsinkin Los Angelesissa 1970-luvun alussa.'”
Los Angelesissa tuolloin vaikuttanut lockingin keksiji ja Sou/ Train -tanssija Don
Campbell on my6hemmin demonstroinut Breakdownia, ja hinen esimerkkinsi
perusteella tanssi muistutti 1920-luvun Black Bottom -jazztanssia.'® The New
York Timesin antaman kuvauksen perusteella Breakdowniin siséltyi shuffle-

askelia, mikd viittaa tanssin nimen mukaisesti Yhdysvaltain orjuuden aikaiseen
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samannimiseen steppityyliseen tanssiin, kun taas nimensd mukaisesti pingviinin
litkkumista imitoivaa Penquin -askelta kiytettiin jo 1950-luvun mambotanssissa,
ja The Backbreaker oli kiytinnossa vartalon joustavuutta vaativaa taivuttamista
ja pudottautumista taaksepidin, mitd tehtiin muiden muassa Hatlemin Savoy
Ballroomissa vuosikymmenid ennen Sow/ Trainia. Uusista tansseista Pennsylvania
(PA) Slaughter mukaili samannimisen “elokuvasankarin” liikekieltd, ja The
Homosexual esitteli liioitellun hienostuneesti liikkuvan tanssijan, vaikkakin
artikkelissa todettiin, ettei kyseessi ollut mitiin epikunnioittavaa.'®!

The New York Timesin artikkelin mainitsemat tanssit olivat sekoitus vanhoja
jazztansseja ja uusia rock and roll -tansseja, joilla oli selked perusta
afrikkalaisamerikkalaisessa tanssikulttuurissa. Artikkelissa tunnistettiin tdmé
yhteys afrikkalaisamerikkalaiseen kulttuuriin viittaamalla aiempien vuosi-
kymmenien be bop ja blues -musiikkityylethin ja niiden tanssittavuuteen
afrikkalaisamerikkalaisten keskuudessa. Siind katsottiin varsinkin rhythm and
bluesin olleen keskeinen Sou/ Trainin musiikkityyli, jossa painotettiin tahdin
parillisia iskuja jazzmusiikin tavoin. Vaikka So#/ Trainissa soitettu musiikki
painotti parillisia iskuja, artikkelin mukaan tanssijat tanssivat my6s iskujen
ympirilld” olematta aina tarkalleen musiikin iskuilla. So#/ Trainin tanssijoiden
korostettiin kuitenkin hyédyntineen “korkeatasoisesti” musiikin ryhmii'®, eivit-
ka he siten olleet epdrytmisia.

Jazztanssihistorioitsija Mura Dehn keskusteli julkaisemattomassa artikke-
lissaan alkuperiisen jazztanssin rytmisestd luonteesta. Hinen mukaansa
jazztanssija huomioi jazzmusiikin offbeat-painotuksen, mutta tanssi myos

iskujen vilissi eli niiden ympirilli perustaen tanssinsa musiikin rytmiin.'®

Jazz-
tanssijan rytmi oli kuitenkin hallittu: se el muuttunut satunnaisesti, mika olisi
ollut epirytmisti.'”* Aiemmin mainituissa vuosien 1973-1974 Soul Train -esityk-
sissd on nihtavissd The New York Timesin artikkelin mainitsemaa iskujen vilissi

tanssimista, mutta niissi on monesti nihtivissid tanssijoiden liikkeiden suun-

tautumista lattiaa kohti ja musiikin parillisten iskujen painotusta, mikd oli
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soitetun musiikin mukaista. Kyseessi oli alkuperiisen jazztanssin mukaista
litkehdintdd: heiddn tanssimisensa erosi selvidsti nykytanssiin perustuvasta
”modernin” jazztanssin liikekielestd, jossa tanssijan litkekieli suuntautuu lattiasta
poispiin ja hatrvoin painottaa musiikin parillisia iskuja.'®

1970-luvun breikkaajista Bronxin Anthony ’Cholly Rock’ G. Horne, Curtis
Kurtis Blow” Walker ja Harlemin The Floor Masters -ryhmin Drac ovat
todenneet Sox/ Trainin locking-tanssijoiden vaikuttaneen suuressa mairin heidan
atkansa tanssimiseen. Horne katsoo niiden tanssijoiden vaikuttaneen burning-
atkakauden tanssiin ja Walkerin mielestd locking-tanssijat vaikuttivat tuon ajan
breikkaukseen. 1970-luvun loppupuolella vaikuttanut Drac jdd nididen mieli-
piteiden vilimaastoon toteamalla locking-tanssijoiden pystyasennossa tehdyn
tanssin vaikuttaneen omaan lattiatason tanssiinsa. Anthony G. Horne nikee jopa
Soul Trainissa esiintyneen the Lockers -ryhmin ainoan naisjdsenen Toni Basilin
olleen kirjaimellisesti ”alkuperiinen b-girl” antaen siten tunnustusta Sox/ Trainin
locking-tanssijoiden merkitykselle varhaisessa ”hip hop:ssa.'*

The Lockers -ryhmin alkuperdisend johtohahmona toimi vuonna 2020
kuollut Don Campbell, joka viitti kehittineensd Los Angelesissa vuonna 1969
locking-tanssin  keskeisen periaatteen: kasien, jalkojen ja muun kehon
staccatomaisen litkuttamisen. Campbellin mukaan locking perustui nivelien
’lukitsemisilla” aikaansaatuihin liikkeisiin. Niilld “lukitsemisilla” eli kdytinnossa
kehon nopeilla litkemuutoksilla ja litkkeiden akillisilli tai viivastetyilld
pysayttimisilld sekd niisti seuranneista kimmenien pyorihdyksistd ja sormella
osoituksista syntyi liikekieleltadn kulmikas tanssi, jossa liikkeet eivit jatkuneet
pehmeisti soljuen kuviosta toiseen. Campbell kehitti lockingin vahingossa
yritettyddn kopioida — tarinasta riippuen — joko Funky Chicken tai the Football -
rock and roll -tansseja tai hidn yritti kopioida kanssatanssijan robottimaisia
litkkeitd. Funky Chicken perustui Rufus Thomasin menestyskappaleeseen Do
the Funky Chicken’ ja oli nimensd mukaista tanssimista. The Football perustui

jalkaterien “liuttamiseen” vuorotellen vastakkaisen jalan takaa eteen tdyden-

144



nettynd kasien liikkeilld. Koska Campbellin tanssitaidot tuolloin olivat varsin
vihiiset, hin teki dkkindisia ja nykivid litkkeitd, jotka saivat yllattdvin positiivisen
vastaanoton. Yksi ldsniolijoista kutsui Campbellin liikkeitd “lock” (lukko) -
nimelld, misti locking sai termillisen alkunsa.'’’

Don Campbell aloitti Sou/ Train -tanssijan uransa TV-ohjelman ensimmaiisen
kansallisen tuotantokauden aikana loppuvuonna 1971. Palkkariidan seurauksena
Campbell kuitenkin erotettiin ohjelmasta varsin pian, minkd jilkeen hin
muodosti The Cambellock Dancers -tanssiryhmién (katso taulukko 5), joka tuli
tunnetuksi the Lockers -nimelld. Historioitsija Christopher P. Lehmanin mukaan
Campbell lihti ohjelmasta ennen toista tuotantokautta kevialld 1972, kun taas
tanssihistorioitsija Thomas Guzman-Sanchez viittid timan tapahtuneen vuoden
1973 alkupuolella. Don Campbellin oman kertomuksen perusteella han jitti Sox/
Trainin titd ohjelmaa promotoineen kiertueen jilkeen, mikéd viittaa Campbellin
olleen Sou/ Trainissa vain kevadseen 1972 asti, koska timi kiertue tapahtui
vuoden 1972 alkupuolella.'® Vaikka Don Campbell jitti Sou/ Trainin TV-oh-
jelmat, hinet mainittiin The New York Amsterdam News -sanomalehdessd Sou/
Train -ryhmailidisend niiden tanssijoiden esiintyessi Don Corneliuksen johdolla
Harlemin Apollo-teatterissa elokuussa 1973."”” Kyseessi oli todennikéisesti vain
yksittiinen Sou/ Trainiin liittyva esiintyminen.'”” Campbell tanssiryhmineen palasi
takaisin Sox/ Trainin TV-ohjelmiin vasta tammikuussa 1975 ja he esiintyivit tissd
ohjelmassa vain kahteen otteeseen: viimeisen kerran syyskuussa 1976.""" Tosin
Soul Train:sta kirjoittanut Ahmir ’Questlove’ Thompson viittda, ettd the Lockers
-ryhmi esiintyi ohjelmassa maaliskuussa 1972. Tuo olisi ollut juuri ennen Sou/
Trair:in televisiointia New Yorkissa huhtikuusta 1972 alkaen.'”

Siten Soul/ Train -esiintymisiensa perusteella the Lockers -ryhman vaikutus-
mahdollisuudet ohjelman newyorkilaisiin katsojiin ja titd kautta varhaiseen
breikkaukseen ja sitd edeltineeseen burning-vaiheeseen jiivit vihdiseksi. 1970-
luvun puoliviliin mennessdi nidmi katsojat nikivit teoriassa vain kaksi the

Lockers -ryhmin Sou/ Train -TV-esitysti ja mahdollisesti Don Campbellin
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Apollo-teatteriesiintymisen,'” koska Campbell poistui Sou/ Trainin TV-esityksisti
todennakoisesti kevadlli 1972 ennen toista kansallista tuotantokautta ja
ensimmidistd kansallista tuotantokautta ei televisioitu New Yorkissa. Nami
katsojat saattoivat nihdd Don Campbellin muissa televisio-ohjelmissa vuosien
1973 ja 1976 viililla, jolloin Campbell ryhmineen esiintyi muiden muassa Roberta
Flackin “televisiospesiaali”:ssa, Johnny Carsonin juontamassa Tonight Show:ssa
seki Saturday Night 1.ive ja American Bandstand -ohjelmissa.'™

Soul Trainissa esiintyi my6s muita locking-tanssijoita. The Puppets -
tanssiryhma esiintyi ohjelman chicagolaisessa versiossa 1970-luvun alkupuolella
menestyen jopa niin, ettid heitd pidettiin alkuperiiseni the Lockers -ryhmina.'”
My6s vuonna 1972 perustettu the Go Go Brothers -niminen locking-ryhma
saattoi esiintyd Sou/ Trainissa. Ainakin yksi timéin ryhmin jasenistd siirtyi the

Lockers:iin vieden ryhmin tanssirutiineja mukanaan.'”

Don Campbellin tanssi-
tyylid kopioitiin ja lockingia tanssittiin ohjelmassa myo6s ilman héintd, mikd on
nihtivissd aiemmin mainituissa So#/ Train -videoklipeissi. 1970-luvun puoli-
vilissd Sou/ Trainiin tuli mukaan uusia Campbellin lockingista voimakkaita
vaikutteita saaneita tanssijoita, kuten Shalamar-yhtyeestd tunnettu Jeffrey Daniel,
jotka puolestaan vaikuttivat 1970- ja 1980-lukujen So#/ Train -tanssijoihin.'”
Siten on hyvin mahdollista, ettd Sox/ Trainin locking vaikutti New Yorkin
tanssijoithin. The Lockers -ryhmi hajosi sisiisiin ristiriitoihin vuonna 1977 ja
Campbell perusti uusia Lockers-kokoonpanoja aina vuoteen 1978 asti. Vuonna
2003 kuollut Fred Berry, yksi Lockersien entisistd jasenistd, tuli TV-katsojille
tutuksi What's Happening! -saippuaoopperan lockingia tanssivana Rerun-hahmona
vuosien 1976 ja 1979 vililli."”® Fred Berryn Rerun-roolilla oli vaikutusta myos

breikkaajiin: alkuperdinen breikkaaja Anthony G. Horne mainitsee Rerunin

yhteni vaikutteena heidin tanssiinsa.'”
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Taulukko 5. The Campbellock Dancers vuonna 197318

Donald ’Don’ Campbell alkuperiinen jisen.
Fred "Mr. Penquin’ Berry alkuperiinen jdsen.
Leo °Fluky Luke’ Williamson alkuperiinen jdsen.
Bill ’Slim the Robot” Williams alkuperiinen jdsen.
Greg ’Campbellock Junior’ Pope alkuperiinen jdsen.
Adolfo ’Shabba Doo’ Quifiones sijaisti Don Campbellia timin

osallistuessa Soul Train Touriin, joka
mahdollisesti liittyi Sox/ Train -ryhmin
Apollo-teatteriesiintymiseen vuonna
1973. Taman jilkeen Quinofes

vakinaistettiin kokoonpanoon.

Toni Basil toimi aluksi pelkastiin ryhmin
managerina ja koreografina. Tanssi

ryhmin jasenend vuodesta 1973 alkaen.

Lockingin vaikutus nikyl my6s muissa Sou/ Tramnin tanssityyleissi. 1970-luvun
alusta mukana olleet Sou/ Train -tanssijat Tyrone Proctor ja Lil’ Joe Chism tekivit
tunnetuksi akillisiin tai viivistettyithin pysahdyksiin ja elokuvatihtien posee-
rauksien matkimiseen perustuneen Posing-tanssin, joka sai vditetysti alkunsa
1960-luvun lopussa ja levisi Los Angelesin gay-klubeihin. Proctor ja Chism
saivat vaikutteita tanssiinsa samaan aikaan Sou/ Trainissa esiintyneelti Don
Campbellilta. Locking-vaikutteiden fuusioituminen Posingiin tunnettiin aluksi
Punking-nimelld, jossa feminiinisten poseerauksien lisiksi isohkot kisivarsien
litkkeet olivat keskeisid. Tdman tanssin terdvihkoistd kisien ja padn liikkeistd
nimensd saanutta variaatiota kutsuttiin Waackingiksi, jonka tunnetuimpia esittajid
oli Sou/ Trainin The ’Outrageous’ Waack Dancers 1970-luvun loppupuolella.

Tahan ryhmiin Tyrone Proctorin tavoin kuulunut Jeffrey Daniel toi mukanaan
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locking-vaikutteita, ja ryhmian Cleveland Moses tanssi omaa locking-versiotaan.
Kokonaisuudessaan Sow/ Trainin Waack-tanssijat hyodynsivit erilaisia tanssi-
tyyleja esityksissadan. Naitd muita tyylejd olivat esimerkiksi aiemmin mainitut the
Robot ja the Spank.'*'

Jeffrey Daniel ja hinen kanssatanssijansa demonstroivat todennikoéisesti
ensimmidisind The Electric Boogaloo -ryhmilti oppimaansa uutta Popping-
tanssityylid Sou/ Trainissa vuonna 1979. Danielilta ja hinen tanssipariltaan
saamansa vinkin perusteella Don Cornelius kutsui timin ryhmin ohjelmaansa.'™
Kehon robottimaisen tdsmillistd ja minimaalista litkkumista esittinyt The
Electric Boogaloo -ryhma vieraili ohjelmassa kahteen kertaan vuosien 1979—
1980 aikana. Alkuperiiseltd nimeltidn ja kokoonpanoltaan the Electric Boogaloo
Lockers -ryhma syntyi kolme vuotta aiemmin sen johtohahmon Sam Solomonin
tutustuttua Oakland Funk Boogaloo -tyylisti vaikutteita saaneisiin tanssijoihin
Kalifornian Fresnossa. Funk Boogaloo nimensd mukaisesti perustui funk-
musiikkiin ja erosi aggressiivisemman ja vahvarytmisen ilmaisunsa vuoksi
linsirannikon pehmedmmaisti lattianmyotiisestd Soul Boogaloo -tyylistd. Funk
Boogaloossa korostui vertikaalinen litkesuunta hyppivind ja pomppivina
litkkeind. Keskeisend osana tissd tanssissa olivat Posingin tavoin dkilliset ja
viivistetyt pysahdykset, jotka voimallisesti tehtyina saattoivat johtaa ravistuksiin.
Nimi ravistukset muistuttivat myShempidd popping-tanssityylid, jota The
Electric Boogaloo -ryhmi kiytti esityksissddn.'®

Poppingin keksijiksi on ehdotettu joko Sam Solomonia tai hinen
tapaamaansa kahta Oakland Funk Boogaloosta vaikutteita saanutta tanssijaa,
William Green Jr.:a ja Ricky Darnell McDowellia, joilta Sam Solomon viitetysti
oppi poppingin vuonna 1976. Popping perustui lihasten sykihteleviin kayttoon,
joka ndkyi pienehkéind ja nopeina vartalon mekaanisina liikkeind. Linsi-
Fresnossa Solomonin tavoin asuneet Green Jr. ja McDowell viittidvit luoneensa
vuonna 1975 tanssityylin, jota heidin yleisonsa aluksi luuli lockingiksi johtuen

todennikoéisesti heiddn tuolloisen ryhminsid nimestd the Ace Tre Lockers.
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McDowellin todettua, ettd hin ja William Green jr. tanssivat Pop-tyylid, yleiso
alkoi kutsumaan heidin tanssiaan popping-nimelld.'**

Sam Solomon on tunnettu Boogaloo Samina, miki viittaa hinen boogaloo-
taustaansa. Omien sanojensa mukaan hin oppi boogaloon alun perin 1960-
luvulla perustuen sen ajan the jerk, the Twist ja muihin muotitansseihin
boogaloon ollessa sateenvarjotermi niille tansseille. 1970-luvulla hin kehitti
poppingin the jerk-tanssin avulla lisidmilld popahtelevan ’pop, pop, pop’ -
litkekielen sithen. Hanen kehittimidnsd boogaloo perustui poppingin lisiksi
13:ecen muuhun toisistaan eroavaan tyyliin”, jotka luotiin vuonna 1976.'*
Hinen veljensd Timothy Pop’n Pete’ Solomonin mukaan Sam sai boogaloo-
termin James Brownin kappaleesta. Kyseessi oli todennikéisesti James Brownin
James Brown’s Boo-Ga-Loo vuodelta 1966. On my6s viitetty, ettd Sam oppi
boogaloon pienehkélti the Bay City Boogaloo -ryhmilti 1970-luvun
puolivilissd. Tanssihistorioitsija Thomas Guzman-Sanchez on huomauttanut,
ettd Samin virtaavan veden tavoin liikkuva boogaloo erosi tdysin poppingista,
miki ei tue Samin roolia poppingin luojana.'®

Vuoden 2012 haastattelussaan Sam Solomon viitti olevansa boogaloon ja
poppingin luoja."”” Olipa timi totuus tai ei, niin The Electric Boogaloo -ryhmin
Soul Train -esitykset tai ryhmin muut aiemmat TV-esiintymiset kolmeen
otteeseen Midnight Special, Hot City ja Kicks -ohjelmissa marraskuussa 1978 ja
huhtikuussa 1979 sekd mahdollisesti kertaalleen Merv Griffin Show:ssa samoihin
aitkoihin eivit todennakoisesti vaikuttaneet alkuperdiseen breikkaukseen ndiden
esitysten tapahduttua aikana, jolloin useimmat ndistd breikkaajista olivat jo
jattdneet breikin. Tdmid on saanut vahvistusta alkuperdiseltd breikkaajalta
Anthony G. ’Cholly Rock’ Hornelta, joka on jyrkisti kieltinyt hidnen suku-
polvensa tanssineen FElectric Boogieta, vaikkakin hip hop -historiasta kirjoit-

tanut toimittaja Steven Hager vihjaa vuoden 1984 teoksessaan joidenkin

alkuperiisten breikkaajien siirtyneen kyseiseen tanssiin.'™
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Niilld TV-esiintymisilli oli todennidkoéisesti vaikutusta uuteen breikkaus-
sukupolveen. Espanjankielisestd Harlemista 1dhtoisin oleva uuden sukupolven
breikkaaja Jorge ’Popmaster Fabel’ Pabon on todennut heidin saaneen
vaikutteita television 1970-luvun loppupuolen locking ja popping-esiinty-
misisti . Popping, joka kutsuttin Los Angelesissa nimelli Pop Locking,
tunnettiin Electric Boogiena ja Electric Boogaloona Washington DC:ssd ja New
Yorkissa 1980-luvun alussa. Vuoteen 1983 mennessi uusi breikkaaja-sukupolvi
oli ominut Electric Boogien osaksi heiddn hip hop -tanssiaan ja sitd tanssittiin

New Yorkin kaduilla ja klubeissa South Bronxia myéten.'”
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Breikkaus siirtyy uudelle sukupolvelle

Hip hop -kulttuuri oli viitetysti taantumassa 1970-luvun lopussa. Tuon ajan
merkittivit hip hop -DJ:t Grandmaster Flash ja Jazzy Jay ovat tuoneet esiin
tapahtumissaan tuolloin kohtaamansa yleisbkadon. Bronxin ensimmaiisen hip
hop -sukupolven edustajat olivat aikuistumassa ja siirtymadssd ikiisilleen
suunnattuihin y6kerhoihin, kuten 'Bronxin alkuperiisen breikkauksen loppu’ -
kappaleessa todettiin. Toinen keskeinen muutoksen aikaansaaja oli MCiiden /
riimittelijéiden roolin korostuminen. Yleis6 oli kiinnostuneempi MC:iden
esityksistd kuin tanssimisesta. Tahdn liittyi hip hopin kaupallistuminen. Sugar
Hill Gangin kappaleen Rapper’s Delight:in menestys 1970- ja 1980-lukujen
vaihteessa siirsi fokuksen DJ:isti ja tanssijoista MC:ihin.'

Bronxin alkuperiisten breikkaajien siirtyminen uusiin diskoissa ja yokerhoissa
tanssittuihin Freak- ja Spank-tansseihin tai DJ:iksi ja MC:iksi vuosien 1977-1978
aitkoihin on nihty historioitsijoiden keskuudessa vedenjakajana ensimmadisen ja
toisen breikkaussukupolven valilli. Uudet toisen sukupolven breikkaajat olivat
pddosin puertoricolaisia, joiden joukossa oli afrikkalaisamerikkalaisia vihem-
mistéssd. Osa ensimmiisen sukupolven puertoricolaisista breikkaajista ja
breikkiryhmistd jatkoivat breikkaamista 1980-luvulle asti. Namé breikkaajat —
mukaan lukien harvat breikkaamista jatkaneet afrikkalaisamerikkalaiset —
opettivat ja toimivat mallina uudelle sukupolvelle. Keskeisimpid uusista
puertoricolaisista 1970- ja 1980-lukujen vaihteen breikkausryhmistd olivat Rock
Steady (Crew), New York City Breakers ja Dynamic Rockers.”

Rock Steady (Crew):n synnystd on erilaisia tarinoita, jotka ovat osittain
ristiriitaisia. Ryhman johtohahmon Richard ’Crazy Legs’ Colonin mukaan Rock
Steady syntyi vuonna 1977 Jimmy Dee, JoJo ja Eazy Mike -nimisten breikkaajien
toimesta. The Bronx Boys -ryhmin breikkaaja Abyn mukaan Rock Steady syntyi,
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kun The Bronx Boys hajosi kesilli 1979 ja ryhmin Bronxin Burnside-
divisioonan johtajat Jimmy Lee ja Jimmy Dee paittivit perustaa Rock Steady
Crew:n. > Yhdeksi ryhmin perustajista mainittu Santiago ’JoJo’ Torres on
todennut, ettd hin ja Jimmy Dee kehittivit 'Rock Steady Crew’ -nimen Linsi-
Bronxissa Jimmy Deen asunnossa todennikoéisesti vuonna 1979. Hinen
mukaansa ryhmin synnylld ei ollut suoraa yhteyttd The Bronx Boys -ryhmiin,
johon hin ei ainakaan kuulunut, vaikka The Bronx Boys -ryhmin jisenid littyi
Rock Steady Crew:hun sen perustamisen jilkeen.! Richard Colonin versio Rock
Steady:n synnystd vuonna 1977 perustuu todennikéisesti kuulopuheisiin, koska
omien sanojensa mukaan hin liittyi ryhmain vasta vuonna 1979.° Varmuudella
Rock Steady Crew oli todellisuutta viimeistddn vuonna 1981 (katso taulukko 06).
Alun alkaen Bronx-painotteinen Rock Steady Crew muuttui koko New
Yorkin kattavaksi ryhmiksi Bronxista Manhattanille muuttaneen Richard
Colonin rekrytoidessa uusia tanssijoita haastamalla ndimi breikkaustaisteluihin
(englanniksi battles) 1970- ja 1980-lukujen vaihteessa. Lisaksi Rock Steady
Crew:n kuului graffiti-artisteja, rullalautailijoita ja muita esiintyjid késittden

Colonin mukaan jopa 500 jisenti 1980-luvulla.’

Taulukko 6. The Rock Steady Crew:n tanssijoita vuonna 1981.”

Richard ’Crazy Legs’ Colon

Santiago ’JoJo’ Torres

Lil’ Man (Lil’ Crazy Legs)

Kippy Dee

Lennie Len

Fast Break

Take One

Ken *Swift’ Gabbert
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Wayne Frosty Freeze’ Frost

Jetfrey ’DOZE’ Green

Quiquito (Little Kicks)

Gabriel ’Buck 4” Marcano

Lorenz *Kuriaki’ Soto

Jorge ’Popmaster Fabel” Pabon

Daisy "Baby Love’ Castro

New York City Breakers -ryhmin alku ajoittuu alkuvuoteen 1982. Tuolloin Rock
Steady Crew pédtti haastaa bronxilaisen pddosin puertoricolaisista koostuneen
Floor Masters -breikkausryhmin Manhattanin eteldosassa sijainneessa Negril-
yokerhossa. Paikalla ollut yleisé ddnesti Rock Steady Crew:n voittajaksi, mutta
Floor Masters osoitti sellaista taituruutta, ettdi Rock Steady Crew:n kanssa
tyoskennellyt hip hop -promoottori Michael Holman piitti koostaa uuden
breikkausryhmin, johon liittyi viisi aiemmin Floor Mastersiin kuulunutta ja
kolme muuta breikkaajaa. Tamin ryhmidn manageriksi ryhtynyt Holman antoi
ystivinsd suosituksesta breikkikokoonpanolle nimen New York City Breakers
(katso taulukko 7).°

Espanjankielisessa Iti-Harlemissa toimi alkuperiiseltid nimeltdan Floor Lords
ja my6hemmin Floormasters (my6s muodossa The Floor Masters) -breikkaus-
ryhma 1970-luvun loppupuoliskolla. Ryhmilld oli my6s nuoremmista koostuva
Floormasters Tots -kokoonpano,’ josta ryhmin nimen ja jisentensi idn puolesta
voisi olla ldht6isin Negril-yokerhossa kisanneita Floor Masters -ryhmiléisia.

Vanhemmat Harlemin Floormasters-ryhman jdsenet olivat syntyneet 1960-
luvun alussa ja siten eivit olleet endd 15-vuotiaita, minka ikdisiksi Holman arvioi
Negrilin Floor Masters -kisaajat. Tosin Floor Masters -ryhmin paikallaollut
Chino Lopez viittdd, ettd hinen ryhmilleen Manhattan oli tuolloin hyvin
tuntematon, ja toiseksi Michael Holmanin mukaan hieman eri niminen Floor-

master Dancers opetti ja vaikutti Floor Masters -ryhmin tanssijoihin."
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Vuonna 1979 aloittaneen Bronxin The Seven Deadly Sins -ryhmiin
kuuluneen Wil Ski:n mukaan Floor Masters -ryhmiliisisti Powerful Pexter,
Action ja Glide Master kidvivit samaa koulua heiddn kanssaan ja oppivat The
Seven Deadly Sins -ryhmiilaisilta''. Olipa edellisessi sitten kyse vain sattuman
sanelemasta samannimisyydestd kahden Floor Masters -ryhman vililld, alku-
periiseen New York City Breakers -kokoonpanoon liittyi my6s The Seven

Deadly Sins -ryhmistd Ray ’Lil Lep” Ramos (katso taulukot 3 ja 7).

Taulukko 7. The New York City Breakers. Alkuperiinen kokoonpano vuonna
1982."

Noel Mangual (Kid Nice) Floor Masters -ryhmista.

Chino Lopez (Action) Floor Masters -ryhmista.
Matthew Caban (Glide Master) Floor Masters -ryhmasta.

Corey Montalvo (Icey Ice) Floor Masters -ryhmasta.

Tony Lopez (Powerful Pexter) Floor Masters -ryhmista.

Ray Ramos (Lil Lep) The Seven Deadly Sins aiemmin.
Bobby Potts (Flip Rock)

Tony Draughon (Mr. Wave)

1970-luvun lopussa syntynyt Dynamic Rockers / Dynamic Breakers -ryhma oli
liht6isin New Yorkin Queensista ja Manhattanilta.” Ryhmi koostui vuonna
1983 yli kymmenestid tanssijasta. Vuoteen 1985 mennessd Dynamic Breakers oli
kutistunut viiteen tanssijaan (katso taulukko 8). Ryhmi tuli suuren yleison
tietoisuuteen sen ja Rock Steady Crew:n vililli New Yorkin Lincoln Centerissé
clokuussa 1981 jirjestetyn breikkauskilpailun myo6td. Paikalla ollut Michael
Holman viittdd, ettd Rock Steady Crew hallitsi pystyasennossa tanssittua uprock-
osuutta, mutta Dynamic Rockers oli parempi lattiatasolla."* Rock Steady Crew:n

tavoin ammattimaisesti toiminut Dynamic Rockers voitti breikkikilpailun
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Manhattanin eteldosassa sijainneessa legendaarisessa Ritz-klubissa lokakuussa
1983 ja sen viisi keskeistd tanssijaa, Kano, Airborne, Spider, Deuce ja Flip,
voittivat uudelleen tuon ldhelld sijainneessa kuuluisassa Roxy-klubissa
joulukuussa 1983. Roxy-voitollaan ryhma ansaitsi 2 500 dollaria ja roolin
tulevassa Beat Street -elokuvassa.”” Dynamic Rockers ei kuitenkaan esiintynyt

16

tuossa elokuvassa mahdollisesti palkkioista syntyneen kiistan vuoksi.”® Sen sijaan

ryhmi tanssi breikkikohtauksissa muiden muassa Extzerminator 2 ja Delivery Boys -

elokuvissa vuosina 1984—1985."

Taulukko 8. Dynamic Rockers / Dynamic Breakers vuonna 1983."

Kano mukana vield vuonna 1985.
Jose ’Airborne’ Lopez mukana vield vuonna 1985.
Cliff *Spider’ Lyons mukana vield vuonna 1985.
Deuce mukana vield vuonna 1985.
Flip mukana vield vuonna 1985.
Air Master

Finesse

Kid Glide

Mzr. Glide

Chunky

Peaches

Kasvanut kiinnostus graffiti-taiteeseen Manhattanin eteliosan boheemisissa
taiteilijapiireissd vaikutti merkittdvasti uuden breikkaussukupolven suuren
yleison tietoisuuteen tuloon keviilli 1981." Tuolloin tanssihistorioitsija Sally
Banes julkaisi artikkelin uudesta sukupolvesta 17z/age 17vice -makasiinilehdessa.

Hin oli tutustunut uusiin breikkaajiin valokuvaaja Martha Cooperin avulla, joka
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oli kuvannut niitd tanssijoita talvella 1980. Banesin artikkeli liittyi samaan aikaan
Manhattanin eteldosan Sohon ’Common Ground’ -galleriassa jirjestettyyn
graffitindyttelyyn, jossa esiintyi kertaalleen Rock Steady Crew:n breikkaajia ja
rap-artisteja, kunnes ndyttelyn ulkopuolisen breikkausryhmin ja Rock Steady
Crew:n vilinen vikivallalla uhkaava kiista pakotti sulkemaan sen. Nayttelyn
organisoi graffitia 1970-luvulla valokuvannut Henry Chalfant, joka sai idean
breikkaajista Martha Cooperilta ja rapista toisesta hip hoppia hyédyntineestd
graffitindyttelysti.”’ Tami toinen niyttely jirjestettiin lihelld sijainneessa punk- ja
new wave -musiikkia suosineessa Mudd-klubissa, joka lisisi nayttelystd
vastanneen ja hip hopista kiinnostuneen graffititaiteilija Fred ’Fab 5 Freddy’
Brathwaiten chdotuksesta Afrika Bambaataan ja muita hip hop -artisteja
esiintyjiinsa.”’

Myo6s tutkijat kiinnostuivat breikkauksesta: tuona kevidni jirjestettiin
Bronxin “kansankulttuuriin” liittyvd konferenssi, jossa esiintyi Rock Steady
Crew:n breikkaajia Banesin ja Cooperin esitelmoidessi aiheesta.”” Uuden breik-
kaussukupolven esiintulo kulminoitui edelld mainittuun breikkitaisteluun Rock
Steady Crew:n ja Dynamic Rockers -ryhmien wvililli Manhattanin Lincoln
Centerissa elokuussa 1981. Kokonaisuudessaan kevit—kesin 1981 esiintulo johti
breikkaajien suosion kasvuun. Rock Steady Crew:lle satoi esiintymiskutsuja ja
vuoden 1981 syksylli muut Manhattanin eteldosassa sijainneet klubit, kuten
Negril ja the Kitchen, organisoivat breikkaustapahtumia.”

Sindnsd breikkaus ei ollut tdysin tuntematonta suurelle yleisélle tuossa
vaiheessa. Sitd oli demonstroitu Manhattanin keskuspuistossa vuonna 1975,
kuten Michael Holman my6hemmin muisteli, ja tihdn liittyvastd break beat -
kulttuurista ja sen isihahmosta Kool Herc:istd julkaistiin artikkeli jo vuonna
1978. Tanssi oli levinnyt hip hop -DJ:iden ja MC:iden sekd Bronxin breikkaajien
esiintymisten my6td Bronxin ja Hatrlemin ulkopuolelle niin Brooklyniin kuin
Queensiin. My6s varhaiset hip hop -DJ:t ja MC:it olivat esiintyneet Manhattanin

keskikaupungin klubeissa jo 1970-luvun loppupuoleﬂa“.
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Artikkelien ja klubiesiintymisten lisiksi elokuvat vaikuttivat breikkauksen
menestykseen suuren yleisoén keskuudessa. Alkuperiinen breikkaaja Anthony G.
Horne viittdd, ettd heitdi kuvattin Bronx River Centerissd jirjestetyssi
tilaisuudessa ABC News -yhtion kesdkuussa 1978 televisioitua dokumenttia
Youth Terror: The View from Behind the Gun varten.” Tuossa saattoi olla ensim-

mainen televisioitu breikkaustapahtuma”’

. Muiden muassa hip hop -promoottori
Michael Holman filmasi uutta breikkaussukupolvea erilaisissa tilaisuuksissa
kevit—kesalld 1981 ja tanskalais-hollantilainen filmiryhmi kuvasi Eteld-Bronxin
Electric Boogie -tanssijoita dokumenttiaan varten vuonna 1983, mutta ensim-
miinen elokuva tisti sukupolvesta oli vuosien 1982-1983 vaihteessa julkaistu
Wild Style.”’

Wild Style oli pienehkélld 200 000 dollarin budjetilla tehty Bronxin graffiti-,
rap- ja breikkausartistien elimda kuvaava dokumentinomainen elokuva, joka oli
voitollinen tuottaen yli 640 000 dollaria helmikuuhun 1984 mennessi. Elokuvan
ohjaaja Charlie Ahearn ja sen musiikillinen ohjaaja Fred ’Fab 5 Freddy’
Brathwaite tutustuivat Bronxin hip hoppiin noin vuoden ajan ennen elokuvan
kuvaamista syksylli 1981. Rock Steady Crew:n vastatessa elokuvan
breikkauksesta sekd Cold Crush Brothers, Fantastic Freaks ja muiden rap-
ryhmien vastatessa musiikillisista esiintymisistd elokuva saavutti kulttimainetta
hip hop -entusiastien joukossa.” Rock Steady Crew esiintyi my6s vuonna 1983
julkaistun menestyksekkdin Flashdancen lyhyissi breikkauskohtauksissa, jonka
nuori piitihti haaveilee muuten balettitanssijan urasta.”” Bronxin graffitia, rapia
ja breikkausta Wild Stylen tavoin esitellyt Henry Chalfantin ja elokuvaohjaaja
Tony Silverin vuosina 1981-1983 kuvaama S#yl Wars -dokumentti televisioitiin
alkuvuonna 1984. Rock Steady Crew ja Dynamic Rockers taistelivat
paremmuudesta dokumentin breikkauskohtauksessa, jonka aitoudessa on sird,
silli se kuvattiin Bronxin sijasta New Yorkin Queensin rullalautadiskossa, joka
puolestaan oli lavastettu muistuttamaan Manhattanin Chelseassa sijainnutta hip

hoppareiden suosimaa Roxy-klubia.”
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"Vuoden 1984 menestyjd oli Breakin’ tuottaen elokuvan jakelijoille yhdys-
valtalaisilta ja kanadalaisilta markkinoilta yli 15 miljoonaa dollaria tuona vuonna.
Sitd seurasi vihemmin menestynyt Breakin’ 2 vilden miljoonan dollarin
vastaavalla tuotollaan. Breakin-elokuvat esiintoivat ldnsirannikon lockingin,
poppingin ja punkingin nimettyind ’electric boogaloo’ ja breakin’ -termeilld the
Lockers -ryhmin alkuperiisen jiasenen Adolfo ’Shabba Doo’ Quifionesin
tahdittdessd nditd elokuvia nuoren tulokkaan Michael ’Boogaloo Shrimp’
Chambersin kanssa. The Electric Boogaloos -ryhmin entinen jisen Timothy
‘Poppin’ Pete’ Solomon antoi tanssillaan tukea ldnsirannikon breikkaus-
nikemykselle ensimmadisessd Breakinssi. Los Angeles Times -sanomalehti kutsui
Adolfo Quifionesia jopa “breikkauksen kuninkaaksi”.”

New Yorkin vastaus linsirannikon breikkiin tuli samana vuonna Rock Steady
Crew ja New York Breakers -ryhmien taholta, jotka kilpailivat toisiaan vastaan
Beat Streetssi. Elokuva tuotti sen jakelijoille yhdysvaltalaisilta ja kanadalaisilta
markkinoilta yli seitsemidn miljoonaa dollaria vuonna 1984. Aidoista Bronxin ja
Harlemin hip hop -artisteistaan huolimatta elokuva kaunisteli juonenkiin-
teissddn South Bronxin katujen todellisuutta. Yhdessi elokuvan kohtauksista
Magnificent Force -ryhma tanssi lockingia ja poppingia, mikd yhdisti timin
Hollywood-elokuvan my6s linsirannikon hip hop -ilmiéén.”

Tanssihistorioitsija Sally Banes nikee ndissi elokuvissa esitetyn linsirannikon
“electric boogien” sulautuneen breikkaukseen ja vaikuttaneen hip hop -
kulttuurin kaupallistumiseen erilaisten hip hop -tanssimiseen liittyneiden opetus-
videoiden, kansallisten mainosten ja TV-ohjelmien my6ti.” Kokonaisuudessaan
hip hop -elokuvien Breakin’, Breakin’ 2 ja Beat Street vuoden 1984 yhteenlaskettu
elokuvien jakelijoiden tuotto yhdysvaltalaisilta ja kanadalaisilta markkinoilta jai
kuitenkin vdhemmaksi kuin esimerkiksi rocktihti Princen tuona vuonna
julkaistun omaeldminkerrallisen elokuvan Purple Rain, joka yksinddn tuotti niille
jakelijoille kyseisilta markkinoilta jopa 32 miljoonaa dollaria vastaavana aikana.

Breakin’ 2:n vahiisempai tuottoa selittid elokuvan myohiinen julkaisuajankohta
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noin viikkoa ennen joulua, kun Breakin’ julkaistiin toukokuun alussa ja Beat Street
kesikuun alussa sekd Purple Rain julkaistiin aivan heinikuun lopussa.” Vaikka hip
hop -tanssi itd- ja linsirannikon breikkauksen merkeissi menestyi elokuvissa,
menestys ei ollut kuitenkaan ylivoimainen: vuoden 1984 ensimmiisten breik-
kausilmi6éon liittyvien elokuvien varhaisemmasta julkaisuajankohdasta huoli-
matta yhteen henkil66n personoitunut Prince-ilmi6 voitti Yhdysvaltain linsi- ja
itarannikon kattavan hip hop -tanssin edelld mainitulla tuotolla mitaten.

Uuden sukupolven breikkaajat esiteltiin kansainviliselle yleisélle jo marras-
kuussa 1982, kun Rock Steady Crew kiersi kaikkiaan 25:n New Yorkin hip hop -
artistin  kanssa kahden viitkon ajan Englannissa ja Ranskassa hip hop -
promoottori Ruza Kool Lady Blue’ Bluen johdolla.” Rock Steady Crew:sta ja
muista Wild Style -esiintyjisti koostunut 30-henkinen ryhmi teki elokuvan
promootiokiertueen Japanissa loka—marraskuussa 1983 esiintyen paikallisessa

televisiossa ja tilaisuuksissa.>

Breikkaajat ndyttdytyivit kansainviliselle yleisolle
my6s Los Angelesin olympialaisissa elokuussa 1984, jolloin kymmenid
breikkaajia ja kaikkiaan satakunta tanssijaa esiintyi ndiden olympialaisten loppu-
seremoniassa Lionel Richien laulaessa *All Night Long’ -kappalettaan.”” Tamai oli
todennikoisesti ensimmiinen kerta, kun alkuperdistd jazztanssia demonstroitiin
suoranaisesti olympialaisissa. Ryhmi alkuperdisid jazztanssijoita esiintyl jazz-
tanssthistorioitsija Mura Dehnin johdolla Meksikon vuoden 1968 olympialaisten
yhteydessd jirjestetyssi Olympic Folk Dance Festival -tilaisuudessa, mutta he
eivit esiintyneet itse olympialaisissa.”

Dynamic Breakers, Magnificent Force ja Uptown Express -breikkausryhmit
kiersivit hip hop -artistien kanssa Yhdysvalloissa 27 paikkakunnalla ”Swatch
Watch New York City Fresh Fest Tour” -kiertueella vuonna 1984. Tama myi
15 000-20 000 hengen yleiséille tuottaen 3,5 miljoonaa dollaria.” Dynamic
Breakers jatkoi muiden hip hop -artistien kanssa 50 paikkakuntaa kisittineelld
Fresh Fest II -kiertueella kesi—heindkuussa 1985. Jilkimmiinen kiertue menestyi

varsinkin Philadelphiassa tuon Fresh Fest II -kiertueen tapahtumien péityessi
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Yhdysvaltain heindkuun toiseksi tuottavimmiksi konserteiksi The Billboardin
mukaan.*

Uuden sukupolven breikkaajien ja muiden hip hop -artistien saavuttama
yleisomenetys ensimmdiselld Fresh Fest -kiertueella vastasi yksittdisen konsertin
kohdalla Harlemin Savoy Ballroomin lindy hop -tanssijoiden saavuttamaa
yleisomenestystd Daily News -sanomalehden sponsoroimassa Harvest Moon Ball
-tanssikilpailussa, jossa Savoyn tanssijat valkoisten kilpakumppaniensa kanssa
kilpailivat vuosittain 18 000-20 000 hengen yleisén keskelli New Yorkin
Madison Square Gardenissa vuosien 1935-1959 vililld, ja tuon jilkeen
pienemmilld yleisomairilld kilpailun piitokseen vuoteen 1974 saakka.*' Koko-
naisyleisobmairdssa hip hop -artistit olivat kuitenkin menestyneempid, koska
Daily Newsin Harvest Moon Ball -kilpailun tapahtui vain 39 kertaa.

Alkuperiiset jazztanssijat huomioivat uuden sukupolven breikkaajien
menestyksen ja alkoivat tyGskennelldi heiddn kanssaan. Breikkauksen nerok-
kuutta ylistinyt Mura Dehn filmasi VIB ja Magnificent Force -ryhmid jazz-
tanssidokumenttiaan Spirit Moves varten vuosien 1983 ja 1986 vililld tunnistaen
breikkauksen osana alkuperiisti jazztanssia.*

Harlemin Savoy Ballroomissa 1950-luvun loppupuolella uransa aloittaneen
jazzpromoottori Louise ’Mama Lou’ Parks Duncansonin alkuperiiset
jazztanssijat esiintyivat steppitanssija Chuck Greenin, Magnificent Forcen
breikkaajien ja modernien jazztanssijoiden kanssa Brooklynin musiikki-
akatemiassa huhtikuussa 1983 jirjestetyssa neljapaiviisessd Dance Black America
-festivaalissa, jossa juhlittiin afrikkalaisamerikkalaisen tanssin 300-vuotista
taivalta. Tuolloinen festivaali filmattiin ja televisioitiin seuraavana vuonna.
Vuoden 1983 tapahtumaa kommentoinut The New York Timesin lehtikriitikko
kiinnitti huomiota Louise Parksin tanssijoiden “kuolemaa uhkaavan...
akrobaattiseen lindy hoppaamiseen” sekd tunnisti Magnificent Force ryhmin
breikkauksen ja Electric Boogien 7silkkana viihteeni”.® Filmii arvostelleet

kriittkot kommentoivat varsin niukkasanaisesti Louise Parksin tanssijoita ja

160



breikkaajia. He mainitsivat Mama Lou Parksin tanssijoiden 7villin” ja “kenkien
kannat irrottavan” lindy hopin ja erids kriitikoista totesi positiivisessa hengessi
Magnificent Forcen olevan tanssille sama, mitd Jackson 5 -ryhmin veljekset ovat
musiikille.**

Tapahtuma laajeni vuoden 1984 maaliskuussa kuusipéiviiseksi afrikkalais-
amerikkalaista katu- ja sosiaalitanssia esittelevaksi Sweet Saturday Night -
ohjelmaksi, jossa esiintyivit seki Mama Lou Parksin Lindy Hop -tanssijat etté
hinen breikkausryhminsd. Jazztanssihistorioitsija Terry Monaghanin mukaan
Village V'oice -makasiinilehden tanssikriitikko ylisti Louise Parksin tanssijoiden
lindy hop -taitoja, kun taas New York Magazinen kriitikko tyytyi vain toteamaan,
ettd Parksin tanssijoiden esittimit tanssit eivit olleet kovin tyylikkiitd arvostaen
kuitenkin nikemidin breikkaajia kaikkien aikojen parhaimpina.” Seuraavan vuo-
den helmikuussa titd ohjelmaa mainostettiin vastaavilla Louise Parksin tanssi-
ryhmilld, joskin ohjelman lehtiarvosteluissa esiintuotiin ainoastaan yksi breik-
kaaja, mutta erittdin myonteisessi valossa. Vuoden 1986 helmikuussa tapahtuma
siirtyl Newark:iin New Jersey:iin breikin ollessa edelleen mukana kuvassa, vaikka
Hustle-tanssi korvasi aiemman lindy hopin.** Mama Lou Parks, jitterbug ja
breikkaaminen olivat mukana my6s tapahtuman Harlemin Apollo-teatteri-
versiossa huhtikuussa 1986."

Jos Parksin tanssijat olivat mukana Sweet Saturday Night -tapahtumassa
vaihtelevasti, hinen tanssijansa demonstroivat breikkausta my6s muissa
tilaisuuksissa vuosien 1984 ja 1986 wvililld. Siten syy Sweet Saturday Night -
ohjelman vaihtelevuuteen ei vilttimittd ollut itse artisteissa. Syyskuussa 1984
hinen tanssijansa esiintyivit Cornell-yliopiston tilaisuudessa, joka kasitteli sekd
lindy hoppia ja muita vanhempia jazztansseja breikkauksen lisiksi. Tilaisuuden
lindy hop, charleston ja breikkaus saivat erityiset kiitokset erdaltd lehtikriitikolta,
vaikkakin osa esityksen tansseista vaikutti arvostelijan mukaan ennalta
harjoittelemattomilta.* Louise Parksin breikkaajat menestyivit myos muissa tilai-

suuksissa ja vahvistivat siten kuvaa vanhempien jazztanssien ja breikkauksen
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yhteydestd toisiinsa. The New York Timesin kriitikko Stephen Holden antoi
tunnustusta koko ryhmille breikkauksen ja muun alkuperiisen jazztanssin
vilisen jatkumon esiintuomisesta, kun Parksin tanssijat esiintyivit Manhattanin

Greenwich Villagen tunnetussa Village Gate -yokerhossa tammikuussa 1986.%
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Breikkauksen jatkumo vai katkeama:
ensimmaisen ja toisen sukupolven valiset

erot

Yhtend keskeisend erona alkuperdisten breikkaajien ja uuden 1980-luvun
sukupolven vililli on nihty tanssin rytmi. Bronxin 1970-luvun afrikkalais-
amerikkalaiset burning- ja breikkausaikakauden tanssijat ovat todenneet
tanssineensa musiikin rytmiin ja kappaleiden musiikillisen ilmaisun mukaan, mité
he eivit ole aina ndhneet uuden sukupolven tanssijoiden tekevin. Kuten
alkuperiinen breikkaaja Anthony G. Horne on asian ilmaissut, uusi sukupolvi
keskittyi padasiassa kuvioidensa tekniseen toteuttamiseen ilman rytmistd yhteyttd
soitettuun musiikkiin." Osa 1980-luvun breikkaajista on myontinyt timin. Rock
Steady Crew:n jisencksi syksylld 1981 tullut Jorge "Popmaster Fabel’ Pabon on
todennut, etteivit nykybreikkaajien pyOrimiset ja akrobaattiset kuviot valttaimatté
ole olleet musiikin rytmin mukaisia, ja hin on myontinyt, ettd alkuperiiset
breikkaajat tanssivat musiikin tytmiin.” Pabon niki top rocking / burning -
tanssimista jo 1970-luvulla, joten hinelld on perusteita nikemykseensi, kuten on
my6s alkuperiisilld breikkaajilla. Kéytinnossd timidn rytmisen eron tunnis-
taminen on kuitenkin ollut mielipidekysymys ilman ndiden erojen selkedd
osoittamista. T4td on vaikeuttanut se, ettd alkuperdisten 1970-luvun breikkaajien
tanssista ei ole videomateriaalia vertailua varten.

Anthony G. Horne on my6s kritisoinut uuden sukupolven musiikillisia
valintoja. Hinen mukaansa uudet breikkaajat ovat kdyttineet muun tyyppista
musiikkia kuin alkuperiiset breikkaajat kiyttivat jilkimmdisten hyodyntdessd
rytmisoittimien korostamiseen perustuvaa break beat -musiikkia. Esimerkkind

hin on maininnut Bear Street -elokuvassa breikkaukseen kiytetyn elektronisen
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musiikin, jota hidnen sukupolvensa ei olisi kidyttinyt breikkauksessaan.
Alkuperiisille breikkaajille tyypillisia ddnitteitd olivat esimerkiksi James Brownin
'Give It Up Or Turn It Loose’, Incredible Bongo Bandin Apache ja Jimmy
Castor Bunchin ’It’s Just Begun’, jota Rock Steady Crew kaytti lattiatason
breikkaukseen ja Electric Boogie -tanssimiseen Flashdance -elokuvassa. Kuten
Apache, my6s Dennis Coffeyn Scorpio ja Babe Ruthin "The Mexican’ olivat
molempien sukupolvien suosimia break beat -ddnitteitd. Uutta sukupolvea
edustanut Rock Steady Crewn Richard Colon on todennut James Brownin
vaikuttaneen suuressa maiirin heidin tanssimiseensa.’ Téssd mielessi sukupol-
vien vililld ei ole eroa break beat -musiikin ollessa sekd 1970-luvun ettd 1980-
luvun sukupolven suosimaa. Horne on my6s todennut, ettd jotkut heistd breik-
kasivat Kraftwerkin elektroniseen Trans-Europe Express -kappaleeseen, jota
hin itse tosin pitid Hustle-tanssii sopivampana.® Siten alkuperiisten breikkaa-
jatkin tanssivat toisinaan elektroniseen musiikkiin, vaikka todennikdisesti useim-
miten Hornen mainitsemiin break beat -dinitteisiin’.

Toisena merkittivind erona on nihty uuden sukupolven breikkauksen
suunnitelmallisuus. Tdmién sukupolven breikkausta nihneen Sally Banesin
mukaan yksittdisen breikkaajan suoritus oli vakiintunut 1980-luvun alkuun
mennessd ’aloittaminen (muodostelman keskelle siirtyminen) — footwork —
pyorihtiminen variaatioineen — pysiahtyminen — poistuminen’ -kokonaisuudekst,
jota voitiin tdydentdd uusilla ’footwork — py6rihtiminen variaatioineen —
pysihtyminen’ -sarjoilla ennen poistumista ympardivien katselijoiden keskelta.
Footwork tarkoittaa tissd “nopeaa, pyyhkiisevia ja py6reihkod jalkojen litkettd”
tanssijan tukiessa kisiensd varaan ollessaan lattiatasossa. Vaikka nimi osiot
toistuivat jirjestelmallisesti, niissd oli vapauksia: pyoOrihtdmisissi oli monia
vaihtoehtoja ja ndmi voitiin korvata tarvittaessa muilla akrobaattisilla liikkeilld.
Pysidhdysosaan liittyneet loppuposeeraukset olivat yleensi kehon joustavuutta
vaativia ja ennalta harjoiteltuja, mutta yksilollisia identifioiden tanssijan.

Runsaasta valinnanvarasta huolimatta nimid pysdhdykset olivat alkuperidisten
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breikkaajien liikkeiden tapaan “miesmiistd elinvoimaisuutta” osoittavia ja
tarkoituksellisesti vastustajaa loukkaavia sekd nithin sisiltyl seksuaalisia wviit-
tauksia.’

Suunnitelmallisuuteen viittaa my6s esiintyvdd breikkaajaa ymparéineen
katselijoiden ja kanssabreikkaajien tiyttimin ympyrimuodostelman muuttu-
minen suoralinjaiseksi elokuva- ja TV-esiintymisid varten.’

Aiemmalle sukupolvelle breikkaus oli vapaamuotoisempaa, mihin my0s
alkuperiisten breikkaajien aiemmat tanssin kuvaukset ovat viitanneet. 1970-
luvun alun burning-aikakauden tanssija Trixie on jopa viittinyt, ettd hén
improvisoi kaiken tanssinsa®. Tosin 1970-luvun sukupolven rutiinien kiytto
erityisesti burning / uprock -vaiheessa osoittaa my6s alkuperiisen breikkauksen
suunnitelmallisuutta. Heiddn tanssinsa oli my0s harjoiteltua, kuten esimerkiksi
alkuperiiset breikkaajat Cholly Rock ja the Twins ovat todenneet.” 1980-luvun
breikkaajien kanssa tyoskennelleen Michael Holmanin mukaan 1970-luvun
breikkaussukupolvi tanssi kuitenkin vapaammin ja yksiléllisemmin kuin 1980-
luvun “ennalta mairittyyn tanssiin” tottuneet tanssijat."”

Kuten jo aiemmin esiintuotiin, 1970-luvun breikkaajat tekivit paljolti samoja
lattiatason kuvioita kuin 1980-luvun sukupolvi jilkimmiisen ollessa atleet-
tisempi, akrobaattisempi ja kompleksisempi kuvioissaan. My6s muissa litkkeissé
oli yhtildisyyksid. Esimerkiksi Rock Steady Crewn Frosty Freezen balettimaista
“varpailla” litkkumista tekivit 1970-luvulla jo D-Squadin Melle Mel ja Fuji,
Cholly Rock sekd myohemmin MC:ni tunnettu breikkaaja T La Rock ja hinen
tanssipartnerinsa.'’ 1980-luvun tanssijoihin liitetty Electric Boogie, jota aiempi
sukupolvi viitetysti ei juurikaan tanssinut'’, vastaa laajassa kuvassa 1970-luvun
Bronxin breikkaajien ja burning-aikakauden tanssijoiden robottitanssimista.
Kiytinnossa kummatkin sukupolvet kdyttivit robottimaisia, mekaanisia liikkeit,
vaikka tihén liittyvien tanssien nimissé ja teknisessd suorittamisessa oli eroja.

Michael Holman nidkee vanhemman sukupolven “yksinkertaisemman”

tanssin olleen 7tyylikdstd ja taitavaa” ja rytmisempéad verrattuna 1980-luvun
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sukupolveen, joka oli teknillisempi, voimallisempi ja nopeampi liikkeissddn kuin
alemmat tanssijat.” Jos Holman on oikeassa tanssin teknillistymisessi ja fyysi-
sessd vaativuudessa akrobatian lisddntyessd, my6s alkuperiisten breikkaajien
litkkeet olivat teknisesti ja fyysisesti vaativia: niitd ei pystynyt kuka tahansa
suorittamaan, kuten esimerkiksi aiemmin mainittuja voltteja ja pyorahdyksia.
Hinen viittiminsa uuden sukupolven nopeammasta liikkeiden suorituksesta on
kyseenalainen, kun huomioidaan vanhemman sukupolven tehneen esimerkiksi
dkillisia pysdhdyksia uuden sukupolven tapaan.

Uuden sukupolven vakiintuessa tapahtui breikkauksen ammattimaistumista
elokuvien ja valtavirran tietoisuuteen tulon myéti. Sosiologi Katrina Hazzard-
Donald ja tanssihistorioitsija Sally Banes katsovat, ettd 1980-luvun sukupolvi
harjoitteli mairitietoisemmin esiintymisia varten, kun taas aiempi sukupolvi
valmistautui kilpailemaan vastustajiensa kanssa. Banesin mukaan myos esitysten
breikkaus vakioitui elokuvien, televisioidun breikkauksen ja tanssiopetuksen
my6td.' ! Tami saattaa selittid edelli kuvatun breikkauksen eri osioiden vakioi-
dun” suorittamisen.

Breikkauksen muuttuessa fyysisesti vaativammaksi my0s suhtautuminen
péihteiden kayttoon oletettavasti muuttui. Michael Holman viittdd 1980-luvun
breikkisukupolven vilttineen piihteiden kidyttéad verrattuna aiempaan
sukupolveen, joiden keskuudessa ne olivat yleisid. Uuden sukupolven tanssi oli
fyysisesti ja teknisesti niin vaativaa, etti piihteet olisivat estineet timin."” Vaik-
kakin Holmanin viite kuulostaa liioitellulta huomioiden aikaisemman breik-
kauksen fyysisyyden ja teknisyyden varsinkin sen siirryttyd lattiatasolle, hinen
viitettddn tukevat aikaisemman sukupolven tanssijoiden kommentit piihteiden
kaytostaan. 1970-luvun alussa tanssineen Trixien mukaan marijuanan kdytto ja
oluen juominen oli tuohon aikaan runsasta heididn keskuudessaan. Marijuanan ja
alkoholin kiyton ovat vahvistaneet 1970-luvun loppupuolen breikkaajat Puppet
Master ja Wil Ski. Lansirannikon 1970-luvun popping-tanssija Will Green Jr.

viittid keksineensd tanssiparinsa Darnell McDowellin kanssa uusia tanssi-
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kuvioita marijuanaa polttaessaan.'® MC:ni ja DJ:ni Kool Hercin tapahtumissa
toiminut Coke La Rock on my6s todennut myyneensi huumeita Hercin
tapahtumissa, joskin Herc ei ollut aina suotuisa niiden kiytolle tilaisuuksissaan."”

Vaikka Holman saattaa olla oikeassa viitteessddn, ettd uusi 1980-luvun
breikkaussukupolvi ei kiyttinyt piihteitd vastaavassa madrin kuin aiempi suku-
polvi, piihteiden kaytté ei ollut esimerkiksi Rock Steady Crew:n tanssijoille
tuntematonta. Buck 4 ja Kuriaki jopa kuolivat niiden kiyton takia'®, joskaan he
eivat valttimattd kiyttineet péihteitd tanssiessaan.

Hip hop -tanssimisen kaupallistuminen 1980-luvulla johti tanssiopetuksen
lisddntymiseen. Sally Banes nikee tdmin liittyneen breikkauksen niin sanottuun
“valkopesuun”, jossa valkoiset tanssinopettajat ja muut breikin kaupallistajat
opettivat breikkausta alkuperiisen oppimis- ja toteutusprosessin vastaisesti. Alun
perin breikkaajat oppivat tanssin toisiltaan ilman tanssikursseja. Tama oppimis-
prosessi jatkui ensimmidiseltd sukupolvelta toisen sukupolven Rock Steady
Crew:n tanssijoihin saakka, joista Richard Colon on todennut, etti hinen
atkanaan ei ollut breikkaukseen liittyvid tanssikouluja. He kehittivit tanssiaan
omin pdin ottamalla mallia muista tanssijoista sekd itdmaisista taistelulajeista ja
muista heitd ympiroineistd ideoista. Ensimmdisen sukupolven breikkaajat
oppivat vastaavanlaisesti ja harjoittelivat uusia kuvioita kotonaan, kiytavilld ja
litkuntatiloissa tanssikoulujen sijasta. Banes my6s katsoo, ettd valkoiset tanssin
opettajat eivit olleet tuolloin aina selvilli breikkauksen historiasta, oikeista

toteutustavoista ja painottivat Electric Boogie:ta breikin kustannuksella."”
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Jazz- ja hip hop -tanssien yhtalaisyydet

Tutkijoille on ollut selvid jo 1980-luvulta alkaen (katso ’Johdanto’-kappale), ettd
hip hop -tanssit vihintidn muistuttavat tai jopa periytyvit aiemmista
afrikkalaisamerikkalaisista tansseista, joita on kutsuttu terminologisesti jazztanssi
-nimelld viimeistdan vuodesta 1917 alkaen. Yleisesti ottaen hip hop -tanssien
yhteyksid —afrikkalaisamerikkalaisiin ~ tansseihin tutkineet historioitsijat ja
kulttuuritutkijat ovat olleet yksimielisid aikaisempien jazztanssien tutkijoiden
kanssa Amerikan orjuuden keskeisestd merkityksestd afrikkalaisamerikkalaisen
tanssin synnyssi: orjuuden myo6td eurooppalaiset ja afrikkalaiset vaikutteet
alkoivat yhdistyi toisiinsa.' Tassid kappaleessa tarkastellaan hip hop -tanssien ja
atkaisempien alkuperdisten jazztanssien yhtéldisyyksia huomioiden afrikkalais-
amerikkalaisen tanssikulttuurin jatkuvuuden sukupolvien yli.

Jazztanssi on perustunut jazzmusiikkiin ja siithen liittyviin musiikkityyleihin.
Kaikkia tdssd teoksessa kisiteltyji hip hop -tansseja on tanssittu piddasiassa
afrikkalaisamerikkalaiseen funkmusiikkiin. Funkin musiikillinen tausta on jazzin
lisiksi afrikkalaisamerikkalaisissa soul- ja rock and roll -musiikeissa soulin
perustuessa gospeliin ja rhythm and bluesiin, jotka puolestaan muodostivat
jazzista lihtoisin olevan swing- sekd countrymusiikin kanssa perustan rock and
roll -musiikille. > Musiikilliselta taustaltaan funk on selkeisti osa aftikkalais-
amerikkalaisen musiikin jatkumoa.

Funkmusiikin isdnd on pidetty James Brownia, jonka vuoden 1964 *Out of
Sign’ -kappale jo sisilsi funkin omaisia piirteitd. Hinen "Papa’s Got a Brand New
Bag’ -kappale vuodelta 1965 oli varsinainen funkin prototyyppi. Musiikkitieteilija
Rickey Vincentin mukaan Brown halusi muuttaa aiemman afrikkalais-
amerikkalaisen musiikin  parillisten iskujen painotuksen piinvastaiseksi

painottamalla parittomia iskuja. Tdmin vuoksi bassoa soitetaan funkissa
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pédasiassa vain parittomilla iskuilla tai jopa niiden ymparilld. James Brownin
basistina jonkin aikaa toiminut Bootsy Collins on soittanut bassoa valilld
painottamatta parittomia iskuja. Funkin bassonsoitto eroaa rummuista, jotka
soittavat piinvastaisesti raskasta backbeat eli “takapotku”-rytmid parillisilla
iskuilla aiheuttaen kontrastin,” jossa kuulijalle syntyy illuusio vahvasta parillisten
iskujen painotuksesta. Funkin musiikillinen groove eli ”svengaava rytmi”
perustuu bassoon, rumpuihin ja kitaraan tai pelkidstidn rumpuihin ja muihin
lyémisoittimiin. Tuohon on lisitty puhaltimia, syntetisaattoreita ja muita
soittimia. Swingmusiikin tapaan funkissa toistuivat samat soitinkuviot eli riffit.*
Siten Brownin aikaansaama funk kiytinnGssd vastasi aiemman afrikkalais-
amerikkalaisen musiikin rytmillisid painotuksia ja ideoita.

Historioitsija David Toop on I6ytinyt yhtildisyyksid jazztanssijoille
tarkoitetun musiikin sekd termien ’break’ ja ’breaking’ wvililli. Perustaen
todennakoisesti jazztutkijoiden Marshall ja Jean Stearnsin nidkemykseen hin
viittaa tanssijoiden hyodyntineen musiikin breikkikohtia eli ”stop time”-ilmaisun
ddnettomid kohtia ja jazzkappaleissa esiintyvid instrumentaaliosuuksia néytta-
vimpien askeltensa esittimiseen. ”Stop time” tarkoittaa sdestdjin pitimaa tarkoi-
tuksellista taukoa, jolloin tanssija tekee askeliaan ja sdestdjd soittaa sointuja neljan
tai kahdeksan iskun vilein yllapitddkseen rytmin jatkumista. ”Stop time’:iin
tanssivat lihinni steppitanssijat,” mutta muuten varsinkin lindy hop ja mambo-
tanssijat sekd improvisoivat ettd tekivit koreografisoituja askelkuvioita naihin
musiikillisiin breikkeihin.’

Vastaavasti breikkaajat tanssivat perakkaisid breikkeji sisiltivain break beat -
musiikkiin. Kulttuurihistorioitsija Robert Farris Thompson katsoo musiikin
breikin periytyvin Afrikan Kongosta, josta timi idea siirtyi Haitiin ja Kuubaan
orjuuden myo6td. Noilla alueilla tanssittiin innostuneesti rumpujen tiyttimiin ja
melodiattomiin musiikin breikkeihin.” Sally Banes arvelee ’break”-idean olevan
ldhtoisin joko jazzin improvisoidusta soolo-osuudesta tai Haitin voodoosta,

jossa termi viittasi ”’seka tanssiin etta musiikkiin”, tai Ranskan Guayanasta, jossa
5 Y )
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tunnettiin “kehon rikkova” cassé ko -tanssi.® Bronxissa oli puertoricolaisten
lisiksi espanjalaista alkuperii olevia kuubalaisia, joille mambo oli keskeisti’,
mika saattaisi puoltaa musiikin breikkien olevan kuubalaista alkuperaa.

Jos breikkaajat tanssivat lydmasoitinvoittoiseen musiikkiin, alkuperiinen lindy
hoppari Frankie Manning kritisoi swingkappaleita, joissa oli lilkaa rumpuja
sisaltdvid breikkikohtia. Yhtend esimerkkind hidn mainitsi Benny Goodmanin
‘Sing Sing Sing’ -kappaleen, jossa niiden rumpubreikkien osuus oli varsin suuri.
Hinen mukaansa he eivit pitineet Goodmanin kappaleesta. Manning tanssi
mieluummin svengaavimpiin kappaleisiin, joissa funkin tavoin oli riffejd ja
groove swingmiisen soljuva.'’

Manningin ndkemys ei kuitenkaan edusta koko jazztanssin kenttda.
Esimerkiksi mambomusiikki perustui voimakkaaseen lydmasoitinryhmiin, jonka
luomaan grooveen alkuperiisiin jazztanssijoihin kuuluvat mambotanssijat

tanssivat. '

My6s 1950-luvun Savoy Ballroomin lindy hoppaajat tanssivat
mamboa niin Harlemissa kuin Manhattanin Palladiumissa '*, joten lyémi-
soitinperustainen afrokuubalainen musiikki oli tuolloin osa Savoy Ballroomin
jazztanssijoidenkin musiikkivalikoimaa.

Savoy Ballroomin kolmannen sukupolven eli 1950-luvun lindy hoppaajat
hyodynsivit aikansa be bop musiikkia bop lindy -tanssin muodossa."”” Be bopissa
rumpali ei soita swingmdisesti tasaista rytmivirtaa bassorummullaan, vaan hin
voi lyoda tilld aksentteja tasaisen rytmivirran keskelle ja lisitd muita aksentteja
sekd polyrytmiikkaa korostaen rumpujen osuutta musiikin soittamisessa.
Erityisesti steppitanssijat, kuten 'Baby’ Laurence Jackson ja James ’Jimmy Slyde’
Godbolt, tyoskentelivit be bop -muusikoiden kanssa. Steppitanssija Eartl
‘Groundhog’ Basie korosti lyémisoittimien merkitystd tanssissa toteamalla
steppaamisen ja rumpujen soittamisen olevan sama asia."

Perkussiivinen ja polyrytminen tanssityyli on ollut osa afrikkalais-
amerikkalaista jazztanssia mukaan lukien hip hop -tanssijat.” Sivuilla 18-19 on

mainittu alkuperiisen jazztanssin muita keskeisid osa-alueita, joita ovat olleet

170



improvisointi, tanssin rytmin keskeinen merkitys, kutsu ja vastaus -periaate,
vartalon eri osien litkuttaminen toisistaan riippumatta, lilkkeen lantiokeskeisuus,
litkkeiden epasymmetrisyys ja tanssin litkkeen suuntautuminen maata kohti.

Niin alkuperiiset jazz- kuin hip hop -tanssijat ovat improvisoineet ja tehneet
koreografioita (rutiineja) tanssissaan. Lindy hopin ja mambon / salsan
breakaway eli parin osapuolten erottautuminen toisistaan tanssin aikana on
sallinut parista riippumattoman vapaamuotoisen tanssin, kunnes osapuolet ovat
palanneet takaisin parimuodostelmaan. Breakaway-ideaa hydédynsi jo lindy
hoppia edeltinyt Texas Tommy -tanssi. Lindyd edeltinyt charleston sen sijaan
oli alun alkaen steppauksen ja hip hop -tanssien tapaan yksilotanssi, josta tosin
kehitettiin pariversio.'’

Yksilona tanssiminen on sallinut improvisoinnin parista riippumatta. Lindy
hopin improvisaatio on perinteisesti yhdistetty sosiaalitanssimiseen, jossa lihes
kaikki on ollut mahdollista. Lindy hopin esitys- ja kilpailumuodot perustuivat
ennalta  laadittuihin  rutiineihin, joita  pyrittiin  toteuttamaan  ilman
suoritustilanteessa tehtyja muutoksia.'”

Vastaavalla tavalla hip hop -tanssijat ovat hyodyntineet omia rutiinejaan,
vaikka improvisoinnin osuus Bronxin burningissi ja breikkauksessa sekd
linsirannikon lockingissa ja poppingissa on ollut merkittiva '®. Hip hop -
tansseissa esiintymiset ja kilpailut ovat olleet keskeisid. Suoranaisen sosiaali-
tanssin osuus on ollut vahdisempi. Yhteistd kaikille afrikkalaisamerikkalaisille
alkuperiisille jazztansseille on ollut kehdimuodostelma (circle), jonka keskelld on
néytetty oma osaaminen ympirilld oleville katsojille. Circle on ollut tanssi-illan
huippukohta seki lindy hoppareille etti breikkaajille”.

Tanssin rytmi on ollut alkuperdisen jazztanssin lihtékohta. Jazztanssija Pepsi
Bethel on tiivistinyt timin lyhyesti: ilman rytmid jazztanssi el ole mitddn.
Tanssin tytmin tulee olla johdonmukainen®; tytmi ei muutu satunnaisesti.
Rytmin vakiintuneisuutta ja suhdetta musiikkiin on kasitelty lyhyesti Sou/ Train -

tanssijoiden kohdalla sivulla 143. Rytmin merkittdvyyttd tanssissaan ovat
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painottaneet keskeisten alkuperiisten jazztanssien edustajat: lindy hoppaajat,
mambotanssijat, steppaajat ja breikkaajat.”

Voidaan sanoa, ettd jazztanssijat ovat olleet yksimielisid rytmin tirkeydesta.
He ovat my6s painottaneet tanssimista musiikin mukaan; musiikki kertoo, miten
tanssia. Tahdn on myos liittynyt ’kutsu ja vastaus -periaate’ alkuperdisen jazz-
tanssijan toimiessa osana orkesteria vastatessaan tanssiaskelillaan ja -kuvioillaan
musiikista tuleviin kutsuihin®. Perinteisesti jazztanssijat tanssivat eldviin musiik-
kiin. Hip hopissa tanssijat tanssivat pidasiassa #dinitteisiin.” Tdmi on johtanut
selkedin eroon hip hoppia edeltineiden alkuperiisten jazztanssijoiden ja hip hop
-tanssijoiden vililld. Elivdssd musiikissa kommunikointi soittavan orkesterin ja
tanssijoiden vililli on ollut mahdollista. Ndmid ovat pystyneet vastaamaan
toisilleen tanssijoiden tehdessa askelia soitettuun musiikkiin ja musiikinsoittajien
vastatessa soitollaan tanssijoiden askeliin. Kuten alkuperiinen jazztanssija Sonny
Allen on sanonut: “iinitteissi ei ole elimid.” ** Niihin tanssittaessa ainoa
kommunikoija on tanssija itse, vaikka voitaisiin argumentoida, ettd hip hop -DJ
break beat:eineen on erddnlainen eldvi orkesteri, joka kykenee valitsemillaan
breikeilld kommunikoimaan tanssijoiden kanssa.

Useat yhdenaikaiset kehon liikekeskukset eli vartalon eri osien litkuttaminen
toisistaan riippumatta on ollut tyypillistd alkuperiisissd jazztansseissa. Jazztanssi-
historioitsia Mura Dehn nikee ndiden tanssien useine litkekeskuksineen
eronneen baletista ja jossain midrin nykytanssista, joissa ennalta mairitellyt
litkkeet ja niiden lopputulokset ovat olleet keskeisid. Alkuperdisessd jazztanssissa
litkkeet ovat olleet vain rytmin “sivutuotteita” ilman tarkkaa ennalta méariteltya
litkemallia. Jazztanssijan litke on voinut jatkua rajoituksitta lipi koko kehon
musiikin rytmien hallitessa tanssijan vartalon osien litkuttamista samanaikaisesti
eri rytmeihin polyrytmisen musiikin mukaisesti.”

Tdma on jonkin verran ristiriidassa jazztanssin ennalta méariteltyjen rutiinien
kannalta, joissa liikemallit on sovittu etukiteen. Vaikka nimi rutiinit tehddin

pédasiassa sovitusti, my6s nithin kiytinndssd sisiltyy vartalon litkeratojen
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variaatiomahdollisuuksia esimerkiksi kisien liikuttamisessa ilman tarkkaa ennalta
sovitun mallin mukaista suoritusta. Kuten esimerkiksi YouTube:ssa saatavissa
filmiklipeissi on nidhtivissd, vartalon useita yhdenaikaisia liikekeskuksia on
kaytetty hip hop -tanssimisessa varsinkin lockingissa ja poppingissa sekd niiden
yhdistelmissa Electric Boogiessa, mutta my0Os alkuperiisten jazztanssien liik-
keiden kopioissa sekd breikkauksen alkuperiisistd jazztansseista vaikutteita
saaneissa monimuotoisissa lattiatason litkkeissa.

Jazztanssin liikkeiden lantiokeskeisyys on ollut kyseenalaista vartalon osien
litkkuessa eri suuntiin yhdenaikaisesti useisiin liikekeskuksiin perustuen. Yhti
litkekeskusta kiyttdessi monimuotoiset ja -rytmiset liikkeet eivit olisi
mahdollisia. Vaikka lantion kiytté on ollut merkittdvad alkuperdisissd
jazztansseissa ja niitd edeltineissd afrikkalaisissa tansseissa, joissa lantion litke on
antanut vartalolle joustavampaa ilmettd, se on kuitenkin ollut vain yksi vartalon
monista litkekeskusmahdollisuuksista. Lantion merkityksen korostaminen on
saattanut johtua myo6s jalkojen liikkeiden korostumisesta varsinkin yksil6ind
tanssituissa jazztansseissa. Alkuperiisissd jazztansseissa vartalon liike lantiosta
alaspiin on ollut keskeistd. 1930-luvun loppupuolella aloittanut alkuperiinen
jazztanssija Pepsi Bethel on todennut jazzia tanssittavan pddasiassa lattiatasossa
keskittyen jalkojen liikkkeeseen.”® Tami ei kuitenkaan ole poistanut muun varta-
lon roolia jazztanssissa. 1920-luvulta asti jazztansseja tanssinut Albert A’ Minns
totesi — Mura Dehnin tapaan — vartalolla voitavan tehdéd niin monta liikettd kuin
vartalo vain antaa myoten®.

Viitetty lantiokeskeisyys saattaa liittydA my6s jazztanssin  liikkeen
suuntautumiseen lattiaa kohti tai liikkeen lattian myétiisyyteen. Jo afrikkalainen
tanssi perustui orientoitumiseen maata kohti. Rock Steady Crew:n Richard
‘Crazy Legs’ Colon on tosin katsonut heiddn lattiatason tanssinsa olleen
tavallaan tanssin kehityksen vastaista luonnollisen kehityssuunnan ollessa hinen
mielestiin ylospiin.”® Tuntematta Colonin viitteen tarkempaa taustaa hin saat-

toi viitata lindy hop -tanssijoiden ’air steppeihin’ eli yléspdin suuntautuviin
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akrobaattisiin kuvioihin. Jos lindy hop -tanssijoiden air stepit olivat litkkeen
lattiaan suuntautumisen kannalta ristiriitaisia, ne joka tapauksessa paittyivat
lattiatasolle ja musiikin iskuille lattian ollessa my6s liikkeen lihtokohta.” Siten
afrikkalaisen tanssin tapaan breikkaus ja lindy hop, kuten muutkin jazztanssit,
orientoituivat padasiassa maata kohti.

Tdmai litkkeen maata eli lattiaa kohti suuntautuminen on eronnut moderniin
(nyky-)tanssiin perustuvasta 1950-luvulla nimetystd “modernista jazztanssista”,
jossa tanssijan litke on suuntautunut padasiassa ylospiin, ja tihin on littynyt
my0s afrikkalaisamerikkalaisen musiikin parillisten iskujen painottamattomuus
eli afrikkalaisamerikkalaisen musiikin  mukaisen rytmin = kidyttimittomyys
tanssissa, kuten sivuilla 143—144 on todettu.

Epidsymmetrisyys ja kulmikkuus alkuperiisten jazztanssien ja afrikkalaisten
tanssien liikkkeissd on myos erottanut ndma tanssit eurooppalaisista tansseista,
vaikka jazztanssien osalta timid on ollut jossain mairin kiistanalaista ndiden
tanssien perustuessa sekd afrikkalaisiin ettd eurooppalaisiin vaikutteisiin.
Tanssiminen ylikeho taivutettuna eteenpiin ja polvet koukistettuina on ollut
tyypillinen ero symmetrisyydessd ja kulmikkuudessa afrikkalaisamerikkalaisten
jazztanssien ja eurooppalaisten tanssien vililli. Eurooppalaiset tanssit ovat
yleensd perustuneet vartalon pystysuoraan asentoon ja jalkojen suoristamiseen

tanssin aikana®

. Hip hop -tansseissa burning / uprocking -tanssiminen, popping
ja locking seki Electric Boogie ovat kuitenkin korostaneet ylikehon pystysuoraa
asentoa ja ylikehon liikkeitd maanliheisyyden kustannuksella™.

Pystyhké tanssiasento on nikynyt my6s muissa alkuperiisissd jazztansseissa,
varsinkin cakewalkissa. Harlemin Savoy Ballroomin ensimmiinen lindy hop -
sukupolvi kaytti aluksi aikansa paritanssien mukaista pystympidd selin asentoa
verrattuna myohempidn lindy hoppaamiseen, joka perustui eteenpiin

taivutettuun ylivartaloon.” Pystympai ylikehon asentoa kiytettiin myds ste-

pissd. Esimerkkind steppaaja Bill Robinson, jonka viitetdin saaneensa tanssiinsa

174



vaikutteita erityisesti valkoiselta George Primroselta, vaikkakin Robinson oli
ylpei afrikkalaisamerikkalaisesta tanssillisuudestaan.”

Jazztanssien ollessa hybridi afrikkalaisista ja eurooppalaisista vaikutuksista on
selvad, ettd vartalon pystympad eurooppalaisvaikutteista asentoa on myos
kiytetty néissd tansseissa afrikkalaisten vaikutuksien ollessa erityisesti rytmin
kohdalla keskeisii®. Eurooppalaisen vartalon asennon vaikutus on vaihdellut
tansseittain ja tanssijoittain.

Symmetrisyyden puutteen ja kulmikkuuden huippukohtia voi 16yt
breikkauksen pysiahtymis- eli freeze-kuvioista, joissa tanssija on taivuttanut
vartaloaan lihes solmuihin saattaen jopa taittaa jalkaterinsd niskansa taakse, ja
hip hopia edeltivistd jazztansseista, kuten Earl *Snakehips’ Tuckerin snakehips-
tanssista, jossa Earl Tucker teki erittdin kulmikkaita ja epasymmetrisia litkkeitd
koko wvartalollaan. Hyvinid esimerkkind on hinen tanssinsa Cragy Howse -
elokuvassa vuodelta 1930%. My6s afrikkalaisesta tanssista liht6isin olevat eldin-
kunnan litkekielen imitointi ja mimeettinen ilmaisu nékyivit niin breikkauksessa
kuin aikaisemmissa jazztansseissa. Breikkauksen spider eli himahakkikuvio, rock
and roll -tanssien the Monkey (suomeksi apina) sekd breikkauksen snake (eli
kairme) ja alkuperiinen jazztanssi snakehips (eli “kddrmelantio”) ovat jo
nimiltidn eldinkuntaa kuvaavia. Sekd breikkaajat ettd mambotanssijat hy6dyn-
sivit Charlie Chaplinin mimiikkaa kuvioissaan, mikd my6s yhdistdd naitd
tanssijoita.*

Breikkaajat, burning ja muut hip hop -tanssijat ovat kertoneet kopioineensa
ideoitaan heitd ymparoivistd elimastd: aiemmista jazztansseista, miimisiltd
esiintyjiltd, itdmaisista taistelulajeista, kuten Kung Fu:sta, karatesta ja judosta,
seki sarjakuvista, elokuvista ja TV-sarjoista. He ovat kertoneet hy6dyntineensi
charlestonia, lindy hoppia, shimmyi, boogaloota ja muita alkuperiisid
jazztansseja, joita muiden muassa Nicholas Brothers ja James Brown esittivit.
He ottivat ideoita Charlie Chaplinin lisiksi Groucho Marxilta ja Supermies-

sarjakuvan Clark Kentiltd. Valkoiset vaikutteet Charlie Chaplinin ja Groucho
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Marxin mimiikan osalta olivat merkittdvid burningin ja breikkauksen alussa,
kuten esimerkiksi breikkaavat kaksoset Kevin ja Keith Smith sekd Hatlemin
breikkaaja Dancin’ Doug ovat todenneet.”” Itimainen ulkoasu taistelulajien muo-
dossa oli jo osa lindy hopin air steppeji, jotka muistuttivat ju jutsun heittoja.”

Itimaisiin taistelulajeihin liittyneet elokuvat inspiroivat sekd alkuperdisid
breikkaajia eli ensimmiistd sukupolvea ettd toista sukupolvea. Michael Holman
viittid 1970-luvun jilkimmdisen puoliskon Kung Fu -filmien vaikuttaneen
keskeisesti breikkaukseen. Tdssd Kiinasta ldhtoisin olevassa taistelulajissa matkit-
tiin eldimien liikettd liikkkuen lattian ldheisesti, rytmillisesti ja kdyttden koko
vartaloa litkkumiseen. Siten se sopi breikkauksen vastaavaan tyyliin, varsinkin
“tuulimylly”’-kuvioiden (englanniksi Windmills) muistuttaessa Kung Fu:ta.
Holman katsoo veniliisilld maatyoléisilld ja Amerikan afrikkalaisilla orjilla olleen
vastaava eldinmaailmasta vaikutteita saanut litkkumistyyli, joka perustui heiddn
cloonjiimisensi kannalta merkittivien eldinten liikkeen kopioimiseen.” Holman
ei kuitenkaan vertaile niitd vaikutteita afrikkalaisen tanssin vastaaviin ilmaisuihin.
Afrikkalaisessa ja myo6s jazztanssissa eldinkunnalta saadut litkevaikutteet ovat
olleet merkittivid, kuten edelld mainittiin.

Ensimmiisen “hip hop” -sukupolven DJ Smokey muistaa neuvoneensa
alkuperiisid breikkaajia ndiden tekemissd kuvioissa pyytimalld heitd tekemain
’the Spider” ja ”The Drunken Monkey” -tyyppisid eldinaiheisia kuvioita perus-
tuen heidin katsomiinsa Kung Fu -elokuviin.* Alkuperiinen breikkaaja Sa-Sa ja
Zulu Masters / Zulu Kings -ryhmin Squirpy tekivit itimaisia karateliikkeitd
muiden kuvioiden ohessa."’ D-Squadin Fuji otti nimensi nikemistiin Bruce Lee
-elokuvista.*

Itimaisten taistelulajien vaikutus alkuperiisiin breikkaajiin jdi todennakéisesti
kuitenkin vihdisemmiksi kuin 1970-luvun loppupuolen ja 1980-luvun breik-
kaajiin, jotka saivat voltteihinsa (flips) ja pyOrimisiinsd (spins) ideoita Kung Fu -
elokuvista. Niiden elokuvien yhteyttd breikkaukseen tutkinut Cutler Edwards

nikee jopa 1980-luvun alun breikkaajien kiyttimdn sivulla 164 kuvatun
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“vakioidun”  suoritusproseduurin  aloittamisineen, lattiatason kuvioineen,
pysihtymisineen ja poistumisineen kopioidun suoraan Kung Fu -elokuvista. Hin
my0s viittad, ettd breikin freeze- eli pysdhtymiskuviot ovat myds suoraan Kung
Fu -elokuvista ja niiden yhteys aiempiin jazztanssethin on kyseenalainen.
Edwardsin havainnot ovat huomion arvoisia, mutta hinen perusviittiméinsi
Kung Fu -elokuvien jazztansseja merkittivimmastd roolista breikissd on varsin
epaselvd. Hinen mielestidn jazztanssien, kuten mambon pysdhtymiset olivat
lilan kesyjd ollakseen esimerkkejd aggressiiviselle breikkaukselle. Hin el
my6skddn ota kantaa breikkauksen ensimmadiseen sukupolveen ja hinen perus-
viittimansid Kung Fu -elokuvien keskeisestd roolista breikkauksen kehityksessa
ja4 jo niiltd osin vajaaksi.*

Jotkut tutkijat ovat esittineet nikemyksid brasilialaisen Angolasta ldhtoisin
olevan tanssillisen capoeira-taistelulajin  yhtildisyyksistd ja mahdollisesta
vaikutuksesta breikkaukseen. Heiddn ndkemyksensi on torjuttu toisen
sukupolven breikkaajien taholta. Rock Steady Crew:n Richard Colon ja Jorge
Pabon ovat olleet yhti mieltd, ettei capoeiraa edes tunnettu heidin
menestysaikanaan 1980-luvulla, eiki se siten vaikuttanut heiddn tanssiinsa. Tosin
hip hop -promoottori Ruza Bluen viitetidn tuoneen capoeira-tanssijoita
esiintymédan Manhattanin Roxy-klubille 1980-luvun alkupuolella, minkd myo6té
breikkaajat olisivat voineet tutustua lajiin.** Robert Farris Thompson on 16ytinyt
yhtildisyyksid myos Bronxin / Brooklynin uprocking-tanssimisen ja kongolaisen
nsunsa- ja eteldamerikkalaisen Surinamin soesa-taistelutanssien vililli. Nimi
perustuivat uprockingin tavoin “yksi yhti vastaan” taistelemiseen,” mutta muu-
ten ndiden vastaavuus uprockingiin jia epaselvaksi.

Selvdd kuitenkin on, ettd hip hop -tanssiin ja muihin alkuperiisiin jazz-
tansseihin liittyi eurooppalaisten eli valkoisten ja afrikkalaisamerikkalaisten
vaikutuksien lisdksi itdmaisiin taistelulajethin liittyvid tanssin ulkopuolisia
vaikutteita, kuten edelld todettiin. Hip hop -tanssijoiden tavoin aikaisemmat

jazztanssijat hyodynsivit my6s muita tanssiin  liittymattomid ymparoivastd
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elimistd saatuja vaikutteita. Lindy Hopin isi George Snowden on todennut
kopioineensa kaduilla kivelevien askeleita, ja lindy hoppaaja Frankie Manning on
viittinyt heiddn kopioineen sirkustaiteilijoita ja muita akrobaattisia esiintyjid air
steppeja varten. He kiyttivit my6s Bronxin breikkaajien Pixien ja Timmy Timin
venerutiinin tapaista ”the swim” -lattiakuviota tanssissaan.*

Breikkauksen tutkijat ja harrastajat ovat vuosien varrella tunnistaneet niitd
kuvioiden ja askelien vastaavuuksia. Breikin harrastajat ovat ladanneet saman-
kaltaisuuksia sisiltivid vanhoja tanssifilmejd internetiin ja sielldi varsinkin
YouTubeen". Tutkijoista Sally Banes, Michael Holman, David Toop ja Katrina
Hazzard-Donald ovat yhtd mieltd hip hop -tanssien perustumisesta ensisijaisesti
aiempiin aftikkalaisamerikkalaisiin tansseihin.*

Sally Banes nikee breikkauksessa charlestonin ja breakdownin piirteita.
Hinen mukaansa breikkaus ja Yhdysvaltain orjuuden aikainen breakdown
kayttivit kummatkin nopeita ja monimuotoisia askeleita Rock Steady Crewn
Richard ’Crazy Legs’ Colonin rubberlegs- eli “’kumijalka”-breikkikdvelytyylin
periytyessi charlestonista.”” Marshall ja Jean Stearns tosin katsoivat rubbetlegs-
tyyppisen jalkojen kiyton olevan osa eksentristd eli omalaatuista tarkemmin
luokittelematonta jazztanssimista.”’ Lisiksi Banes nikee breikissi lindy hopin ja
karibialaisten tanssien piirteitd, vaikka hin ei tarkenna niiti yhtildisyyksid.”

Michael Holman ja David Toop perustavat nikemyksensid breikkauksen ja
alempien afrikkalaisamerikkalaisten tanssien samankaltaisuuksista Stearnsien Jazz
Dance -teoksessaan esittimiin jazztanssien kuvauksiin. Holman katsoo orjuuden
aikaisen juba-tanssin kehimuodostelman ja sen keskelld olleiden tanssijoiden
vastanneen myOhempdd breikkaajien kayttimad ympyrimuodostelmaa, jota
my6s lindy hoppaajat hyodynsivat. Afrikkalaisamerikkalaiset jazztanssijat
kopioivat nidkemiddn venildisid tanssijoita ottaen niiltd erilaisia akrobaattisia
“pudotus, kyykky, pyyhkiisy, spagaatti ja volttikuvioita” 1900-luvun alkupuolella.
Nimi jazztanssijat myOs kopioivat Kazotsky-tanssijoiden kyykyssi tekemin

nopean jalkojen litkkeen, mutta liikuttivat jalkojaan vield nopeammin. Holman
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vaittad tdlldi venildisen tanssin lainaamisella olevan selkeitid yhteyksid moniin
breikin piirteisiin: varsinkin breikkauksen top rockingiin, pudotuksiin ja
footworkiin”.”> David Toop puolestaan katsoo breikkauksen akrobaattisen puo-
len periytyvan 1900-luvun alun afrikkalaisamerikkalaisten akrobaattien volteista,
pyorimisistd ja muista vastaavista kuvioista.”

Venildisid breikkaajia tutkinut Sergei Ivanov viittdd venildisen kansan-
tanssikoreografi Igor Moisejevin tanssijoiden Yhdysvaltain kiertueen 1960-luvun
lopussa johtaneen veniliisen tanssin piirteiden omaksumiseen Yhdysvalloissa.™
Niiden tanssijoiden yhteys yhdysvaltalaisiin breikkaajiin on kuitenkin episelvi, ja
toiseksi Moisejevin tanssijat kiersivit Yhdysvaltoja jo 1960-luvun alkupuolella™.
Myoskdian venildinen tanssi ei ollut tuossa vaiheessa tdysin tuntematonta
Yhdysvalloissa. Afrikkalaisamerikkalaiset tanssijat Ida Forsythe ja Dewey
Weinglass kiyttivit veniliisen tanssin askelluksia jo 1900-luvun alkupuolella.”

Berry Brothers- ja Nicholas Brothers -ryhmien sekd Albert "Pops’ Whitmanin
ja Louis Williamsin edustamien “flash” (suomeksi 7valdhdys”) -jazztanssijoiden
néyttavilld ja yllattavilld akrobaattisilla “flash-askeleilla”, varsinkin spagaateilla,
pudotuksilla, pyorimisilld ja volteilla, on my6s yhtaldisyyksid breikin akrobatiaan.
Afrikkalaisamerikkalaiset laulajat James Brown ja Jackie Wilson hyo6dynsivit
niitd akrobaattisia, niyttivid askelia esiintymisisissdin.”” Kuten "Hip hop -tans-
sien synty’ -kappaleessa mainitaan, erityisesti James Brown ja Nicholas Brothers
toimivat esikuvana alkuperiisille burning-aikakauden tanssijoille ja breikkaajille,
mikd osoittaa selkedd jatkuvuutta “flash”-tanssijoista breikkiin. Holmanin
mielestd menneisyyden bullfrog hop -jazztanssin pudotukset myos liittyvit hip
hop -tanssiin, koska ne muistuttavat Brooklynin uprockingin pudotuksia.”® Seki
Holman ettd Toop viittaavat Dewey ’'Pig Meat” Markhamin Stearnseille
esittimadn viitteeseen jazztanssija Jim Greenin luoman Black Bottom -
tanssiversion takapuolen varassa tapahtuneesta pyorihdyksestd, joka selkeisti

muistutti myohempii breikkauksen vastaavaa pyorimisti.”
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Stearnsien havaintoihin perustuen David Toop tuo myds esiin Berry
Brothersin Ananias Berryn kyvyn liikkua nykéyksittdin filmin yksittdisten kuvien
tapaan viitaten lisdksi jazztanssin eksentrisiin tanssijoihin, kuten Jigsaw Jackson.
Jackson tunnettiin nimelld "Human Corkscrew” eli ”ihmiskorkkiruuvi” johtuen
kyvykkyydestddn taipua monimutkaisiin asentoihin tehden ndmi taipumiset
jazzmusiikin rytmiin.” Vaikka Toop ei titd sano suoraan, hin todennikéisesti
viittaa tdssd poppingin ja lockingin nykdysmiisiin liikkeisiin sekd breikkauksen
pysihdyksiin, joissa taivutaan hyvin monimutkaisiin asentoihin. Hin nikee
cksentrisiin ja komediallisiin jazztansseihin kuuluvien raapimista matkivan itch-
ja vartaloa eksoottisesti kidyttdvin shake-tanssin sekd jalkojen kulmikkaita
litkkeitéd ja korkeita potkuja korostavan legomanian, johon my6s rubberlegs-tyyli
kuuluu, olevan breikkauksen ja poppingin esivaiheita.”!

Stearnsien havaintoja my6s hyodyntden Michael Holman on 16ytinyt
yhtildisyyksid Electric Boogien ja aiempien jazztanssien vililld. Erityisesti
Moonwalk muistuttaa 1800-lukujen afrikkalaisamerikkalaisia ”Virginia Essence”
ja ’Stepping on the Puppy’s Tail” -tansseja, joissa litkuttiin moonwalkmaisesti
askelia liuttaen, edellisessi eteenpiin ja jalkimmaisessi taaksepiin.*

Katrina Hazzard-Donaldin mukaan popping ja locking ovat kiyttineet 1950-
luvun loppupuolen jerk- ja tuota vuosikymmenid vanhemman snakehips-tanssin
teknillistd ilmaisua.® Nimi tanssit ovat hyodyntineet snakehipsii vastaavaa
“nykivad” ja pysihtelevdad liikekielti. Earl ’Snakehips’ Tucker ei edes ollut
snakehipsin kehittdjd, vaan tanssi periytyi Yhdysvaltain etelin orjuuden ajalta.
Hazzard-Donald nikee breikkauksen kilpailuaspektin olevan ldhtéisin afrik-
kalaisamerikkalaisen kulttuurin yksilén erinomaisuutta painottavasta kilpailulli-
suudesta, joka nikyi afrikkalaisamerikkalaisten pyhissid seremonioissa ja muusik-
kojen viliseni kilpailuna niin sanotuissa “cutting contest” -tapahtumissa, joissa
muusikot yrittivit soittaa toinen toistaan paremmin tai kilpailla paremmuudesta

tanssijoiden kanssa, Tama kilpailullisuus on nikynyt my6s rapin riimittelyissa,
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jotka, kuten sivuilla 99-100 mainittiin, ovat perustuneet ’the dozens”-riimittely-
kisailuun ja kantaa ottavaan runouteen.

Hazzard-Donald my6s kytkee afrikkalaisamerikkalaisia 1950- ja 1960-lukujen
“thythm and blues” -tansseja ja vanhempia afrikkalaisamerikkalaisia tansseja
osaksi “rap-tanssi”-ilmiotd, jossa MC:t riimittelyjensd ohessa ovat tanssineet
nditd tansseja ja niistd vaikutteita saaneita uusia tansseja. Tillaisia vanhempia
tansseja ovat olleet esimerkiksi snakehips, black bottom, watusi, boogaloo ja
mashed potatoes. Uusia tansseja ovat olleet muiden muassa running man ja
Roger Rabbit. Nami uudet tanssit ovat kdyttdneet afrikkalaisten ja afrikkalais-
amerikkalaisten tanssien tyylistd kulmikkuutta, epdsymmetrisyyttd, polyrytmiik-
kaa ja perkussiivista rytmid, maanlidheisyyttd sekd kehon jdsenten liikkeiden
isolaatioita. Siten ne voidaan lukea vanhempien tanssien kanssa osaksi afrik-
kalaisamerikkalaisia jazztansseja.

Hip hop -tanssimisen ja aiempien jazztanssien vastaavuuksia esiintuovista
filmeistd vanhin on vuonna 1894 kuvattu zhe Pickaninnies, jossa kolme
afrikkalaisamerikkalaista tanssijaa tanssi aikansa buck-tanssia, joka oli yleistermi
tuon ajan afrikkalaisamerikkalaisille ”steppi”-tansseille. Filmin tapauksessa tima
tarkoitti jigid ja breakdownia. He tekivit askelia, jotka muistuttivat stepin time
step -askellusta sekd burningin ja breikkauksen lattiatason kuvioiden kaltaisia
litkkeitd. Kyseessad saattaa olla ensimmiinen afrikkalaisamerikkalaisia tanssijoita
kuvannut lyhytfilmi.** Toisessa vuonna 1898 kuvatussa lyhytfilmissi A Street
Arab nuori poika teki breikkauksen péddspinin tyyppisen pyorihdyksen muiden
akrobaattisten litkkeiden lisiksi.”

Niitd vastaavuuksia 16ytyy varsinkin 1900-luvun swing-aikakauden filmeista,
joissa esitettiin ’flash”-askelia ja muita eksentrisid akrobaattisia kuvioita
tanssijoiden tanssiessa steppid ja muita jazztansseja niiden liikkeiden ohessa.
Akrobaattisia kuvioita jazz- ja swingmusiikkiin tehneitd tunnettuja tanssiryhmia
olivat varsinkin Nicholas Brothers, Berry Brothers, Louis Williams ja Albert

66

"Pops’ Whitman, Four Step Brothers ja Tip, Tap and Toe.
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Keskeinen esimerkki nykybreikkausta muistuttavasta “flash”-askeleihin
perustuvasta tanssisekvenssisti on The Mills Brothers -lauluryhmin lyhytfilmi
The Caravan vuodelta 1942.°" The Caravarissa katsojien muodostaman ringin

2

keskelld esiintyvd breikkaaja” aloitti chatleston-tyyppiselld liikkeelld top-
rockingin / uprockingin tapaan ja sitten teki voltin taaksepiin pudottautuen
lattiaan etunojaan, josta hin eteni kisien ja jalkojen varassa tehtythin py6rih-
dyksiin. Tuon jilkeen hdn nousi takaisin ylos pyorihtien ja teki eagle rock -
jazztanssin tapaista liikettd, kunnes poistuu lopuksi ringin keskelti®".

Berry Brothers -ryhmin James Berry teki useita kierroksia jatkuvan pyorih-
dyksen takapuolensa varassa Lady Be Good -elokuvassa vuonna 1941. Berry-
veljekset tekivit tissd elokuvassa my6s ndyttdvid spagaatteja. James Berry toistaa
breikkauksen spinid muistuttavan takapuolispininsd vuoden 1948 Boarding House
Blues -elokuvassa. Fayard ja Harold Nicholas eli Nicholas Brothers tekivit myos
ndyttdvia spagaatteja monissa esiintymisissaan, mutta Down Argentine Way -
elokuvassa vuonna 1940 Fayard Nicholas tekee niitd toistuvasti lattiatasossa
pyorihtien niiden vililld, miki muistuttaa breikkauksen lattiatason kuvioita.”’

Pops Whitman ja Louis Williams tekivit haastavia akrobaattisia kuvioita ja
pystyasennossa tehtyjd monikierroksisia py6rahdyksid, mutta heididn lattiatasolla
tapahtuva tanssimisensa jai ldhinnd spagaattien varaan 1940-luvun alkupuolen
elokuvassa Hit Parade of 1943. Heiddn filmeille pdityneestd tanssistaan ei ole
toistaiseksi 10ytynyt suoranaista lattiatason breikkauksellista vastaavuutta spa-
gaatteja lukuun ottamatta, vaikka kirjallisten kuvausten perusteella he tekivit
breikkausta muistuttavia kuvioita.”

Four Steps Brothers -ryhma teki spagaatteja ja niistd nopeasti ylos nousemisia
muiden ryhmien tapaan sekd ndyttivid voltteja, mutta myOs kuviota, jossa
ryhmin jisenet pudottautuvat taaksepiin tukien kisillddn ja jaloillaan lattiaan
vartaloiden litkkuessa ja pyorihtiessd ympiri nopean musiikin rytmiin, kuten he
tekivit vuoden 1944 Shine on Harvest Moon -elokuvassa.”" Liukuviin akrobaattisiin

steppiaskeliin erikoistunut trio Tip Tap and Toe teki vastaavaa kuviota ilman
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pyorihtimista sekd he tekivit polvien varassa tapahtunutta breikin lattiatason
tanssimista muistuttavaa kuviota Pardon My Sarong -elokuvassa aiemmin vuonna
1942.7 Ryhmien yhteinen kuvio muistuttaa selkedsti alkuperiisen breikkaajan
Clark Kentin kuvaamaa lattiatason kuviota, jossa he pudottautuivat taaksepiin
ollen kiisien ja jalkojen varassa vartalon liilkkuessa nopeasti ylos ja alas”.

The Four Little Step Brothers jatkoi esikuvansa Four Steps Brothers -ryhmin
tanssityylid kiertden Yhdysvaltoja 1960- ja 1970-luvuilla. Tdmi nelihenkinen
Four Steps Brothersiien Al Williamsin johtama afrikkalaisamerikkalainen
tanssiryhma esiintyi lokakuussa 1965 Yhdysvaltain television Ed Sullivan
Show:ssa. Hyvin akrobaattisen ryhmin jdsenet tekivit lukuisan madrin
spagaatteja, kirrynpyorid ja volttejakin varsinaisen steppauksen jiddessd sivu-
osaan. He my6s tekivit mainitun ”Clark Kent” -kuvion esityksen loppupuolella.
Huomionarvoista on my0s se, ettd kaksi ryhman jasenistd tekivit kisiinsd tukien
lattiatasolla breikin footwork-tyyppistd liikettd. Varsinkin toisen niistd tanssi-
joista jalkojen liike oli hyvin nopeaa tuossa litkkeessd.” Siten timi ryhmi oli
erainlainen linkki vanhempien akrobaattisten jazztanssijoiden ja tulevaisuuden
breikkaajien valilld, vaikka heidin vaikutuksestaan tuleviin breikkaajiin ei ole
nayttoa.

Breikkauksen lattiatason “helikopteri”-kuvio tehtiin steppiduo Slim and
Sweets:in lyhytelokuvaesityksessd jo vuonna 1943, kun duon Sweets pudottautui
lattiaan kasiinsd tukien ja teki oikealla jalallaan ympyrinmuotoista myShempia
helikopteri-kuviota selvisti muistuttavaa litkettd. Lisaksi he tekivit mainitun The
Four Step Brothers ja Tip Tap and Toe -ryhmien yhteisen lattiatason kuvion.”
Vuosikymmenti  myShemmin  orkesterijohtaja  Tito  Rodriguez  teki
mambomusiikkiin ~ vastaavanlaisen lattiatason “helikopteri”-kuvion, mutta
lyhyemmin Manhattanin Palladium-tanssisalissa kuvatussa Mambo Madness -
elokuvassa.”

Pystyasennossa tehdylle Electric Boogielle on 16ytynyt myds vastineita

menneisyyden filmeiltd. Tunnetusti Michael Jacksonin 1980-luvulla demonstroi-
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ma Moonwalk, jota my6s linsirannikon locking ja popping -tanssijat tekivit jo
1970-luvulla, kuvattiin filmille viimeistidn vuonna 1943, jolloin steppitanssija Bill
Bailey tanssi tuota askelta Cabin in the Sky -elokuvassa. Myohemmin Bill Bailey
teki askeleen vuoden 1955 Rbhythm and Blues Revue -elokuvassa. Itse asiassa
backslide, jolla nimelli Moonwalk tunnettiin aiemmin, oli Baileyn
nimikkoaskel.”” Bill Bailey luultavasti kopioi tuon askeleen muilta, koska askelta
oli tehty todennikéisesti jo vuosikymmenid ennen hantd, kuten sivulta 180
ilmenee. My6skin robottimainen tanssiminen tallentui filmille ennen ldnsi-
rannikon tanssijoiden ja itirannikon breikkaajien robottimaisten liikkeiden
kayttod 1970-luvulla. Mura Dehnin Spirit Moves -dokumentissa be bop -tanssija
esittdd robotinomaista litkkumista New Yorkin Brooklynin P.S. 28 -koulussa
1950-luvun alkupuolella kuvatussa tanssikohtauksessa.”

Afrikkalaisamerikkalaisiin ~ tansseihin liittyi toisinaan my6s vastustajan
epakunnioitus, joka nakyi jo plantaasien cakewalkissa. Alkuperdiset cakewalk-
tanssijat viitetysti kopioivat ivallisesti valkoisten otjanomistajien liikkeitd.”
Breikkauksessa polttamisen”, top rockingin / uprockingin sekd pysdhdysku-
vioiden aikaiset eleet ovat my6s pilkanneet vastustajaa. Burningin osalta niitd
eleiti on tuotu esiin kappaleessa "Burning eli ”polttaminen” *.*" Aiempia alku-
periisid jazztansseja ja breikkausta on yhdistinyt muiden piirteiden lisaksi
tanssien humoristisuus. Humoristiset rutiinit breikin pystyasennossa tehdyssi
tanssissa, kuten yllittivd voileivin syéminen kesken tanssin tai parran ajaminen
partateralldi musiikin rytmin mukaan yleisén nauraessa niille suorituksille, ovat
verrannollisia alkuperiisen jazztanssin komediallisille tanssijoille, joista tunne-
tuimpia ovat olleet swingaikakauden eksentriset ja steppitanssijat, kuten Dewey
'Pig Meat” Markham, Cook and Brown, Chuck and Chuckles, Stump and
Stumpy ja The Chocolateers.

Myo6s alkuperiiset lindy hop -tanssijat tunnettiin humoristisesta ilmaisustaan,
jota esiintuotiin lehtien arvosteluissa ja artikkeleissa. Kriittkot nakivit timan

tanssin toisinaan erdinlaisena vitsind. Varsinkin Daily News -lehden sponso-
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roiman Harvest Moon Ball -kilpailun yhteydessd lindy hopin akrobaattista
ilmaisua arvioitiin ala-arvoisin termein 1940-luvun alussa. Tama arvostelu liittyi
todennakoisesti Harlemin lindy hoppaajien vuosien voittoputkeen, jota Daily
News halusi lyhentdd, jotteivat muut Harlemin ulkopuoliset tanssijat jattaisi
kilpailua Harlemin lindy hoppaajien ylivoimaisuuden vuoksi, vaikkakin lindy
nihtiin my6s muissa yhteyksissi lijoitellun humoristisesti.” Kriitikot vastaan-
ottivat yleensi myonteisesti jazztanssijoiden humoristisuuden®, mutta alku-
periinen Harlemin renessanssiliike 1920-1930-luvuilla niki ndimd humoristiset
piirteet minstrelsy-kulttuurin tapaisena afrikkalaisamerikkalaisia stereotypioilla
halventavana ilmaisuna.”

Alkuperiisen breikkaajan Anthony G. Hornen mukaan breikkauksen ulko-
puoliset tarkkailijat suhtautuivat aluksi vastaavalla negatiivisella tavalla breik-
kaukseen nimittden sitd pilkallisilla termeilld ottamatta tanssia vakavasti.
Breikkauksen uusi tuleminen 1980-luvun alussa johti kuitenkin varsin nopeasti
breikkauksen akateemissivytteiseen vakavaan tutkimukseen tanssihistorioitsija
Sally Banesin ja muiden tutkijoiden toimesta. Samalla nimi tutkijat etsivit
yhteyksii aiempien jazztanssien ja hip hop -tanssien vililld.** Sally Banesin
artikkeli kevailld 1981 julkaistiin vain kuukausia aikaisemmin kuin alkoi niin
sanottu ’Lindy Hop Revival’ eli yritys palauttaa lindy hop takaisin suosioon.
Pidasiassa valkoiset tanssiharrastajat New Yorkissa aloittivat timén yrityksen
syyskuussa 1981 suostuttelemalla aluksi yhden alkuperiisistd Harlemin lindy hop
-tanssijoista auttamaan heitd tdssd missiossa, mikd johti lindy hopin tanssi-
koulumaiseen opetukseen ja lindy hopin uuteen menestykseen lihinni valkoisten
tanssiharrastajien keskuudessa. Lindy hopin suosio oli ollut laskusuunnassa
vuosikymmenid, vaikkakin alkuperiiset Harlemin afrikkalaisamerikkalaiset lindy
hoppaajat edelleen tanssivat sitd.”

Huolimatta breikkauksen uudelleentulemisen ja lindy hopin suosioon
palautus -yrityksen samanaikaisuudesta New Yorkissa breikkaajien ja lindy

hoppaajien vililld ei ndyti aluksi olleen yhteistoimintaa ennen kuin Louise Parks
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Duncanson ja Mura Dehn kiinnittivit huomiota hip hoppareihin vuodesta 1983
alkaen, mikd johti Mura Dehnin hip hop -tanssijoiden kuvaamiseen ja Louise
Parks Duncansonin tanssijoiden yhteistychon breikkaajien kanssa®.

Vaikka lindy hop ja muut alkuperdiset jazztanssit on otettu vakavammin
viime vuosikymmenind (katso ’Johdanto’-kappale) kuin ne otettiin alkuperiisen
Harlemin renessanssilitkkeen toimesta, alkuperdiset jazztanssit eivit ole toistai-
seksi saavuttaneet vastaavaa menestystd kuin hip hop eri osa-alueineen, josta on
tuotettu lukuisia akateemisia tutkimuksia hip hopin tansseineen ollessa keskeinen
osa afrikkalaisamerikkalaisten kulttuurimuotojen akateemista tutkimusta ja
opintoja.”’

Missd mairin  Harlemin renessanssiliikkeen alkuperiisiin jazztansseihin
osoittama valinpitimittomyys vaikutti ndiden tanssien suosion vihenemiseen,
varsinkin lindy hopin huippukauden 1930-1940-lukujen jilkeen, vaatii edelleen
tarkempaa tutkimusta. Toisaalta 1960-luvun Black Power -liike vastusti aiemman
Harlemin renessanssiliikkeen ja kansalaisoikeuslitkkeen —yhdysvaltalaiseen
yhteiskuntaan integroitumisajatuksia ja porvarillisuutta.*”® Tanssin integroitumista
valtavirtaan ja amerikkalaiseen yhteiskuntaan korostaneet Harlemin lindy
hoppaajat kohtasivat afrikkalaisuutta ja erottautumista yhteiskunnasta ajavien

aktivistien vihamielisyyden 1960-1970-luvuilla®, milli my6s on voinut olla

>
vaikutusta alkuperdisten jazztanssien suosion laskuun.

Hip hop -tanssit ovat tanssillisten ominaisuuksiensa osalta selked jatko
ailemmille afrikkalaisamerikkalaisille tansseille, joita voidaan afrikkalaisten ja
eurooppalaisten piirteiden yhdistyessd sekd jazzmusiikkiin ettd tdhdn liittyviin
musiikkityyleihin tanssittuna kutsua 1910-luvun jilkimmdiselld puoliskolla
alkunsa saaneella ja 1920-lukuun mennessi vakiintuneella jazztanssitermilla™.

Hip hop -kulttuurin kaupallistumiseen liittynyt tanssinopetuksen lisddn-
tyminen 1980-luvun alkupuolella vastasi samaan aikaan tapahtuneen "Lindy Hop

Revivalin lindy hopin opetuksen tanssikoulullistumista tanssituntien muodossa.

Lindy hop, kuten my6s breikkaus ja steppitanssi, perinteisesti opittiin tarkkai-
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lemalla muita tanssijoita ja kysymailld neuvoa nailtd tanssijoilta. Naissd tansseissa
varsinainen tanssinopetus tapahtui yleensi neuvoa-antavan mentoroinnin eli
erainlaisen “oppipoika”-systeemin avulla ilman tanssikouluja sdannéllisine oppi-
tunteineen. Lindy hoppia ja steppid opetettiin my6s tanssikouluissa jo ennen
’Lindy Hop Revivalia, mutta Harlemin tanssijat tavallisesti oppivat nima tanssit
toisiltaan.”

Harlemin 1930—-1950-lukujen lindy hoppaajien taloudelliset olosuhteet olivat
paljolti vastaavat kuin myShempien Eteld-Bronxin breikkaajien. Harlem oli jo
1930-luvulla ty6ttomyyden ja kéyhyyden kurjistama. 1950-luku toi jonkin verran
parannusta niihin olosuhteisiin, mutta huumeet ja rikollisuus kurittivat tuolloin
voimakkaasti Harlemia.”” Vastaavalla tavalla kuin breikkaus antoi mahdollisuu-
den bronxilaisille nuorille itsetunnon kohottamiseen tanssin avulla Harlemin
lindy hop toi samanlaista tasapainoa koyhille harlemilaisille™.

Jazztanssin afrikkalaisamerikkalaisten ja valkoisten vaikutteiden yhdistiminen
on tukenut ajatusta monikulttuurisuudesta, mutta tihdn on liittynyt afrikkalais-
amerikkalaisuuden korostaminen. Harlemin lindy hopin kohottama itsetunto on
nikynyt Savoy Ballroomin eliitti-lindy hoppaajien suhtautumisessa valkoisiin
tanssijoithin. Niihin eliittitanssijoihin kuulunut Norma Miller on todennut
ylpeydelli Savoy Ballroomin tanssilattian olleen heiddn afrikkalaisamerik-
kalaisten huipputanssijoiden hallinnassa. Hinen mukaansa valkoiset tanssijat
eivat kyenneet voittamaan heité tuolla lattialla, koska he yksinkertaisesti pyysivit
orkesteria soittamaan nopeammin, johon valkoiset tanssijat eivit Millerin
mukaan kyenneet tanssimaan.”* Vastaavasti he tavoittelivat edelld mainitun Hat-
vest Moon Ball -kilpailun lindy hop -divisioonan voittoa valkoisia kilpa-
kumppaneitaan vastaan.”

Tosin toinen tunnettu Savoy Ballroomin alkuperiinen lindy hoppaaja Frankie
Manning on viittinyt, ettd thonviri ei ollut oleellista. Heille merkittdvai oli vain

96

tanssitaito.” Manningin ndkemystd puolustaa se, etti Savoyn eliitti-lindy hop-

paajiin  kuului my6s valkoisia tanssijoita, jotka esiintyivit afrikkalaisamerik-
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kalaisten lindy hoppaajien kanssa, ja toiseksi Savoyn eliitti-lindy hoppaajat
neuvoivat toisinaan my6s muita valkoisia tanssijoita sekd kolmanneksi afrik-
kalaisamerikkalaiset ja valkoiset tanssivat toistensa kanssa Harlemin Savoy
Ballroomissa.”” Norma Miller todennikéisesti korosti kommentillaan aftikkalais-
amerikkalaisten keskeistd roolia Savoy Ballroomin lindy hopissa poissulkematta
tiysin muiden rotujen osallistumista siihen®. Kokonaisuudessaan 1930-luvun
lindy hop lisisi rotujen vilistd kanssakdymista”.

Samoin kuin Norma Miller totesi lindy hopin osalta, hip hopin ”isi” Kool
Herc on korostanut ensimmadisen ~hip hop”-tapahtuman vuonna 1973 olleen
“heiddn juttunsa”, mutta painvastoin kuin Miller lindy hopin suhteen Kool Herc
on kieltinyt ensimmiisen “hip hop” -tapahtuman olleen pidasiassa
afrikkalaisamerikkalaisia koskeva. Toisin sanoen Herc kumppaneineen eivit

% Kuten sivulla 44 tuotiin esiin, afrikkalaisamerikkalaiset

katsoneet ihonvarii.
nuoret ovat korostaneet hip hopin olevan ”heidin juttunsa”, mutta valkoiset hip
hop -harrastajat ovat korostaneet hip hopin virisokeutta, vaikka he ovat
myontineet sen olleen alun alkaen afrikkalaisamerikkalaista kulttuuria. On
selvii, ettd hip hop alkoi afrikkalaisamerikkalaisen yhteison keskelld Bronxissa ja
levisi tuolta muualle niin puertoricolaisten kuin valkoisten harrastajien
keskuuteen 1980-luvun alkupuoleen mennessi.'”' Timi on rinnasteinen lindy
hopin levidmiseen Harlemin afrikkalaisamerikkalaisen yhteison ulkopuolelle
vuosikymmenid aiemmin. Siten afrikkalaisamerikkalaiset lindy hop ja hip hop
tansseineen ovat olleet monikulttuurisia lihes alusta alkaen, vaikka hip hopin
harrastajat ovat olleet erimielisid tuon kulttuurin omistajuudesta.
Afrikkalaisamerikkalaisten tanssin historiaa tutkineet Mura Dehn ja Katrina
Hazzard-Donald ovat korostaneet hip hop -tanssimisen olevan valtavirrasta
poikkeava kulttuurimuoto. Mura Dehn korosti breikkaajien vieraantumista
valtavirrasta yleisesti. Hazzard-Donaldin mukaan hip hop -tanssimisen
fyysisyyttd, “miesmdisyyttd” ja miesten keskenddn ryhmittymistd korostavat

plirteet ovat vieraannuttaneet miestanssijat naistanssijoista ja myds aiemmista
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sukupolvista hip hop -tanssimisen keskittyessd nuoriin. Hinen mukaansa hip
hop -tanssiminen tuossa mielessd on ollut poikkeuksellista aiempiin afrikkalais-
amerikkalaisiin sukupolviin verrattuna.'” Tanssitutkija Serouj Aprahamian on
kritisoinut Hazzard-Donaldin tulkintaa miesten hallitsemasta breikkauksesta.
Aprahamian on tuonut esiin kritiikissddn naisten osallistumisen jo varhaiseen
breikkaukseen erityisesti burning-vaitheen tanssissa. 1970-luvun breikkiryhmid
esittelevd taulukko 3 (katso sivu 121) antaa tukea Aprahamianille. Tuossa
taulukossa on lueteltua monia naistanssijoita, jotka olivat aktiivisesti mukana jo
1970-luvun alussa. Naisbreikkaajat, kuten Baby Love ja Headspin Janet, olivat
aktiivisesti mukana my6s 1980-luvulla Rock Steady Crew:n toiminnassa.
Dynamic Rockers -ryhmailld oli tuolloin naisbreikkaajista koostunut sisarryhma
Dynamic Dolls, joka toimi ammattimaisesti Dynamic Rockersien tavoin.'”
Alkuperiiset breikkaajat tanssivat myos hustle-paritanssia. Freak-tanssin, johon
siirtyl osa ndistd breikkaajista, menestys 1970-luvun lopulla viimeistddn yhdisti

nais- ja miestanssijat pariksi. Freak on ollut osa hip hop -kulttuuria'"*

, mikd myo6s
kyseenalaistaa Hazzard-Donaldin viitteen miesten roolin korostumisesta hip
hop -tansseissa.

Jazztanssien historiaa erityisesti Savoy Ballroomin kontekstissa tutkinut Terry
Monaghan niki breikkauksen tapaista sukupolvien vilistd jakautumista 1990-
luvun pédasiassa valkoisten lindy hop -harrastajien joukossa, jotka rajoittivat
tanssitapahtumiin osallistumista tanssillisen kyvykkyyden mukaan sen sijasta, etté
nothin  tapahtumiin  olisi osallistuneet kaikki tanssista kiinnostuneet
tanssitaidoista riippumatta. Jalkimmiinen oli tyypillistd monikulttuurista ja eri
ikiluokkien kanssakdymistd tukeneessa Harlemin Savoy Ballroomissa.'” Toisaal-
ta ympyrimuodostelman kayttd sekd breikkaajien ettd lindy hoppaajien
keskuudessa on ollut yhteisollistd; yhteis6llisyys ei ole tdysin kadonnut noista
tanssitapahtumista, vaikka sen kattavuus nédyttdd muuttuneen.

Hip hop -tanssijoihin ja aikaisempiin jazztanssijothin on liitetty viitteitd

péihteiden kdytostd. Breikkaajien ja burning-aikakauden tanssijoiden piihteiden
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kayttod on tuotu esiin sivulla 166. Terry Monaghan on kritisoinut joidenkin
historioitsijoiden esittimid nikemyksid alkuperiisten lindy hop -tanssijoiden
huumeiden ja alkoholin kiytostd. Hinen mukaansa kyvykkait lindy hoppaajat
eivit menneisyydessd kdyttineet alkoholia tai huumeita tanssiessaan.
Monaghanin kritisoimat ndkemykset nédyttivit perustuneen suurelta osin
Malcolm ’Malcolm X’ Littlen lindy hoppaamisen aikaiseen piihteiden kaytt6on,

1% Ammattimaisesti toimi-

joka on yleistetty koskemaan my6s muita tanssijoita.
neita Savoyn lindy hoppaajia edustanut Norma Miller totesi, ettd huumeiden ja
alkoholin kiytté oli heiltd kielletty. 1980-luvun hip hop -promoottori Michael
Holman on Millerin tavoin kieltinyt ammattimaisesti tanssineiden breikkaajien
piihteiden kiyton.'"” Siten lindy hopin ja breikkauksen ammattilaiset toden-
nikoisesti valttivat paihteiden kdytt6d tanssiessaan, vaikka breikkauksen osalta
tima ei ole tdysin selvdd huomioiden piihteiden yleisyyden varsinkin burning-
aikakauden tanssijoiden keskuudessa'”.

Sosiaalisesti tanssineiden lindy hoppaajien piihteiden niin sanottu viihde-
kaytté on ollut mahdollista. Savoy Ballroomissa anniskeltiin myds alkoholia ja
viitetysti kaytettiin marijuanaa sen saniteettitiloissa 1930-luvulla, mutta 1940-
luvun alussa marijuana olisi kielletty anniskelulisenssin menetyksen pelosta.'”
Lisdksi sanomalehdissd, jopa Harlemiin kytkeytyneessd The Afro-American -
lehdessd, on ollut viittauksia lindy hoppaajien huumeiden kiyttéon.'"” Savoy
Ballroomissa tyoskennellyt Helen Clark on viittinyt joidenkin Savoyn mies-
puolisten lindy hoppaajien joutuneen huumekoukkuun, mutta vasta tanssiuransa
jilkeen. """ Yhtd Savoy Ballroomiin ja sen lindy hoppiin kytkoksissi ollutta
Harvest Moon Ball -kilpailun voittajaa syytettiin huumeiden myynnistd 1950-
luvun alussa.''” Todennikéistd kuitenkin on, etti ainakaan Savoyn eliitti-lindy
hoppaajat eivit kiyttineet paihteitd suuressa maarin.

Manhattanin mambotanssin pyhikon Palladium-tanssisalin we:ssd viitetysti
my6s kiytettiin ja jopa piikitettiin huumeita.'"” Tati viitettd tukee poliisin Palla-

diumiin tekemi ratsia vuonna 1961. He I6ysivit marijuanaa ja heroiinia muusi-
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koilta, tanssilattialta ja roskiksista, jonne panikoituneet tanssijat pudottivat
huumeensa.''* Steppitanssijoista "Baby Laurence’ Jackson ja Teddy Hale olivat
tunnettuja huumeiden kiyttdjia, joiden on viitetty kiyttineen huumeita myo6s
tanssiessaan. Bill Robinsonin steppausta ja eleitd kopioinut Bill Bailey on
myontinyt huumeiden ja alkoholin kayttonsd, kun taas Baileyn idolisoima
Robinson ei kiyttinyt paihteitid.'"” Selvia kuitenkin on, ettd jazztanssijat kiyttivit
péihteitd, mutta kuinka yleistd timi kaytté todella oli ja kuinka paljon sitd
tapahtui heidin ammattimaisissa ja niiden ulkopuolisissa toiminnoissa vaatii

lisatutkimusta.
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Epilogi: hip hop -tanssi 2000-luvulla

Hip hop on maailmanlaajuisesti menestyvai litketoimintaa. Nielsen Companyn
vuosittaisen musiikkiraportin mukaan R & B / hip hop -musiikkikategoriana oli
ensimmaistid kertaa ykkonen vuoden 2017 internetin musiikin striimauksissa.'
Vuoden 2019 striimauksissa hip hop saavutti 28 % markkinaosuuden verrattuna
seuraavaksi tulleen rockmusiikin 20 % markkinaosuuteen.” Vuonna 2019 kaksi-
kymmenti eniten ansainnutta rap-artistia kokosi yli 1,2 miljardin dollarin tilin.’

Hip hopin keskeisin tanssi breikkaus on levinnyt kaikkiin maanosiin. Yhteen
sen vuoden 2019 kansainvilisistd kilpailuista Red Bull BC One:in Intian
Mumbaissa osallistui yli 30 maata.* Nykybreikkaus perustuu lukuisiin hip hop -
tanssiryhmiin ja maailmanlaajuisiin vuosittaisiin hip hop -tanssikilpailuihin.
BBOYRANKINGZ.com listasi 30.9.2020 yli 350 breikkiryhmii vuodelle 2019.”
Ero menneisyyteen on suuri. Aivan 1980-luvun alussa breikki oli New Yorkiin ja
Yhdysvaltain itirannikolle keskittynyt ilmio, jolla oli yhteyksid Yhdysvaltain
linsirannikon popping ja locking-tanssijoihin varsinkin New Yorkissa suositun
Electric Boogien my6ti. Breikkauksen ja muun hip hop -tanssin suosion kasvu
tanssiesitysten ja elokuvien myo6td kaupallisti timédn tanssin  1980-luvun
ensimmaiselld puoliskolla.® Menestys ei ollut pitkiikdinen: jo 1980-luvun lopulla
breikkaus oli vaikeuksissa. Sen kysyntd romahti maailmanlaajuisesti, mutta tanssi
ei kadonnut.” Titd katoamattomuutta osoittaa se, etti Saksassa jitjestettiin jo
vuonna 1990 todennikéisesti ensimmadiset breikin ’maailmanmestaruus”-kisat
“International Breakdance Cup” (my6hemmin nimelld The Battle of the Year),
johon osallistui tanssijoita Sveitsistd, Englannista seka tuolloisista Linsi- ja Ité-
Saksoista.”

Eurooppalaiset ja kanadalaiset tanssijat vierailivat Rock Steady Crew:n ja Zulu

Nationin  tapahtumissa New  Yorkissa 1990-luvun  alkupuolella  sekd
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vuosittaisessa B-boy Summit -tapahtumassa Yhdysvaltain ldnsirannikolla 1990-
luvun puoliviliin mennessd. 1990-luvulla alkanut uusi suosio kasvatti harrastaja-
madrid Yhdysvalloissa, Kanadassa, Japanissa ja Saksassa johtaen breikkauksen
uuteen tulemiseen.” Breikin suosion kasvu oli yhdenaikainen rapin menestyksen
kanssa. Yhdysvaltain sisdisen mielipidekyselyn mukaan vuonna 1992 sen teini-
ikdisistd nuorista 26 % suosi hip hop -musiikkia verrattuna rokin 25 %
suosioon."” Vuonna 1998 hip hop -dinitteet myivit Yhdysvalloissa ensimmiisti
kertaa enemmain kuin tuohon asti hallinneet countrymusiikkiddnitteet, jotka
jaivit 72 miljoonaan verrattuna rapin 81 miljoonan dinitteen myyntiin."' Yhdys-
valtain adniteteollisuutta edustavan RIAA:n (Recording Industry Association of
America) mukaan hip hop -musiikin myyntimenestys vakiintui toiselle sijalle
rockmusiikin jilkeen vuosien 1999 ja 2008 valill4."”

Samaan aikaan tapahtunut breikin levidiminen videoiden wvilitykselld,
kilpailutoiminnan organisoiminen maailmanlaajuisiksi tapahtumiksi ja internetin
vilitykselld tehty kansainvilinen kanssakdyminen toisaalta lisdsi harrastajamairid,
mutta johti viitetysti breikkauksen standardisoitumiseen, koska uudet tanssijat
ympiri maailman kopioivat tanssiklipeissd nikemiddn ja kansainvilisid kilpailuja
kiertivid tanssijoita.” Vastaava ilmié on nihty lindy hopin maailmanlaajuisessa
kehityksessd  1990-luvun lopusta eteenpdin, jolloin lindy koki toisen
renessanssinsa 1980-luvun jilkeen. Lindy hopin ensimmaiiseen renessanssiin
1980-luvulla osallistui tanssijoita pddasiassa vain Yhdysvalloista, Ruotsista ja
Englannista. Kuten breikissd, my6s lindyssd Yhdysvaltain kansalliset sekd
kansainviliset tanssitapahtumat ja -kilpailut lisddntyivit lindy-tanssijoiden
kopioidessa toisiaan tasoryhmiin jaetun luokkamaisen tanssiopetuksen ja niiden
tanssitapahtumien lisddmin kanssakdymisen vilitykselld. Molemmissa tanssi-
muodoissa yksil6llisyys ja alueelliset erot ovat vihentyneet huomattavasti.'*

Tanssihistorioitsija Mary Fogertyn mukaan nimenomaan breikkaus esiintoi
hip hop -kulttuurin ympiri maailmaa, kuten Saksassa ja Japanissa.'” Kreikassa

hip hopparit aloittivat joko breikkaajina tai graffitiartisteina. '° Breikkauksen
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kansainvilistymiseen 1980-luvulla on ndhty muutamia syitd. Merkittivimpid
néistd syisti ovat olleet 1980-luvun alkupuolen breikkielokuvat. Taulukossa 9
lueteltu maita, joita on mainittu eri lihteissd ndiden elokuvien vaikutusalueena

julkaisuajankohtanaan. Julkaisuajankohta on taulukossa sulkeissa.

Taulukko 9.7 Breikkauksen leviiminen elokuvien kautta eti maissa.

Style Wars | Flashdance | Wild Beat Breakin’ | Breakin’ 2
(1983) (1983) Style Street (1984) (1984)
(1983) (1984)

Brasilia X X X

Englanti X X

Japani X X

Kreikka X X X X

Norja X

Ranska X X X

Itd-Saksa X

Lansi- X X X

Saksa

Suomi X X X X

Taulukko 9 viittaa vuoden 1983 Wild Stylen ja vuoden 1984 Beat Streetin olleen
keskeisimpid elokuvia breikkauksen levidmisessi. Ne olivat afrikkalais-
amerikkalaisia kulttuurimuotoja tutkineiden Marcyliena Morganin ja Dionne
Bennettin mukaan my6s merkittdvid muiden hip hopin osa-alueiden, musiikin ja
graffitikulttuurien, levidmisessi'®. Niiden elokuvien lisiksi maailmanlaajuiset
kiertueet, varsinkin vuoden 1982 marraskuun Rock Steady Crew:n ja muiden hip
hop -artistien kiertue Englannissa ja Ranskassa sekd Wild Style -elokuvaesiintyjien

kiertue Japanissa vuonna 1983, vaikuttivat breikkauksen menestykseen. My0s
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amerikkalaisten sotilaiden lisniolo ndissi maissa vaikutti tihidn, koska sotilaat

olivat monesti lihtéisin Yhdysvaltain ghettoista, joissa breikkaus oli suosittua.'
Kansainvalinen hollantilais-tanskalainen filmiryhma teki puolen tunnin E/ectric

Boogze -dokumentin, joka kuvasi samannimistd tanssia ja sitd tanssineita eteld-

bronxilaisia vuonna 1983*, miki osoitti Yhdysvaltain ulkopuolista tietoisuutta

tistd tanssista ainakin Tanskassa, johon elokuva oli rekistersity®'. Tanskassa
kilpailtiin ja jirjestettiin breikkausesityksid vuonna 1983 ennen Bear Streetid ja

sielld breikattiin jo ennen Wild Stylea™, miki viittaa dokumentin mahdolliseen

vaikutukseen tai muihin enemmin yksiléiden vilisiin kontakteihin perustuviin
tanssin  oppimistapoihin. Electric Boggie -dokumentti niytettiin  Ruotsissa
loppuvuonna 1983 ja mahdollisesti my6s Suomessa. Tama dokumentti vaikutti
ainakin ruotsalaisen hip hop -aktivisti Kenneth Seremetin kisityksiin hip hopista.
Ruotsissa breikkaus tunnettiin viimeistdin vuodesta 1983 alkaen.”

Hip hop -tanssi ei ndytd laantumisen merkkejd. 2000-luvulla on ollut useita
hip hop -tanssitapahtumia ja -kilpailuja.** Hip hop -tanssit ovat nikyneet
television Music TV (MTV):ssd ja elokuvissa, kuten Save the Last Dance (2001),
You Got Served (2004), Kickin’ It Old Skool (2007) ja Battle of the Year — The Movie
(2013), sekd dokumenteissa, kuten The Freshest Kids (2002), Planet B-Boy (2008) ja
Shake the Dust (2015).”

Hip hop -tanssivalikoima on laajentunut 1980-luvulta alkaen uudemmilla hip
hop -tansseilla, kuten Pump, Roger Rabbit, Runnin’ Man, house-tanssi, sekd
James Brownin boogaloo-versiota muistuttavalla Dougie:lla, jilkimmaisen
todistaessa sosiologi Katrina Hazzard-Donaldin sanoin afrikkalaisamerik-
kalaisten tanssien syklisen luonteen eli aiempien tanssien uudella nimelld tai
hivenen muutetussa muodossa uudelleen esiintulon piirretti.”

Breikkaus nihtiin yhtend lajina vuoden 2018 nuorten olympialaisissa
Argentiinan Buenos Airesissa. Kyseenalaista mainetta saavuttanut World
DanceSport Federation (WDSF) eli suomalaisittain tanssiurheiluliitto, joka suosii

tanssia oppikirjojen ja ennalta midrittyjen mallien mukaan, vastasi breikkauksen
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organisoinnista kyseisissd olympialaisissa.”” WDSF:n mukanaolo ei saavuttanut
yksimielisyyttd maailman breikkaajien keskuudessa. Libanonilais-armenialaisen
breikkaajan ja tanssitutkijan Serouj Aprahamianin aloitteesta tehty adressi
kansainviliselle olympiakomitealle WDSF:n mukanaolon kieltimiseksi kerisi 2
165 nimed. Adressissa perustellusti todettiin WDSF:n kéyttavin breikkid niin
sanottuna troijan hevosena saadakseen itsensi mukaan olympialaisiin. Kuten
adressissa my6s mainittiin, WDSF:1l4 ei ollut todellista kokemusta breik-
kauksesta, jotta se olisi ollut kyvykds omin voimin kyseisen tapahtuman
jirjestimiseen.”® Vetoomus ei kuitenkaan vaikuttanut olympiakomitean ratkai-
suun sallia WDSF organisoijana nuorten olympialaisissa.

Kiytinnéssda WDSFEF hyodynsi kokeneita breikkaajia sddntjen laatimiseen
tapahtumaa varten.” Breikkaus on mukana my6s Pariisin vuoden 2024 olympia-
laisissa.” Huomioiden breikkauksen siinnéisti vapaan muodon WDSF:n edel-
leen mukanaolo ei ole vilttimitti jirkevid. Edesmennyt jazztanssihistorioitsija
Terry Monaghan totesi WDSF:n oppikirjoihin perustuvine sidntineen
tuhonneen brittiliisen vapaamuotoisen ja sosiaalisen paritanssimisen.’’ Vastaa-
vanlaista kehitystd on ndhty muualla, kuten Suomessa, jossa muiden muassa
vapaamuotoisessa jazztanssissa, lindy hopissa, on kilpailtu tanssiurheiluliiton
siannoilld.”” Jos breikkaus halutaan pitdd vapaasti kehitettidvini tanssina, WDSF

saantoineen ei pitkilld aikavililld tue tuota tavoitetta.
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Suomalaisen hip hop -kulttuurin musiikin ja tanssin

alku tutkijan nakokulmasta

Suomalaisen akateemisen tutkimuksen mukaan hip hop musiikkeineen ja
tansseineen rantautui Suomeen vuoden 1983 tietimilld. Erityisesti elokuvilla,
Flashdance, Wild Style, Breakdance ja Beat Street, seka satelliittitelevision musiikki-
videoilla oli merkitysti hip hopin leviimiseen Suomessa sen alkuvaiheessa.'

Suomalainen akateeminen tutkimus toteaa yhdysvaltalaisen Charles Salterin
breikkaukseen ja muuhun hip hop -tanssimiseen liittyneen opetuksen Helsingin
tanssiopistossa vuodesta 1984 alkaen vaikuttaneen huomattavasti suomalaisen
hip hop -tanssimisen ja -kulttuurin levidmiseen Suomessa sen ensimmaisessi
vaiheessa.” Aira Samulin aloitti samoihin aikoihin breikin opetuksen Helsingissi,
mutta hidnen vaikutuksestaan suomalaiseen breikkaukseen on Kkiistelty, koska
Samulinin  opetus  viitetysti poikkesi Salterin  “katu-uskottavammasta”
lihestymistavasta, vaikka Samulin kivi kouluttautumassa New Yorkissa, jossa
hin wviitti harjoitelleensa hip hop -tanssimista kaduilla tapaamiensa lapsien
kanssa.’

Suomalainen hip hop -kulttuuri jakautui tuolloin tanssikoulujen toiminta-
ympiristoén ja hip hopin suomalaiseen katukulttuuriversioon: Helsingin
keskustassa sijaitsevan City-kdytivd muodostui breikkaajien esiintymispaikaksi,
kuten my6s T60lon kisahalli, jossa harjoiteltiin. Vuodesta 1986 alkaen myos
nuorison toimintakeskus Lepakko hip hop -tapahtumineen Helsingin Ruoho-
lahdessa vaikutti keskeisesti hip hopin levidmiseen. Tuossa vaitheessa hip hop
keskittyi ldhinnd Helsinkiin ja muutamaan muuhun kaupunkiin, joissa joitakin
kymmenid nuoria 16ysi breikkauksen lisdksi graffitin ja hip hop -musiikin,
vaikkakin “breikkiryhmid syntyi paljon 1980-luvun puolivilin aikoihin”. Tama

ensimmdinen aalto painottui vuosiin 1986-1989.*
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Graffitilla ja breikkauksella oli alkuvaiheessa viitetysti eniten merkitystd,
koska hip hoppia saattoi kuulla vain ”satunnaisesti klubeilla” ja vain “muutamia
levyja” oli saatavilla helsinkiliisistd levykaupoista.” Ensimmaiseksi suomalaiseksi
rap-musiikkikokeiluksi on yleensi nimetty Jyrki ’General Njassa’ Jantusen T'm
Young, Beautiful and Natural’ vuodelta 1983.°

Suomalaisen rapin autenttisuutta tarkastelleen Antti-Ville Kirjin mukaan
Njassan 7rapissa” ei ollut “varsinaisesti sikeist6ja” tai ripille ominaista
“riimivirtaa” vaan enimmikseen erilaisia hokemia sekd tehokeinoina vuoro-
puhelua ja erilaisia ddnensivyja.””’ Tarkkakorvaisena kuulijana Kitjd on varmasti
oikeassa erilaisista ddnensavyistd. 1970-luvun rap ei tosin ollut alun alkaen
pelkkad “riimivirtaa” vaan esimerkiksi hip hopin ensimmiisiksi MC:eiksi viitetyt,
hip hopin isin” Clive Kool Herc’” Campbellin kanssa tyoskennellyt MC / DJ
Coke La Rock ja Furious Fiven Keith ’Cowboy’ Wiggins, hyédynsivit erilaisia
“hokemia” eli lyhyitd riimittelyitd, joita my6s General Njassa tapailee
kappaleessaan jopa selvisti riimitellen muutamaan otteeseen, mikd puoltaa
hinen kappaleensa “aitoutta” suomalaisessa rap-histotiassa®.

Myohemmin Njassa itse on vihitellyt kappaleensa hip hoppiin kuulumista
toteamalla sen olevan “ehki elektrofunkia”.” Kappaleessa kuitenkin on selvii
yhtildisyyksid tuon ajan muihin rap-ddnitteisin ja hip hop -musiikkiin.
Esimerkkeind vastaavantyyppisistd tuon ajan aanitteistd Fab Five Freddyn
’Change the Beat’ ja sen ranskankielinen versio vuodelta 1982 sekd Malcolm
McLarenin vuoden 1983 alun brittihitti ‘Buffalo Girls’."

Kirjd viittaa my6s Timo Kojon vuonna 1983 julkaistun "Whatugonnado® -
kappaleen mahdolliseen rooliin ensimmiiseni suomalaisena rap-kappaleena''.
Kojon kappale perustui New Jerseyn Sugar Hill -levy-yhtion tapaiseen
funkmaiseen grooveen, johon lisitty sirisevdd (lue: hdiritsevdd) rockkitaraa.

mika ehdottaa hanen

b

Kojon englanninkielinen riimittely on selvdid rapia '*
kappaleensa olleen ensimmiinen todellinen suomalainen rap-kappale, joskin

tyylillisesti lainaa Yhdysvalloista.
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Suomalaisen akateemisen hip hop -tutkimuksen painottuminen tapoihin,
joissa todellinen historiantutkimus on pddasiassa vain sivutuotetta muun
tutkimuksen ohessa (katso ’Johdanto’-kappale) selittdd jossain midrin, miksi
timd tutkimus on jittinyt huomioimatta suomalaisen hip hop -musiikin
todelliset alkuldhteet ja akatemian ulkopuolisen suomalaisen varhaisen hip hop -
analyysin".

Ensinndkin on huomattava, ettid rap ei ollut tdysin tuntematonta Suomessa
ennen vuotta 1983, silli Sugar Hill Gangin vuoden 1979 menestysrap-kappale
‘Rapper’s Delight’ tunnettiin Suomessa viimeistidn vuonna 1981, jolloin yksi
rap-musiikin alkuperiisistd harrastajista ja 1980-luvun alun helsinkildiseen disko-
ja DJ-kulttuuriin osallistunut Ismo Tenkanen kutsui tuota ’juttelufunkiksi”. Hin
kutsui riimittelyd yleisesti ’rapping’-termilli. Tuolloin Tenkanen arvosteli
suomalaisessa afroamerikkalaiseen musiikkiin keskittyneessd Blues News -
makasiinilehdessd Kurtis Blow:n LP:n tuomiten sen varsin ala-arvoiseksi.
Mielenkiintoisesti Ismo Tenkanen totesi arvostelussaan Blow:n LP:n “The
Breaks’ -kappaleen olleen Finnish Blues Societyn jasenten suosiossa tuomiostaan
huolimatta. Kappaletta kiytettiin tuolloin kyseisen yhdistyksen automaattisessa
puhelinvastaajassakin. '* Kummatkin maininnat chdottavat Blow:n kappaleen
suosiota Suomessa. Todettakoon my0s, ettd myéhemmin 1980-luvulla Tenkanen
muutti mieltddn rapin suhteen huomattavasti myonteisemmaksi.

Rap-musiikkia soitettiin my6s 1980-luvun alun suomalaisessa radiossa. Tdssd
uran uurtajana toimi lahtelainen DJ Tapani Ripatti, joka aivan 1970-luvun lopun
ja 1980-luvun alun vaihteessa yritti myydd huonolla menestykselld silloiselle
rockmusiikkiin orientointuneelle yleisradiolle diskomusiikkia painottavan radio-
ohjelmansa. Ripatti pidsi kuitenkin yleisradion radioaalloille varsin pian ja
viimeistddn vuonna 1982 hin soitti my6s funkmusiikkia diskon, new wave:n ja
rokin ohessa.”” Hin alkoi todennikéisesti aivan vuoden 1983 alusta soittamaan
my6s hip hoppia. Hyvid esimerkkejd Ripatin vuoden 1983 alun hip hop -

tarjonnasta ovat hinen soittamansa Malcolm McLarenin "Buffalo Girls’ ja Hurt
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’Em Bad & the S.C. Band:in ’Monday Night Football. Edellinen luo
rumpukoneilla, syntetisaattoreilla ja DJ-tekniikoilla break beat -taustan ja siind
on muutamia riimittelyosuuksia. Jalkimmainen on vahvan Zapp- / Roger-maisen
funktaustan omaava hip hop -kappale, jossa MC riimittelee koko kappaleen lipi

16

Kurtis Blow:n rapin kaltaisella kadenssilla.”® Viimeistddn toukokuussa 1983 Ta-

pani Ripatti soitti Grandmaster Flash & the Furious Fiven New York New

b

York’ -kappaleen'’, jonka rap-osuuksien ja musiikillisen taustan hip hoppiin
kuulumisesta ei voi olla pienintidkiin epdilysti, ja jonka kuuleminen johti ainakin
timan teoksen kirjoittajan aktiiviseen hip hop -harrastukseen.

Siten suomalaista hip hoppia tutkineiden Mira Willmanin toteamus
7jenkkirdpin” soittamisesta rockin seassa suomalaisilla radiokanavilla 1980-
luvulla ja Elina Westisen viitoskirjassaan esittima vastaavanlainen nikemys
yhdysvaltalaisen rapin soittamisesta ~suomalaisessa radiossa” ovat sindnsd
oikein'®, mutta he, kuten muutkin suomalaista hip hoppia tutkineet, olisivat
voineet antaa arvoa Tapani Ripatin ja hianen DJ-aisaparinsa Hannu Kinnusen
hip hopin soittamiselle my6s Ripatin ja Kinnusen vetimaissi Ocsid-radio-
ohjelmassa vuodesta 1984 alkaen. Allekirjoittaneen muistikuvien mukaan heidin
hip hop -kappaleiden soittonsa jatkui vuosia tuon jilkeen ennen kuin Ocsid
lopetettiin vuonna 1990." Vaikka Tapani Ripatin ja my6s Hannu Kinnusen
vaikutus kuulijoidensa musiikkivalintoihin vaatii vield lisdselvitystd, Ripatti
ohjelmallaan sai ainakin kaksi toisilleen tuntematonta henkil6d hip hopin pariin

jo vuonna 1983.%

Tuon perusteella on syyta epiilld, ettd 16ytyy muitakin Ripatin
ohjelmien my6ta hip hop -harrastuksen aloittaneita.

Tapani Ripattia seurasi Jyrki ’General Njassa’ Jantunen omalla radio-
ohjelmallaan "Beat Box’ Helsingin Radio City -paikallisradiossa vappuaatosta
1985 vuoteen 1989 asti. Kuten Ripatti, hin soitti hip hoppia muiden
musiikkityylien ohessa. Njassan radio-ohjelmaan soittivat my6s paikalliset

breikkaajat, mikd viittaa sen suosioon hip hoppareiden keskuudessa. Radio

City:lld oli my6s varsinainen hip hop -ohjelma Pasi "Kool Ski’ Palosen vetimi
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’Edit of Sound’ 1980-1990-lukujen vaihteessa. Palonen teki hip hop -miksauksia
jo Njassan radio-ohjelmassa.”’

DJ Alex Niemiselld oli aivan 1990-luvun alussa rap-musiikkia esittelevid
yleisradion ohjelmia Black Planet ja Dancemob, joissa kuultiin Niemisen lisaksi
muiden muassa englantilaisen DJ:n Tim Westwoodin hip hop -musiikin
soittamista. Nieminen soitti tuolloin hip hoppia myos tamperelaisessa radio
957:ssd. Yleisradiolla oli my6s vuonna 1990 alkanut noin vuoden toiminut rapin
erikoisohjelma "Yo! Yo!’, josta vastasi suomalaisen, englannin kielelld riimitelleen
Damn the Bandin Riku ’J.A.K. Kerminen ja Mikael "Pimpu’ Kajander sekd
Heikki Kemppainen.”

Damn the Band on ollut esilli myds suomalaisessa akateemisessa
tutkimuksessa, varsinkin edelld mainitussa Antti-Ville Kirjin suomirap-analyy-
sissa, jossa on puntaroitu muiden muassa Damn the Bandin musiikillisen
ilmaisun “autenttisuutta” Kirjin artikkelin analyysin keskittyessad Rumba, Soundi
ja Swuosikki -musiikkilehtien asiaan liittyviin keskusteluun.” Niiden julkaisuiden
hip hop -keskustelu ei vilttimitti ole otollisin 1dhde” suomalaisen hip hopin
alkuvuosien analysoinnille, kuten Jari Nikkola on huomauttanut Suomen hip
hop -tutkimuksen kokonaistilaa kisittelevin teoksen arvostelussaan.”* Rumba ja
Sound; olivat todetusti rockmusiikin erikoislehtia.” Ne eivit siten lihtokohtaisesti
keskittyneet afrikkalaisamerikkalaisen funkin ja hip hop -musiikin kaltaiseen
ilmaisuun. Swuosikki-makasiinilehdelldkin oli ongelmansa hip hopin kasittelyssi:
Antti-Ville Kirjd on havainnut, ettd Suosikissa hip hoppia esiteltiin “ensi kertaa
laajamittaisesti” vasta vuonna 1989%, jolloin suomalaisen hip hop -ilmitn alusta
oli jo vuosia. Tuohon mennessd Suomessa oli jo julkaistu useita hip hoppia
kisittelevid artikkeleita, kuten seuraavasta ilmenee.

Suomalainen akateeminen tutkimus on ohittanut afroamerikkalaisen musiikin
danenkannattajan Blues News -julkaisun ympirille aluksi keskittyneen funk- ja rap-
harrastajajoukon, johon kuului Ismo Tenkasen lisiksi muiden muassa Lauri

Metsiniitty ja Petteri Ruotsalainen. Ndmi siirtyivit arvostelemaan hip hoppiin ja
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muuhun afrikkalaisamerikkalaiseen musiikkiin liittyvid levyja vuodesta 1989
alkaen toimineeseen soul, funk ja pitkddn myos rap-musiikkia edustaneeseen Son/
Express  -julkaisuun, joka syntyi Blues Newsin modernimman afrikkalais-
amerikkalaisen musiikin ja vanhemman afrikkalaisamerikkalaisen musiikin
harrastajien vilisten erimielisyyksien seurauksena.”” Blues News ehti julkaisi
pédasiassa Ismo Tenkasen koostamia rap-analyysejd vuosina 1983, 1985, 1986 ja
1988.

Ismo Tenkanen analysoi loppuvuonna 1983 Gary Byrdin ’the Crown’ -
kappaleen rap-lyriikoita ja sithen siséltyvdd sanomaa afrikkalaisamerikkalaisten
oman historiansa tietoisuudesta Malcolm X ja Black Muslim -liikke mukaan
lukien. Tenkasen mukaan Byrdin kappaletta soitettiin myo6s yleisradiossa ja
diskoissa, vaikkakin hidn viittdd, ettd ndmd tahot eivit noita lyriikoita
kommentoineet. Hin pédttid analyysinsid toteamukseen kappaleen sanoman
tirkeydesti “mustan rodun” itsetunnon ja ykseyden nostattamisessa.” Analyysi
oli poikkeuksellisen syvillinen aikana, jolloin hip hop viitetysti ei vield juuri
chtinyt saada jalansijaa suomalaisten keskuudessa.

Vuonna 1985 tarkastelukohteena olivat ldhinnd Grandmaster Flash & The
Furious Five -ryhmin MC:iden rap-lyriikat. Tenkanen teki kyseisen artikkelin
Grandmaster Flashin ja timdn uuden rap-ryhmin tuolloisen Suomen vierailun
jilkeen. Hin kertoi aluksi Flashin ja Flashin aiemman The Furious Five -
rapryhmin taustasta, ryhmin hajoamista kahteen eri sektioon, rapin riimittelyn
kehityksestd, Sugar Hill -levy-yhtion Sylvia Robinsonin roolista musiikin
historiassa sekd yhtyeen etti sen uusien sektioiden kappaleiden musiikeista.
Sanoitusanalyysi ruoti The Furious Fiveen littyneiden MC:iden sanoitusten
yhteiskunnallisia ulottuvuuksia keskittyen kappaleisiin Message, Message 1,
‘New York New York’, "White Lines’, Jesse ja ’'Beat Street Breakdown’.
Artikkelin lopussa Tenkanen kommentoi lyhyesti The Furious Fiven Melle

Melin silloista menestystd. Kokonaisuudessaan artikkeli antoi hyvin kuvan
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Grandmaster Flashin aikaisemman MC-ryhmin sanoituksista, taustasta ja
Flashin ryhmisti eronneiden MC:iden tuolloisista dinitteistd.”

Vuosien 1986 ja 1988 artikkelit kdvivit lipi hip hopin tuolloista yleiso-
menestystd ja toimijoita. Ensimmiisessd Ismo Tenkasen kirjoittamassa vuoden
1986 artikkelissa tuotiin esiin vuosien 1983 ja 1984 “break dance -aalto”, joka
Tenkasen mukaan vain yhdisti breikin muuhun elektroniseen “funkiin ja
diskoiluun”. Hin viitti, ettd “alan lehdist6” sivuutti samaan aikaan uudet hip
hop -levyt vanhan idean kierrityksend. Alan ”peruskivi” Sugar Hill -levy-yhtio
menestyi vuoden 1982 Grandmaster Flash & The Furious Fiven Message-hitin
jilkeen huomattavasti vaisummin. Jos yhdysvaltalaisen hip hopin aiempi
sukupolvi menestyi huonommin, artikkelin mukaan tilalle tuli uusia nimii, kuten
Run D.M.C. ja Whodini, jotka myivit Yhdysvalloissa yli miljoona levyi per yhtye
sekd niiden lisdksi esimerkiksi Fat Boys, Doug E. Fresh & The Get Fresh Crew
ja L. L. Cool J.. Muuten artikkelissa arvosteltiin joukko uusia hip hop -LP:ita.”

Vuoden 1988 artikkeli loi huomattavasti laajemman ja syvillisemmain
katsauksen hip hop -musiikkiin ja sithen sisiltyvddn riimittelyyn sekd hip hopin
tuolloiseen tilaan pyrkien ammentamaan kisitteiden mairittelemisen hip hopin
tekijoiden kaytinnoistd. Artikkelin kirjoittajana oli jilleen Ismo Tenkanen, mutta
my6s Petteri Ruotsalainen ja Lauri Metsiniitty arvostelivat hip hop -levyjd hinen
lisikseen. Tenkasen padasiassa kirjoittama artikkeli alkoi toteamuksella hip hopin
menestyksesti teini-ikdisten keskuudessa uuden yhdysvaltalaisen rap-sukupolven
sitvittdimana. Hin my6s huomioi hip hopin tuolloisen menestyksen Euroopassa.
Tenkasen mukaan hip hop oli musiikillisesti kehittynyt yhd monimutkaisempiin
rytmikuvioihin perustuen funkin backbeat-ideaan ja kehi- eli groove-kuvioihin
funkin ottaessa samaan aikaan ideoita hip hopin rytmeisti. Perinteiseen
laulusouliin nidhden rap-lyriikat kasittelivdt “nokkelasti ja hauskasti riimitettyna”
arkipdivaisempid ja todellisempia tapahtumia kuin pelkkdd “rakkausfraseo-

logiazl”.31
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Artikkeli my6s kritisoi ulkomaalaisia rap-arvosteluja niiden puutteellisesta
afrikkalaisamerikkalaisen musiikin tietimyksestd. Artikkelissa mairiteltiin hip
hop -musiikin ja rapin peruskisitteet sekd sanasto. DJ-tekniikat, scratch, cutting
ja mix(ing), sekd nithin liittyvd samplaus tulivat my0s selviksi. Artikkelissa
annettiin kriteereja hyvin MC:n (rapperin) ja hip hop -musiikin arvioimiseksi
muiden muassa hyodyntimalld yhdysvaltalaisen MC:n Kool Moe Deen laatimaa
MC:iden arvostelulistaa. Hip hoppiin katsottiin kuuluvan musiikin lisiksi graffiti,
breikkaus ja pukeutumistyyli. Rapin nahtiin olleen hip hop -musiikin tehokeino
ja toisaalta tuon musiikin “helpoin tunnusmerkki”, vaikka hip hop -kappaleisiin
el aina tdytynyt sisdltyd riimittelyd. B-Boy oli tuolloin break-tanssija”, ja
breikkauksen todettiin perustuvan akrobaattisiin pyorihdyksiin vartalon ja pdin
varassa sekd Electric Boogien olevan robottimaisia liikkeitd sisdltivdd tanssi-
mista.”

Blues News -lehdestd Soul/ Expressiin siirtyneet hip hop -kriitikot jatkoivat hip
hoppiin liittyvid analyysejddn ja arvosteluitaan Sou/ Express -julkaisussa aina
vuoden 2004 loppuun asti. Tuolloin nidistd kriitikoista ainoana hip hoppiin
edelleen keskittynyt Lauri Metséniitty ilmoitti lopettavansa hip hop -kriitikon
tehtivinsi antaakseen tilaa “laatusoul”’-musiikin arvostelemiselle, mihin lehden
tuolloinen ”We Specialize in Quality Soul” -slogankin viittasi”. Tamin harras-
tajajoukon pitkaikiisyys, 1980-luvulta 2000-luvulle, osoittaa heidin vakavuuttaan
ja myOs merkittdvyyttidn suomalaisessa hip hop -kulttuurissa.

Toisin kuin suomalaisessa akateemisessa tutkimuksessa annetaan vililld
ymmairtii >, ulkomaisia hip hop -dinitteitd oli saatavilla levykaupoista myos
Helsingin ulkopuolelta jo 1980-luvun puolessa vilissd ja vihdn aikaisemminkin.
Taman teoksen kirjoittaja osti nditd levyja tuolloin muiden muassa Lahden
levykaupoista ja vieraili my6s niitd levyjda myyneessa Street Beat -levykaupassa
Helsingin Kaisaniemen Vuorikadulla 1980-luvun loppupuolella Street Beat:in
ollessa my6s helsinkildisten hip hop -aktivistien suosiossa. Helsingissd hip hop -

levyja sai lisiksi Diskeri:std ja vuodesta 1986 alkaen Ismo Tenkasen Soul Town -
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levylitkkeestd sekd allekirjoittaneen muistikuvien mukaan Helsingin asema-
tunnelissa sijainneesta levyliikkeestd™. 1980—~1990-lukujen vaihteessa helsinkilai-
set saattoivat kdydd myos Espoon Leppivaaran Maxi-marketissa, jossa oli
tatjolla yhdysvaltalaisia rap-levyji.*

Tami oli vuosia ennen kuin suomalaisen hip hopin tekijoiden keskeiseksi
kohtaamispaikaksi mainittu The Funkiest -ddnitelitke avattiin Urho Kekkosen
kadulla Helsingissd vuonna 1995”. Siten Helsingin ulkopuoliset suomalaiset hip
hop -dinitteiden myyméldt 1980-luvulla tulisi selvittdd tarkemmin hip hop -
musiikin Suomessa levidmisen selvittimiseksi. Tama varsinkin, koska hip hop -
harrastus levisi Helsingin lisiksi my6s muihin Suomen kaupunkeihin, kuten
Jyviskyldan, Keravalle, Himeenlinnaan, Rithimielle, Rovaniemelle, Turkuun ja
pienempiinkin paikkakuntiin.”®

Ismo Tenkasen mukaan funkédnitteitd oli saatavilla tavarataloissa ja jopa
ruokakaupan alehyllyissi Suomessa 1970-luvun lopussa. Tiedonnilkiisille oli
my6s tarjolla Helsingin keskustan kirjakaupoissa reggaeta ja afrikkalais-
amerikkalaista musiikkia kisittelevin Black Music -lehden numeroita.” Siten,
vaikka yleisradiosta afrikkalaisamerikkalaista funkmusiikkia ei juuri kuullut
tuohon aikaan®’, funkiinitteitd ja jopa alan ulkomaisia julkaisuja 16ytyi ainakin
Helsingissi. Todennikéisesti tillakin oli merkitystd suomalaisten afrikkalais-
amerikkalaisen musiikin harrastajien siirtymisessd myohemmin hip hopin pariin.

1980-luvun breikkauksen opetus ei ollut Suomessa pelkistiin Charles
Salterin ja Aira Samulinin varassa. My6s muut, kuten Kimmo Lahtinen
Jyviskyldssa vuoden 1984 loppupuolella, alkoivat opettamaan kanssatanssi-
joitaan*'. Lahtinen oli oppinut breikkii Ruotsissa vastikiin tekemilldin luokka-
retkelld, minki perusteella hin piti kuukauden pituisen tanssikurssin.* Suomalai-
nen breikkaus sai alkunsa suuressa mdidrin aiemmin mainittujen breikki-
elokuvien nikemisestd Suomessa vuosina 1983—-1984, ja syksylldi 1983 nihtiin
my6s Rock Steady Crew:sta tehty dokumentti. Suomalaisia breikkiryhmiéd syntyi

vuosien 1983-1984 aikana varsin nopeasti. Electro Dynamics ja Fantastic
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Rockers Helsingissa sekd Magic Waves Keravalla olivat ensimmaisid breikkaus-
ryhmid padkaupunkiseudulla. Turkulainen vuonna 1984 syntynyt Ice-Breakers ja
rithimékeldinen RC Street Crew olivat ensimmaisid breikkiryhmid paa-
kaupunkiseudun ulkopuolella. Kaikkiaan ainakin 13 suomalaista hip hop -
tanssiin keskittynyttd ryhmii toimi vuosien 1984 ja 1990 vililli.* Téolon kisa-
hallin lisiksi breikkaajat harjoittelivat tanssikouluissa ja Helsingin keskustan City-
kiytavissd. Aira Samulinin tanssikoulu toimi vanhan Polin tiloissa Lonnrotin-
katu 29:ssd, jossa on nykyddn hotelli. Tanssikoulun oppilaat treenasivat tanssi-
koulun vapaaharjoitusvuorolla sunnuntaisin. Erityisesti Paasivuorenkatu 5:n
rakennusmestarien talo Bygga (nykyinen Paasitorni) ja Linnanmaen Luola-disko
muodostuivat my6s breikkaajien esiintymispaikoiksi.**

Hip hop -tanssin ensimmiisia kilpailuja olivat Aira Samulinin Master Mover -
kilpailut 1980-luvun puolivilissi ja breikin Suomen mestaruuskisat vuonna 1985.
Vuoden 1985 Suomen mestari Mikko Ahlgren péddsi IDO-tanssiliiton jirjesta-
miin vuoden 1986 breikin maailmanmestaruuskisoihin, joissa hin selvisi finaa-
leihin asti. Tosin joidenkin suomalaisten breikkaajien mielestd ensimmiiset
“oikeat” breikin Suomen mestaruuskisat olivat vasta Helsingin Lepakossa
tammikuussa vuonna 1987, kun Aira Samulin ja Marco Bjurstrom eivit enai
olleet tuomareina noissa kisoissa. Master Mover -kisat olivat enemmin
diskotanssia kuin breikkid. Helsingin Lepakossa vieraili breikkaajia my6s muualta
Suomesta aina Rovaniemed myo6ten. Breikin menestys jii suhteellisen lyhyeksi:
1990-luvun alussa breikkaus oli lihes hivinnyt Suomesta. Electro Dynamics
esiintyl viimeistd kertaa vuonna 1992 ja Ice-Breakers esiintyi samoihin aikoihin
viimeisid kertoja Kuopiossa ja Jyviskylissi. RC Street Crew:n Kai ’Jessel3’
Viljanen opetti breikkid Rithimielldi vuoteen 1991 asti, mutta ei lopettanut
breikkausta tuon jilkeen. Jyviskyldssd Spiders-ryhmin breikkaaja Mikko Ahlgren
my0s jatkoi breikin suvantovaiheen yli.*

Hip hop -tanssin toinen, edelleen jatkuva aalto sai alkunsa 1990-luvun puoli-
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vilissd Jyvaskyldssi Mikko Ahlgrenin opetuksen ansiosta.”® Samoihin aikoihin
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tapahtui Aira Samulinin ja Jorma Uotisen suojelema Power Mover -koulu-
litkuntakampanja tansseineen alkuvuodesta 1996. Kampanja oli suunnattu koulu-
laisille ja erityisesti pojille. Kampanjan tanssi oli Samulinin kehittimad “Power
Mover hip hop” -tanssia, jossa oleellista ei ollut ”se miltd nayttid, vaan miltd
tuntuu. Rytmitajuakaan ei valttdmittd” tarvittu, kuten tuota mainostavassa
Helsingin Sanomien artikkelissa todettiin.” Tosin mychemmin keviilli kampanjan
edetessi Samulinin tanssin kdannoksid valitettiin vaikeiksi.* Kaikkiaan 400 teini-
ikdisistd koostuvaa oppilasryhméd eli yhteensid tuhansia koululaisia ympari
Suomen osallistui  tihdn koululiikuntaliiton vetimidin kampanjaan, joka
huipentui toukokuussa 1996 Helsingin Olympiastadionin nurmikolla tehtyyn
Arja Samulinin hip hop -tanssiin perustuvaan yhteiskoreografiaan. Aira Samu-
linin mukaan hip hop -tanssi oli tuolloin hyvin suosittua Suomessa®, miti myos
todistaa se, ettd “Power Mover hip hop” -finaaliin Oopperatalossa samoihin
aitkoihin paisi vain 15 ryhmai kaikkiaan 500 koulusta, joista ldhetettiin tanssi-
video kilpailua varten.”

Heitd seurasi Yhdysvalloista vuoden oppimatkalta keséilli 1997 palanneen
breikkaajan Petri "Hypnotic’ Kanervan tanssitunnit, jotka syksylld 1997 viimeis-
tadn aloittivat uuden aallon suomalaisessa breikkauksessa. Tamai johti myo6s
Savage Feet -tanssiryhmin (aikaisemmalta nimeltidn Illmatic Cru) perusta-
miseen. Lisiksi Run DMC:n uudelleenversioidun ’It’s Like That’ -kappaleen
videoon sisiltynyt breikki vuonna 1997, Bomfunk MC’s -ryhmin kappaleisiin
"Uprocking Beats’ ja Freestyler perustuneiden videoiden breikkaus ja varsinkin
jalkimmaisen kappaleen kansainvilinen menestys vuosituhannen vaihteessa seki
Suomeen satelliittiteitse valitetyt breikkauskisat, kuten vuoden 1997 Battle of the
Year, auttoivat breikkauksen suosion nousuun.”’ Ci#y-lehden mukaan Suomessa
perustettiin vuosien 1997-2001 aikana jopa 27 uutta breikkausryhmaii.”

Vuoden 1999 Helsinki Battle oli ensimmiinen merkittivd breikin suosion
taukovaiheen jilkeen uusia suomalaisia breikkiryhmid yhteen tuonut kotimainen

kilpailu. Tuon kilpailun voitti jyviskyliliinen MidPoint Rockers Magnificent
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Moves -ryhmii vastaan.” MidPoint Rockers yhdistyi aiemmin mainitun helsin-
kildiisen Savage Feet -ryhmin kanssa uuden nimen ’Flow Mo Crew’ alla
huhtikuussa 2002.>* Niami ryhmiit tosin tyoskentelivit yhdessi jo aiemmin, kun
niistd muodostettu yhteiskokoonpano kisasi Ruotsin Géteborgin Battle of the
Year -kilpailussa vuonna 2000 ja ne esiintyivit yhdessd Helsingin Kiasma-taide-
museon esityksessi elokuussa 2001.>

Flow Mo Crew:n vahva kansainvilinen menestys sai alkunsa Taija Hinkkasen
ja Lisa Ahlstromin Los Angelesin ‘Bboy Summit’ -tapahtuman b-gitl-sarjan
voitosta vuonna 2003.”° Flow Mo kahden ruotsalaisen breikkaajan vahvistamana
jatkol kansainvilistd menestystdan paasemalld 80:std breikkiryhmastd kahdeksan
parhaan joukkoon Los Angelesin Freestyle Session -kilpailussa vuonna 2004,
jossa se kohtasi alkuvaiheessa legendaarisen Rock Steady Crew:n molempien
ryhmien pidstessi jatkoon vield tuossa vaiheessa.”’

Flow Mo Crew:n breikkaajat Jussi Sirvié ja Johannes ’Hatsolo’ Hattunen
menestyivat 2000-luvulla erityisesti voittamalla ensin legendaarisen Rock Steady
Crew:n Sveitsin Circle Kings -kilpailussa vuonna 2005 ja seuraavana vuonna
Flow Mo:n muun ryhmin kanssa itse Rock Steady Crew:n oman kilpailun New
Yorkissa. Sirvion mielestd Dennis *Atd” Nylundin voitto Puolan *Over the Top’ -
kilpailussa vuonna 2008 nosti suomalaisen breikkauksen yhdysvaltalaiselle
tasolle, mutta viimeistiin Suomen breikki nousi kansainvilisesti korkealle tasolle
Nylundin "Monster Jam World Bboy Championships’ -kilpailun voiton myota

Eteli-Korean Soulissa vuonna 2009.%
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Korjauksia

Piivitetty 2021-09-06.

S. 16: afrikkalaisamerikkalaisessa kulttuurin -> afrikkalaisamerikkalaisen kulttuurin
Ss. 20-21: ei-painottomien -> painottomien

S. 40—41 ja 73: Jim Crown -> Jim Crow

S. 80: 1960-luvun puolivilissd -> 1960-luvun puoliviliin mennessa

S. 112: ’yld-asteen” -> “yldasteen”

S. 131: Twilight Zone -> Jerome Avenue (Burnside Avenue:n ja Tremont Avenue:n
vilissd). Eteld-Bronxin (24 kpl) -> Eteld-Bronxin (23 kpl). Linsi-Bronxissa oli
kahdeksan -> Linsi-Bronxissa oli yhdeksin.

S. 136: Sasquath -> Sasquatch. Bronxdalen ldheisissd kouluissa -> Bronxdalen
ldheisessa koulussa.

S. 151: Dynamic Rockers (Dynamic Breakers).

S. 154: Dynamic Rockers voitti breikkilpailun -> Dynamic Breakers voitti
breikkikilpailun.

S. 155: Dynamic Rockers ei kuitenkaan esiintynyt -> Dynamic Breakers ei kuitenkaan
esiintynyt.
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S. 159: kesid-heindkuussa 1985 -> touko—elokuussa 1985.

S. 160 -> ...ja tuon jilkeen yleensi (poikkeuksena vuosien 1968 ja 1969 finaalit, jolloin
yleis6n madri ylitti 19 000 katsojaa) pienemmilld yleisémiirilld kilpailun padtokseen

vuoteen 1974 saakka.

S. 160 -> Daily Newsin Harvest Moon Ball -kilpailun Madison Square Garden -finaali
tapahtui vain 40 kertaa.

S. 160 -> The Billboardin mukaan -> hip hop -tutkija Murray Formanin mukaan
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S. 217: viite 17 -> Frankie Manning ja Cynthia R. Millman. Frankie Manning. Ambassador
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S. 231 -> viite 42 -> Ewoodzie Jr. 2017, ss. 76 ja 50.
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